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Wprowadzenie

Na studiach architektury krajobrazu  jest przedmiot Teoria i zasady projektowania , ale

trudno zn al e U] do niego podrnczni k. Dl aczego? UwaUa
w kt - -rej podchodzimy do rozwinzania zadania ©pro
kaOUdym razem innegbnnéMyanagastmpowani a,w rkite rtyaki
powszechnitee prregyygy posnnguaywamiiaem prowadzncym d
winzar powtarzal nych, rzemi,e Ttlrmikd zoywcam.e R radkjoe kutno v
dana od Boga wraz z talentem, bygo uwaUane za sztukn mistrzows
bygo podpatrzyl proces tw-rczy od mistrza, ewe nt
realizacjach jako wz orcach dla wgasbh&jrczej Mas®adc) iodwogywal i S
mi st r z oeslrtiowiacznych budowniczy c¢ch katedr , Kkt -rzy gnczyl. m
racjonal nym. Architekturn, rzeUbn i mal ao-st wo U
lone i godne nauczania w aka demiach. Jeszcze niedawno postrzegano projekt o-
wanie j ak o d z izindgwidualizp wa n nwy Usad udzania, w  ktn-arl ey

stoso w a lalgorytmy dobrejroboty .W t ak rozumianym erjizestzaehmy ar
tektami krajobrazu, ale kszt agt uj emy tpaobeien yjak budgeme adrogi i

parkingi.

Obecne programy nauczania architektury krajobrazu z a k g a @@apowanie, przed
samodzielnn pracn, okreTl onego dedriym emzedmwo-edzy i
t-w takiego prleogari aasady pjojeksotvania . Dlatego , Ueby spegnil
formalne wymagania, musi my uar zwlnoz wi e duznyi,e jjnatprojekiow ia-

na, starajnc sin jepimakz mzenwdly wallgorytm-w postn
b n d frywializo wa | n aamierkzenie projektowe . T o, Ojee kptrowani e jest s
nie powoduj e, Ue nie powstajn akademickioe podrn

przedni ch numerach naszego pismaPrzopéthtzgwasi g adlwiae
arch itektury krajobrazu 6c z n T.li & z n(Zinowi& - Cieplik 2016).

Pierwszy podrncznik projektowania powsta@ ponad

r em larghgtekt rzymski Marcus Vitruvius Pollio (ryc. 1), znany pod spolszczonym

imieniem Witruwiusza .Jego podr ncznd karchitekturzeo#dssprpgTdizuese
lat, czyli od czasu renesansu, kiedy p  onownie wydano ten st ar oUyt ny ,mamuskr vy

podstawn nauczaniaawicél o oy wWiteiwiuszt ak okw eTIl i g
swoim dziele zakreswi edzy i umi ej nt noTci itekth eWiddzpdmohyic h d 1 a
tekta gnczy w sobillmowiobehgchauki ejntnoTci [ dopi ¢
moUnaewnicl dzi ega wchodznce w zakres wszystkich
sin z praktyki [ teorii. Praktyka jest do pr zez
czeni e, kt - re pozwala na wykonanie rnkodweiega z
nie do zagwrliemiaaT Tjeest tym czynnikiem, &t -ry n:
jomoTci zasad proporcji amoyl sywaTnomheidwye@Gaum J
wszndzi e, tak przede wszystkim w architekturze
kt -ry jest okrkeTelTdmey, ei. jPeagaedmi otem okreTlanym
m- wi ; tym, co go okreTl a, jest wyw- dArchilpk®)r t y na
powini en opanowall sztukn pisania, byl dobrym ryso
duUo wi adomoTci ;powisignopiylcreings chguchal filozof - w, z



powi nny mu bylycgbaei medzeczenia prawnicze; Ppowin
[ prawa ciag niebieskich.
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Ryc. 1. Marcus Vitruvius Pollio , Ilw.p.n.Chr. Ryc. 2. Wydanie dziega W

TREATRE AT THLATAE AT
ENGaw THE GRELK THEATRE SEOkY
_‘.--'_'-\ MACCCRDING TO WITEWVIVE (__"
d1 : Pageld {4 4 _ e s T BE o e .
! bopdr - ":: [ ?:;H“)
. pad-ad o e et

Ryc.3. Czgowi ek witruwiarski (Homo quadratus) i
proporcji grecki teatr antyczny (rysunki Cesare Cesariano do wydania z 1521 roku).

Tych umi e Wiuwiusz preytacza wiele, ale istota jego teorii polega, jak czyt a-

my, ha znajomo T C i zasad proporcji. Ta zasada |jest prz
czgowi eka kwa,drazylwiegozgowi eka wpisanego poprzez
kwadrat (przedstawiajncy ziemin), jak i & opisat
wiajnce dedbpyh. sgowem proporcje ludzkiega- ciaga



moni i wystnpujncej tak w ni ebi eWiruwiasza pnraz arzZkige mi

dem takiej proporcjonalnej budowli jest amfiteatr grecki (ryc. 3). Jak widzimy , Z tego
geometrycznego aleimistycznego rysunku, architektura w kot
byga uwaUana za naukn Tcisgn, pochodnn geometri.i

i nnymi naukami ( s zWituwiaspai Wa. r tVeef[d guagr chi t ektaury pol
chowaniu trzech zErmitg: turlwa ¢btiitasio T{c i p Venkstas). (

Stnd tak szeroki Zzakres wiedzy przypisanej przez
W XIXwieku w wyni ku rozwoju miast i pozytywiseycznej
r zag godzi arghitektury na specjalizacie ,wygoni gy sin noweidyscypl
styka i architektura kraj obrazu. Za kr e s d zamajqmhitektar yggr.2 RUT ¢ EY £ OO1 1 &
architektonike) z o s r a gun o ¢ z egfanidzan Yy i jest dzisiaj definiowan vy, jako: na u-

ka i sztuka projektowania, konstruowaniaiw ykonywani a budynk-w ueraz in
dowli przestrzennych.

Hiszpan | | def ons(ryCCdrdd))wyodr nwnp@gowi e Xzlakhitekture k u
Urbani,stjykkmo naukn o planowaniu miast [ osiedl i
rozwoju. Def i ni ujnc peakanindtiwigrd ons subred dakresw urban i-

styki pojncie sztuki

';!-l"ﬂ.n

i e A

c o B =i
I
I P‘lll’__l.l""

'“!uuql:l-‘d'

Ryc. 4. I I def o,18l5-18é6r Ryc. 4a. Il defons Cerd’™. Pl an r o,
1859 roku

Osi erocone pojncie sztuki ksztadgt arghiehtiryakr g r zest r :
jobrazu. Am erykanin Charles Eliot (ryc. 5,5a) zdef i ni owag w kor &u XI X v
turn kraj obsraamznu ,w jsaokbo:e szt ukn, kt -rej naj waUni e
[ ochrona pinkna w otoczeni udwhnawdainejbceneriild a-ki ch or
ju( Kuc 2011). l nny czogowy amerykarski architekt
(ryc. 6,6a) pisag w tghlebtizasreéystaawhmnj eawnatwymanpo
wi e czasu przemieni jn w drzewo, s zirh wiklzzanei natur
oddzielnie ( Jed!l i r ski 1988) . Przez ponad sto lwt, kt -
knotdknngo wiele przewartoTci owar, ale tekdefinic

tualne. Dlategopr oj ekt owani e tat¥,rjakd drofekiowanie artystyczn e, a nie
projektowanie rozumiane  tylko, jako pr zygot owani e do zamierzonego
rozumieniu podlegajnceoeganragugbynpesskpego.



Ryc. 5. Charles Eliot 185981897  Ryc. 5a. Charles Eliot. Rysunek Eliota (1902)z j ego ks
architekturze krajobrazu

Ryc. 6. Frederick Law Ol m- Ryc. 6a. Frederlck Law Olmsted Projekt parku
sted 182261903

JeUel i spojrzymy na dzisiejszy zakrewramaehuczani a
wsp-lne&jursyt rini erunku dl a wy Us zspowaizyssoaygh-wjr ae ur op e j
mach Unii Europejskiej , przew idzian o minimum cztery | at a st udi Pregram€Cel em

Nauczania Architektury Krajobrazu  jestrozwi j ani e wr aUl i woTci ,e-wi edzy

lektualny ¢ h i umi ej ntnoTci student - w, skgadajncych s
planistyczne. Wramach t ego reali zowane sn cztery podstawow
l-rozwijanie umiejntnoTci projektowania i pl anow
talencie art ystyczny m or az zdol noTci do | ogicznego myTIl eni
2-rozw- j intelektualny, oparty na szerokich pods
wi edamahi stycznn oraz na znajomoJci proces-w pr z
3-opanowani e umi ej idwhteclhnicinycli, woetuw oz umi eni a skut k-
wpgywu na krajobraz decyzji projektowych i ©plani
4-zrozumienie zr-Unicowanej rol i architelkt -w kra
terdyscyplina my c h i nabycie zdolnoTci do kieroavania p
brazu.
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WPolsce wyglnda tozpogombnie studia sn dwustopni owe
stopnia trwaj nsielémes &kme <terj - w.i UAbsol went pewi nien

dzn z zakregruodmawk ygithz rolniczych, technicznyc
umi ej n twgkorZystania jej w pracy zawodowej z zachowaniem zasad prawnych i
etycznych. Powinien posi@g@adalanumi epneko Tovb-ak €hi & e

jobrazu zgodnie z potrzebami u By it komwymii , c PFywihe
Studia drugiego stopniatrw aj n ni e ktrzy seneeptry. Misdlwent pow inien p o-

si adal umi ejntnoTci wykonywania zadar bajdawczyc
nych w zakresie: ksztagtowania Kkrajobrazou w ske
wy c h, park-arokyahobr i nnychwobezahrwnponyae h; ksz
nia krajobrazu w skali miejscowej, w tym w zakresie ochrony i rewitalizacji historyc z-

nych ukgad-w urbanistycznych i ruralistygznych
skiego i otwartego, w tym w otJoeclkeelnii ut eb uzdaodwal nii ai r
siemy do przytoczonej wc z e Tni e Elibta, ftoi studiacfierwszego stopnia (i yn U

nierskie) k s z t a (zakresiewt wor zeni a i ochrony pinkna w otocz

a studia drugiego stopnia (magisterskie) : tworzenia i ochrony p i n kw aaturalnej

scenerii kraju .

Czy we wstnpie powinni Tmy wyjaTni | defindcje og
Uemy tworzyl|l wykluczajncych sin definicjd, bo z
rach , kt -re kol eagyozZpowgfawsi n pdegornaejsaa stworzyar o d
nego dla rozkoskzty royz gzo wcizeaksae,m pr z e k s zUtna gedor gt os ipn
jncie rozszerzyli Tmy na przenikajncy sin z Kkraj
estetyczne rozszerzyl.i TZnye snzat rc,a @ Bedh Gagysrdantiayzg

ska (2013), w zakgadanym przez nas ogrodzie zapisujem

ogr - d, mi mo chronincych go ogr odArohitekturajkrajsot cznTc
brazu obej muj eemwawojgjcdefinigi bgr e § park i krajobraz .
Architektur n, obok mal arstwa i rzeUby, jako smtuki w

su w s zkoga cdakademldchz yTadycyjne , akademickie programy naucz a-
nia sztukirysemnekniwagynsumrak zeRngtnekywewnntr zr

zakgadad opanowpno@&cdwrmeg¢noTci, a w Tlad za tyn
umy Tdtudenta koncepcj i rozwi nzanRyas upnreokj ezke, worwepltgroz. ny
Zzacja tej koncepciji, naj pierw w formie peojektu
go w rysunkach wykonawczych i kosztorysie, wreszcie zrealizowanego w terenie. Ten

podrnczni k | est s kon st riueorwaasnzyy :nZaesrkyirzpstizegaao . P
krajobrazuuda nam pewnn wi edzn drlyas uonpkrua cwoewannni tgwe bn e g o

Tmy mogl i eacayg o TKr i i nnowa c yacjonalifyth padgtawace | . n a
Drugi rozdzi ag oprogbaonljast kangpamowani e przestrzeni. Trzeci roz-

dziag zapozna nas z tkowaniakrajobraza as ad a mi proje
Recenzentka zwr-ciga mi u wa gpgstrzeghhisa 0z e g o0 Wai-g & g sl @a d 8
g e rteorii widzenia Wgadysgawa St r 498hi,r skkti-ergno Wszysay znaj
gem t#gozycji j eszcze raz. Kl uczowe dla Strzeawoi rskief
mo Tci wzrokowej , 0 pvasrktiem mao j man keswpsdtaocry pu sipogecz
ekonomicznej, wydago mi s ietycznyah,dizjdlogicznyah i peg ¢ n o d g
cepcyjnych zasad postrzegania , choci al zawi er laserwanj¢ evolejs uj nce ¢
for my. DIl atego t e mdinszdaniena crjag ,n kztn-arcez e niitekturd | a ar ¢
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krajobrazu umieTcdgeycwnecymdpodasteaw kompozycj i,
podst awy w ujnci u Nhiesttoyrlykoz ntyym.uwagn otrzymagem

Zar -wno Rbai GBeryszewska ze Szkogy Gg:-wnhej Gosp
Warszawie, jak Pan Pi otr Ur bar ski z Uniwersytewun- -Prkyro
uwagn na wiele niedoskonagoTci recenzowanej] poz:
Uster ki Z pracy staragem sin usunnl, a pochwag:
okgadki . JeUelsii nprpopa asvnyteg to zawdzinczam to P
kt-ra usunnga z ni ej l'iczne ni ezrMajzwmionoca) sjtedrua

zawdzinczam studentom Uniwersytetu Przyrodnicze
wstania tego podrnjcgai&kaphydgone pomi e 2z Zasagy Z pr z
projektowania krajobrazu.

Z tego rozdziagu powinni Tmyitrupiaspaawma mtt @ T, dlrec hie td g ki

ry polega na zachowaniu trzech =zasad: trwagoTci
cjn EIli ot ay lmaobiagu,tjakd t samej w sobie sztuki, kt -rej naj waUni
funkcjn jest tworzenie i ochrona pinknaow otocz

naturalnej scenerii kraju.
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Ro z d z iZasgd y bostrzegania krajobrazu

Geneza

Wtym podr ozdzi al e zaj mi e mpostrzeganip naszega dtaceenia , kt -re
wy wodz npopierwwsze z doTwiadczenia uksztadgtowaoego w |
chodzenie, czyli nasze gen etyczne dziedzictwo; po drugie zbudowy naszych rece p-

t or - figjolagii naszych zmy s ¢ ; po trzecie z t ego, jak porzzwmkuj emy
umyTle swoje spostrzeUeni a.

UwaUa sin, Ue pcane jest gjaweskiem pieredtnym, ni e wyksztagcony
przez kWttuwenpbsiadajn takUe zwierznta. Ogon pa

atrakcyjny ni e d| a ttakgzerpko tdzpostarta symetria Twi adczy o prawi dgo
genach, ale dl ategp,0 e ojs ¢ s Nigmietkiensteiyke Wolfgang

Welsch (2005) pr zyt acza przykg gmtdakalw apmons ikamige wrcty glhi wy
zmysg estltteyw@dnpartner kn ni e ale greeznaczanympmo - r

prokreacji miejscem ,pi nkni e uksztagtowanym i ozdobkFonym.
tanni ki deokksotneargryal i zacj i funkcij i bycia pinknym,
Ciaga na aGdywezivek iz pt zmysg estebyoumpake|smhalra z
chowania instynktowne, trudno zazmyakd ee ptretyyymdr
czgowi eNal eyWjynlpr zUe awojutkaltkry, crzay o wrii eeZkwiznmygs ¢e- e st
tyczny jako element kultury i posgugmwelasj gch 2z i nnymi li-u d Umi |
ski em. Ten zmysgsimagatimwageras zejoTlr podstawy gle e | pr ze
jest elastyczny i zmi enia sin w mikdiurzg, paanec an z ac
waUl, jakz wiggamsynego d o Julejaa chzmianan rewet w rytm zmie n-

nej mody. Poznanie niekt-rych =zasad, kt -re ten zmys

architektury krajobor azu przydatned!| motas bwartoTci owe

Wszyscy ludzie, jako gatunek, wy wodzn odisrgaaf wykar ski eijestmmawanny
mi ej sce, kt-re c¢zgo wakedamneku kTamté & ¢ tirefyvkliadyczne

okreTl iwwy]j T ceiggomagania przestrzenne i siedliskowe. Do Europy cz gowi ek
przybyd ze st ep.-Zmaa af §ghawejlgtretiehklimatycznej stosunkowo

niedawno, ale itak wcze Tniwks zntialjt o wadpie swis p - ¥ ¢ Ekejphmay.
WinkszoTkj] Enydpmwi eszkuj e 0] nt yoesd, gle opierat2t ysi ncy

l at temu z Eur opy Puws tursping i lend, awmvsireéecklimatyczaej w

kt -zegagj duj e sniang uRoaoall snkyam T rso daoglad.ssi kni e m

Chocial wymagania produkciji drewna bardze zniek
wostan- w, t o wlasach suatdrzzivesmiaviggr un Kk i dla wgaTci wego
drzew. DI a czgowiaekmki engweeT csihe&e | i spadajmaymg podej Tc

do Trodowi ska twor opnedpiapavzwalwmps,p Ue dwechuj n n
postawy . Pierwsza, to postawa eksploatacyjna, w kregjstaramy sin Mmykorzys
ni ejmasoby Tskad cedofwieDyuga, to pos t awa T riskoa,w w ekdta- r

ramy zsiurgdowal korzystne dl a naschmiceéjadlc gponoiycthoyw aprriz

najnce Trodowi sko, w kt-rym powstagNaoyr.ghwi ek | a
g-rpokazane sn potencjalne siedliskié&yclpwamynr odni cz
kach moggy domi nowal na terenie Polski. Potencj

13



bez ingerenciji czpbwmgkaobbcdplgu jmak te yIrodowi
stywane zastnpczo dla maksymal nego wykoQzdiyst ani i
jak wy kor zystuj nc z aszanienianyrideodvi iskkaa | eqd Byt kvo weer e n
uprawne .

|' S | e 1
wodao SZLIWY T s g atal] grqd murawa  dgorowa

—
T
i i .—....Hi'-"'l_"'_ T
- -— —_ —_—— - — | -
wiodo (O OWIEEL laka w3 olg oashwisko 2obudowa

Ryc.7. Por -wnanie siedlisk wystnpujncych potencjalnie w
zagospodar owania (Janecki 1999)

1
Dagnc SCWOINNG SOWanng skaliste DSz sowanno gesty Dusz lcas
olewowa trowiasta  wig drzewiasta galernowy

yizZlota  krzewy drzewa [n ] las kfimaksowy

wody trawy pojedyncie arupy driew atuling wary

IZewa drzewostan
Ryc.8. Por - -wnanie krajobtaduamawankhygegeg|] nymi sired!l i sk P
ku.
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Druga postawa, kiedy dnUymy do utworzenia& estet
ska skgania nas do ksztadgtowania przyrody w f ot
celu przeksztagcamy Tr ordywa rsike Pptopdizewr swskaoesyjn
wystnpujn na drodze tugwsr ae n iJae Usspojizyny s ezego

ten park |jest podobny, zauwalUgmwowypnaOmaewanpego R
nas uksztagtowaagd. g-Nay rwicdzi my, j phkazrovwe r eng c HKKu ja
afrykarskn sawannn, ni Uej moUemy zobaczyd- stadi
cesie ksztagtowania sin gg- wnizeanyclte Kimagksotvy ng.i ed | i s|
Na najniy9dsnkm widzimy formy krajobrazowe- wystnny
strznnym parku krajobrazowego. Znal ezienie sposob
pomindzy uUytkowym i e sihiemtkyaplrazy orylikeespoterieint o w

warsztatu pracy z miejscem zamieszkiwania, jest istotnymz adani em do r ozwinza
przy projektowaniu kr ajobrazu.

Fizjologia

Czgowieka zawsze interesowagy mechanizmy pozhnawa
filozofowie interesowsalwi adiug,emy jsaki, S@monezbym po
dek Twiaalednakdopi er o r oz w- j nauk mpozwolidphicaylcdpsze p
zasad naszej fizjologii. teby poznal zasady postrzegania roz\v
fizjologin widzenia. Poznano budown oka i zasa
czgowi ek ostro widzipostweganag yonb szearkw atpsnzenie musi

wodzi | oCcCzyma, skupiajnc sin na punktach wnzdgov

Wi n ¢ wigizenie nie polega na prostym odbierani u b o d U ¢ wamokowych , ale jest

skomplikow anym odbi orem znaczer przeeygangichcea@o nmas z
dowiska. Ta zasada pr za&dkag sinn na naszn percepcjn krajob
(2007) uwaUa, Ue zasaalybpazoy powarbmia&ghkim w pr ze

kowej (ryc. 9) , kt-ra |jest pojncieim wzhsesjopppzresgstzeenyr
wedgug miyeogdor,nbni | tawowewymperyd sna wyci ngnincie rnki,
kamieniem i do horyzontu  (ryc. 10).

Widzenie jest teU powinzanedwi dnzaisnzyy np op otrau,s zbayn i ®i
szal aizeamrporuszamy sin, by . wilddieei cEBarkaym9gOoahp
pod émjegopostrzeg ani a, w-wczas wyr - -Uniamy w rdeée-m coT,
niem krajobrazu czyl i trasn, po kt - -rej sin przemieszcz
my, oraz sam oglndany krajobraz. Rdzer kaajobr az

sn naszego smablerbylateU pojncilecynyh wWmistacrej abstr
na przykgad wystnpmkjite @@ -kwnyr ego Patsceapszewa Cinrioes g o .

nazywany Traktem Kr -1l ewski m. Stanowi on history
(Fortuna - Antoszkiewicz 2012). Poznani e t aki ej gg- wnej arteridi mi
zorientowal sin w wyrazie takUe tych parti.i mi

Wejchert (1984) eokneTljakbakhement krystalizujnc)
wartoT]l przy pomocyynnclyacThc idoi njaask obTJocdiUcpgv w t r akc
przemieszczania sin t przy projeksowaniuRd d mikeyipaoyiTe i

powanych wiwpglkwa najawkodst pgynncytth wdZtegonas bod
wyni ka, Ue projektujnc kr aj oparkewy,czy otwayty, mou-kr aj ob
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smy pamintal, Ue oglnd tego krajobrazu i obraz,
jest widokiem okreTlonym przez hasze przemieszc:

Dzi si aj przemieszczajnc sin dr ogaatzelnyctkakrar e sn z
nach i patr znc-uzapomik anayn oGPwWwi dokach, ale wnokresie
nym tak projektowano zadrzewienia przydroUne, U

wymiary | eUncega ONkrnaen spos-b krajobraz byg uj mowan
forma t ramy okien.

‘3

g

b WORTZOMTY

L
e
-H-'u
<\
\
5
N
N
k4
%
e

/.'f_;:i-':' | \ S
Pl /ﬁ UTaae : ; R
fl‘/.- T I \ & n’#j‘, - I;.‘
a W | X 4 7
Ryc. 9. Janusz Skalski. Krajobraz dostrzegany Ryc.10. Janusz Skal ski . oW

w przestrzeni wzrokowej nych ggnbokoTci przestr
penetrujemy krajobraz

Podobnie, jak przy ogl ndeabdlgil rkcadddye glor ajbatmrzaiz , jt

dostrzec konkretny element krajobraz u, musimy odniego odej Tl , |l ub przybli U
nego na odpowiednin odleggoTl! . Zazwyetrt&joTpapdajgeénd
nej formy H,do od | e g o Tkcti- rej Pn wedgugHB2IBrQgl ndamy
formn knci e r o22wusintyivai Nic t e ] formy odej Tk- na tr:
ggoTl od | ej rozmiar - -w (Jastrznb 2002). Z moi ct
przybli Uona, bo nasze oko rW Kiajobrazie miastaytaki sa ¢z ej u
dzieje przy percepcj i ;eizyewideka panosamp i oeotwymady j uU
knci e mwi@watosunek - H:D=1:4; przy kadrze poziomym ,pr zy Kknci e rozwar
210, ten stosunek wynosi - H: D=1: 2,5 (Ryl ke 2003) . W krajobr
drzew moUemy oceni|l w storgcutlku H; D=1: 3, 2
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drzevwe HiD=1:3.2

Eadh plonowy H:D=1:3
keicdh pozicmy I-I:I'J=I:'."..‘-\!/

: ' — 7,
d_d_ﬂf:_'f—*‘; :" t
=il 1 4

Ryc.11. Knt, pod kt - -rym oiglaodlaenyd kTla,j orba ajzakn misi my ode
wego oglndu jego el ement-w skgadowych

Opr-cz widocznoTci formy istotna |jest souktb-eggoT]| ,

rn el emegt naamkajbbrazie . Strukturn wnnptrza dasu mol
l eggoTci 10 metr cwuyl Bt melwtnnd a zenw ip o kwymagav - w

mni ej szej odl eggoTci |.i cZ npcoed o bonkeojg oo d3l engegiyer T-cw 3,
tamy strukturn i gi e@ st kowykztodireng gi@4ncet r,- wlziofilce g g 8@ ne-i

t r, wreszcie kwiat - wz odl|l edgoaTneitra (Ryl ke, Gawryszewsk:

Tredwart pZflalieUne od wiel koTacdie IpirTogie kit uk wicatt-rva,sy,
0 g | nnadydormy i struktury tych el e ment - w Kk rpaojwoi bnrnai zTumy padni nt al
|l eggoTciach, z k(yec.13).ch j e widzi my

Ryc.12. Knt, pod kt-rym oglndamy strukturn el ement - -w Kkr
Percepcja

Poprzez nasze receptory dociera do nas obraz otoczenia. Ten obraz nie jest odbier a-

ny tylkowzrok i em, al e wszyst ki mi naszymi zmysgemi: sgL
stezji oraz receptor amic hcizayas.gaWianlbpozaTlprogi em
Twi adomoTci , nastawiajnc nas do odbier mr.ego ob
Patrznc na otoczenie amagsazlajzmysqy,.e alyd kmagy sk
aparat percepcyjny . Postrzegani e, to nie sam proces wid
j est zaangadgmanze doJwi dniceenhiyeko osobiste, al

Twi adc zearowe Odbierany obraz jest konfrontowany ztym doTwi adczeni em
,k t - pogwala nam na zrozumienie odbieranego obraz u. To doTwiadczeni e
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sin na zasobach naszej paminci . Zasoby paminci
singajnce podstaw +fraes zeqgr zknudlktuyrny ,o dkbti er ane pr ze
Aby widok pr zyswoaoizlywongyppdobne wi doki Z zasob-aw pamin

la nam na rozpoznanie ogl ndanwgdoku. Rozpoznajnc twar ze,
odebrany obraz z zasobem twarzy, kt-ry moeTci si
dobnie patrznc na krajobraz konfr kmtayjodmy zgug 7 al
W naszym ponyiTd cca my . Rolsitmy wt os poozsn b nautenTavi ad o my ,
tyczny, ale podobni e do reakcji na widok znanej nam t
cing skojarzer, Z n aneanyezr percepowsaymt obrdzeni Xrajobrazu .

Te odniesienia noszn r-Une ohgpww, Sweheopyop- - w,
symboli. Stereotyp, to odniesienie potoczne, konwencjonalne : ale pozostage n
odniesier ukrywaj nom-nwicrg emo rai, O&kjt.. r e

Na koniec trzeba dodal, Ue czgowi ek Modsei apdoap rrziee
narysowanie tego co widzi, sprow ad z i | przestrzer tr - jwyniarown
r- w. Umi ejntnoT| redukcj i wymiar-w do prdstszej,

noTcin niezwyk gasada hlodograficzria z yest z powodzeniem stosowana
we WwWsSp-gczesnej n a u daeerii strtma(Mogkowity 208/a d  w

Prototyp

Stereotyp |jest okreTl eniem nacechowanym ujemni e
l eni we umayingy sze od poj ncjieasts tpeprpmiypli yepzyli, eg-

zemplarza najlepiej reprezent uj n c e damn dziedzinn (Kleiber 2003). Mo Ue ma

pr zy kzgbaudd o wa | pojncie prototypu -Sotgnrpo-dru . pigk@®zladb)e, | a
Ue aki pmiotypowy: j est wyodr kdjobrazainmpma zoznaczonn grani

W granicy tej budowane |jest wej Tci e, z kt-rego
ogrodu. Na wej Tciu gospodarze zawieszajn infor me
a droga, kt-ra wyznacza podziagy | est rdzeni em
oznaczajncea nmprezebywania czgowi eka. Majn el ement
okreTJlajnceswantycfmnie ogrodu i wsk aBeatg JnGaew-wa Un e
ryszewska (2013) stwieaéeni gakregobrnaze wpgbhbwa n.
ogrodu, a w efekcie na kszt adiego siaczaeniae W swmjgjz e go b e .
pracy zamieszcza ocksusshematj nwy | & kinh ochquzo do-bod @

wania tego wizerunku (ryc. 13) i w j aki spos-b tworzyalbn cago]

nia (ryc. 14). Mamy wi nw ggowi e prototyp ogilciedwizerunkda - ry | e
krajobrazu. A le prototyp krajobrazu nie istniejejakowy obr aUona fpommawal ni e
moUna bogaajtovar akzru uj nl w | Istrdefeyjako pratatyp wzsSe e-

rzony, pojncie idealneyoktari| medaniigcitoywdk.o Co wi nc
naszych badar wy n ikiajabraz BbdskiRytkg¢ 2Pt5) jest inaczej ni U pr zez
nas,i nt er pretowane przez naszych snsiad(ywl’. p- gnoc

W szerszj perspektywie , w Europie, f un k cjpko punktynodni esienia u go Uon e
r-mwol eUnitkroamyo odrnbne prototypy krajobrazu. We
(2015),wEur opi e p; gwokngj m-r z: P- gnocdomimue obraz Ba gt ycKk
krajobrazu rolniczego nizinnego nbtejni ego wybsar kygpobraze rolnicz e-

go wyUynnego, wr emuznca ewynbar zpedljaxeh 3 - d zfunkcjon e g o
nuje obraz krajobrazu miejskiego, mo rskiego. Poj nci e kr g o bhk Bazej b
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interpretowane w pr zeszgodlenskiej (Z12bnaddpazekazéno | ant y C
artystycznym zawartym w przedst awi ewmy raick abpae §raobrtho wy c h

zu podlega ewolucji. D o XVI | | wi e k u traktowany,gakor & 23 ob ys& e n-y-, na k
rej toczygy sin zdarzenia o charakterze religiij:
scena jest j uskomp onowana z krajobrazem, a w XIX wieku zostaje zredukowana do
sztafalu wmkaogpackajaj obr az, by w XXI wi eku krajol
przedstawienia. Przytoczone przyk g ady wyajarpraktyczny. Jak moUermy zao
serwowal , percepcja w totydundzyi wizesunku wzorcbwegq jesb
silnie uwarunkowana Kkulturowo i ul ega zm-anom z
sie.

a carsd c. krziobraz

Tontowny

i @ o5 @D

T b oG whasciay

kt’ml:rl:f'ﬂni [ _':_JI'.?W,‘{ — %Jm:‘f —_— &'.f#;“é .\-;"
: Lipsyobrmaze Hronie ﬁ‘] —_
Ryc. 13. Beta J. Gawryszewska. Schemat budowania wizerunku Ryc. 14. Beata J. Gawr y-
ogrodu na podstawie zinternal  izowanego wizerunku krajobrazu szewska. Relokacja stru k-
tury. Dopiero w
uUOyt kowni ka- tw

goTl

krojobroz Pokki -

protatyp

Relocje do prototypu =
Litwg, Ukraing = (L72
Migmcy, Polska = (.69
Rosia Sowecja = 0,46
Biotorus = 0.47
Crechy, Stowagja= 0,44

Ryc.15. Wzorcowe wyobraUenie krajobrazu Pol skiy-i
obraUeniach krajobrazu Pol ski u jej snsiad- - w
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Struktury metaforyczne : archetyp, topos, symbol

Archetyp

Prototyp |jest wyobraUeniem wprowadzonym do arch
S o Tr tradycyjnych wyobr aUer krajobrazu, kt - re wpgywajn
mo Ue my wy strukfryimptaforyczne . Spo Tr - d niveyho dnmonUseohigl

typy, toposy i symbole , jako strukturynios nce znaczeni a GCazlnelg o riyecozrneet.
k-w uwaUa, Ue ni e t yobstateczrgrh adkryvaniem zunasadniebiem

dziega sztuki jest odnaj dajemregoipe zepilagaoiwy ¢ aaE m,j Cczy |
nNaastruktury znak-va inmavedQqggym odczyt yywanui u i pr
znak- - w i symboli jnzykiem sztuki, czyli mv tzw. :
placy jnej , dokonuje sin trud nawi nz yNadrowska20:8). n z i Z
Odniesieniam agiczneireligine angaUuj n nas e Fizgoopiamea kuluioee.

normy percepcji otoczenia pozwal ajn nam zrozumi el i wprowadz
to, co widzimy . Najpierwotniejszez e st r ukt ur al eaghetypy.c Bapgycho- s n

l ogi i pojncie archetypu wpr(Papokirég TLCajhc&rat awg:
mocn pierwotne obrazy i symbol e Ilwzkiago odwiTrmdiea t r e T |
czenia. Takie wyobhamdllknémyzujn og:-|lnol udzdamawkul t ur n
naszej adioendwWic i (psygWwyan@dhi aye w naszymaumyTl e
domoTci, takUe podTwi adomoTOznadzatmj efwi ademoTre. ob
odczuwamy jako znane ,ni e uTwiadamiajnc sobie ich ypochodz
pemijest na przdykgewdadnaoze niebo i ziemin. Poe t aki m
wa gzaman,jako pt ak wzbijag sin z jego gagnzi do ni eba
korzeniach do Twiata podzi emnego. Takywoelamar chet vy
sin dusza zmar gego i taki Raaemhekynm&iaj alisrto ddmw- d
skona przykda#dn siedzibn z ogrodem i stugnin. w
picznym miejscom nadawano, W antycznej staroUymanye TCi , b
wane duch em miejsca ( genius loci). Takie miejsca t a k Ozésiaj posiadaj n wart o Tl
sz c zega lvhkrrgabrazie naturalnym smazywane uroczyskamie- Ni ekt

typ-pw zybierajn ddnsrtamakk,cyktnnra podTwiadomie |jest
jako og-I noludzki s ¢ h e M@ n dihe pakiah YN tywj. nnyandala

(ryc. 16). Jeszcze w XX wiecznych wzornikach (Bielski 1908) pol ecano mandaln, j alk
motyw dla wzor-w kw).atowych (ryc. 1

r A
'|E:‘1|

“Mﬁ
~

Ryc. 16. Rysunek mandali Ryc. 17. Wz-r kwietnika

|'
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Przez wiele | at w warszawski m Censcy mmsi s@alit uk i Ws
mandal gl azr kwego piasku przypominajnc o wa8ce o0 n
199). Jak pisze Beata J. Gawryszewska (2013) arche
przedogr - -dkach, jako czytelny znak winbwoy jego
(ryc. 20) . Magdal ena Swaryczewska (2008) przywogaga
l'imy, jako pierwowz-r war mi owdhinc2 IkoTci og-w pi el

Ryc. 19. Mandala usypana z piasku w wa r-
trum Sztuki Wsp-gczesnej szawskim Centrum Sztuk

Ryc. 20. Rangoli 6r ysunki , kt - -re Ryc. 21. Symboliczny obraz Jerozolimy w

ogrod-w frontowych, stanksztagcie mandal.i

Rothimel)

Projektowanie . Obok motywu mandali,  widocznej w klasycznym alkierzowym po |-

skim dworze i rysunku parter-w ogrodowych, cznst
do archetyp -wydrAzewat to opr-cz drzew soel i tero
wszechnie drzewa opatrzone i mi onamiczynaB@ucint 0 znan
Gaju, opatrzone i mi onami d awszechmie deigjppsgdezdned gt a. Sn

by papieski e, czy drzewa fundacyjage. mEaymeni e p
no romantycznych, jak i wsp- gczesnycfyc.®22ar k Mwt yw Ur -dga | est
najbardziej rozpowszechniony. Bi jnca w nnehbho tonbo#rnajardde; - dga,
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poUndany el ement 23). ¢terowhoe kfmpytertem fontanny w paryskim

parku Andre Citroen a, moUemy odnal eU]| na pl acawWwhpro@mlkas zych
towaniu niezwykle ist ot ne | est, Ue f or ma a rsgetjainegp pzoava ni e
sadnienia pr.zylgsetj cazlytceluna dl a wszystkich i ni e
czyli tworzenia kontekstaczeni€t -ry by tgumaczyg | e

Ryc. 22. Archetypiczne drzewo solite- Ryc.23.Ar c het y p Fbhtannd \§ @arszawskim

rowe z kamieniem pamitrpar ku i m. Rydza 3Smigdgego
podrnczni ku | zabell

(1806).

Topos

Podobne, chwmcicahlarmike er ze oak archetgpy y d zakliem zwi nzane

konkretnn kulturn sn stnokenstukcji mnévyotechticznyan,eczyli
motyw-w pozwal ajncych na paminci owe odt war zani
1968). Topos y oddzi gpgdpbmug do archetypi avh @zytel noTl j
ograniczon ani e tyl ko w przestrzeni al gdiziew wyasneujt
or az ki edyponazmrtngk gii chonoidedcz i p Ny wapnrizayddenazd |

t oposf wnkcj on wjkualtaryecelropejskiej od 4500 lat i kt - pgwst ag na
wyspach Mor za 8 rprzedstawa malé zpdiaku (Barrow 1998) . Te znaki do

dzi si aj w tabloidach przewidujn naszfyc g4.zyszgol
Inny, bardziej ogrodowy, o dwo g u | n c ynitsdogiigreokiej topos,topr zywoguj nca
mit o Akteonie, pogoUona nadwiwpadiany (yc. 25). Naj waUniejszy
naszych topos-w wywodzi sin z dw-ch dhtykude g . Pi e

poglnd Pl atona, Ue nasza rzeczywistoT]| stanowi C
takUe sztuka ogrodowa, p o wi anitealnego aveorun & igtotea | do t e
gadaharaktertygmjwzar , kryje oidpowi pdapaocgjcachlwzor
idealnym . Pr oporcj e, t o odbicie har moni jkntejr abydcswy
widoczn a we wzajemnych r el acjach pomindzy wymiar ami budow
Tr odo wiMaknay. wi nc mat ematyczny jnzyk, kt -ry p o
doskonal sze od potocznego odbicie bytu ideal ne
kompozycja klasyczna o kt-rej opowi Bmuge - Unidpo bije

chrzeTcijarski ej aju Ra& gest arthetypemp gleo [gosiada odmiany
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|l okal ne, bndnca toposami. Weddgug toposu chrzeTc
wedgug porzndkuTenbpekiZzedek n,a teprazentowaeej przez
przyrwdntojJest pi nknem, kt -re Nuaal ety yAkgysszda n o wa |
t worznc parki krajobrazowe, staral. sin zestawi
klasycznej, opartej na proporcjach architekturze, towarzyszy naturalny , odwogujncy
sin do por zndkajobrdzos ki ego,

Ryc.24.Znakigwi azdozbior-wRyc. 25. Swintynia Diany
p-gnocnego nieba

Projektowanie . Poni ewal toposy, jako konstrzakcjeeajmmem
treTci, nawet treTci fabul arne, odwogani e sin

formn czytel nym Kaemt ekkosntteenpasdobnie jakzornajméejsce w

retoryce . Naj powszechni ej stosuje sin toposy o char:
krajobraz wnt kami eschatol ogicznymi (ostateczny
na wyspie topolowej w Ermenoville, odwogadg sin do toposu antyczn
jako miejsce spoczynthu Pmatogepobdbatchycar2hetypiczr

dr zewach, dusza Jana Jakuba Rousseau miaga wndi
wi ek p-Uni ej podchwyci ¢ maWyasrpam m8 o §,ggklzei jakg t wor z
motyw Tmierci nie wystnpowag juU sar k &f dag, wy st
tym przykgadzi e prredsthwieniangymboljcznédgo powst aj e topos, Kk
ewoluuje w kolejne figury mnemotechniczne.

TreTl fabul arnawipdbziway a, ng akwolucjn znaczer. T
ewol ucjn Zznaczer mo Ue my zaobser wowal na przyk
ogrodowego krasnal a. W Niemczech odwfogoasno sin d
krasnalach d pi erwszych | udzi ach, t wor zncal, jakntzyakv o gr od

odrnbnoTci ni emi eck Weh Woogcgawi u, uewh | BomaharmnBdz o R
wej Alternatywy eksponakadgalkstasald ej nych przeci wni

junty, kt-ra w tych | atach rzndzi ga Pol skn. Top
pedan alienacjn rzndzncych od rzndzonych. Z k ol
Wyzwolenia Krasnali, wy wo Uyn gipsowe krasnale do las - w.dowo gy wa § sin dc
krasnal i, jako Dbyt -w pierwotnych i przeciwstawi
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Wi dzi my,pi e aji mpc tak prost ym topos ie, moUemy nasycil zasto
formn bogactwem znaczer i kontekst - - w.

&I
AL AL Jj"hfﬂ'_h

*‘n—f"'"t '

‘i': |

Ryc. 26. Wyspa topolowa w Ermenoville Ryc.27. Arnol d B°cklin. Wys|
Ren® de Gjil77®r di na

Symbol

Opr-@zchetyp-w i wysotpropsujwinajjcakdci ej ssuktorgowane

metaforyczn e, sy mbol e, kt -re odnoszn siigmiegoa. Symbolk r et ne g
jest metaforn, kt - ra pokazuj e podSymmmisamtrakcie n obr a z
przeksztagcer kultury zmienia znaczenie i j est

na ograniczonej przestrzeni. Taki m symbolem bydga na przykgad
kobietn rzeUba Ryt m, postawiona przed pawiloner
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w ParyUOu. Byga ma

artystycznego Rytm i symbolem art deco , czyli sztuki dekoracyjnej z okresu
dwudziestol ecia mi(gcd28y woj ennego

Projektowanie. W Tr edninejEur@piezd omi nowaga symbolika teol
renesansiedognczyga do ni ej symbol i k aXVihwiekwold yody iogkye kn a . D
rzystywany podr nczni k symbol i(201Qk z gproedg on aRiwmy | conol ogi
byg sgowni ki em poj nti g uanbasctcn oprkge p lzedstawibnia symb o-

liczne. Obok poj nl a b st r aykbolikji antyczriej,i ¢c hr z e T dej, W A\Mlllswke-

ku doszga mgsmbos$ k& a P XKwikko ten zestawuz upegni gai-sy mbol

ka pr z ej DalekieggWschodu. Jejprzyk gadem jest umiegslnncavnrea nad
ba pgacznca. W Chinach byga ona toposem lpoety K
noty za o0jczyznn. Do Europy przeszga wku@e z mod:r

wy s t n pubtylke jako symbol smutku (ryc. 29).

W rezul tacie od r enXXweaks w architektuze Kasyeznej domin  o-

waga symbozZlwi naangcznn architektUnrimejsakvw adymr .k uP c
kultur, z o st aga ogaanawgzditycznymi budowlami, romantycznymi ruinami i

ekl ektycznn dekoracjn. Pcziyd&jgaldedowlaiki ey g ekéa m& k
Bawar ski ego Neuschwanstaaiowi gr pcer®owz -kt ditp ssp-
Disneylandu (ryc. 31).
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Ryc. 28. Symbole. Henryk Ryc. 29. Symbole . Wi er zba pgacznca nad wo
Kuna, rRytemUb a

Ryc. 30. Zamek Nenschwanstein. Christiana Ryc. 31. Disneyland
Janka, 1886

Ryc. 32. Symbole. Marcel Duchamp , Ko ¢ Ryc. 33. Symbole. Marcel Duchamp , Fontanna,
rowerowe, 1913 1917
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WXX wieku zacznga domi nowal symboli ka funkcj on

produkowane przemysgowo, jak: cement, szkgo, aluwu
funkcjn przedmiot - - w. Jako skrajny przykgad form
ready -made Marcela Du ¢ ha mp a, czyl i przedmioty znalezi on
przedmiot-w produkosvpowa ht gpkrizeeemykt - bg gyepo nkdaen
poprzez idealnie dobrann do funkcji formn artef
sztuki . Takim symbolemaf byggygj mmpal rkeogyoo pionger owe
(ryc. 32) lub pisuar z 1917 roku (ryc. 33), nazwany przez autora Font arMink

2000).Jeden z jego obiekt-w znalezionych, suszar

archetypu, za amaeibeuddeysjts kuivea @eviodCookH92%. ki e dr

Struktury metafizyczne : magia, religi a

Magia

Archetypy, toposy i symbol e, t poprzezopmzy sprzeka-kt ur y n
zywagy treTci waUne dla odbiorc- w. Magi aa-i rel i
fizycznych, opartychna wi er ze i zwinzanycangalijnonce npcrjhbs ze
dy kultury. Sy mb o | pochodznrcyucoid ,gpgazwean a powi n z-al rze
stoTl zZ jej symbolicznym odwzorowani em. Prowadz

magicznych. Magi czny mi o d d z takadjgyuwgaon p saisngwuagl i Twniugzkiej
przeszg®Bciw swoim dzi aapaweitu nd zerevdiweo dyw mseiatgy

form magicznych. Magiama t ak Ue weodgwynwwani earztneafcazkétr- w ku
turowych wy s t n pyah wkeajobrazie. Magia wy st npuj e wmdch:zech f o

A Pierwsza z nich, to magia sympatyczn a, w kpodoehne wywoguje podo
Natejzasadzi e sn uksztagtowane ogrogdpppap gl oe . Kol
powtarza w miniaturze kr aj obraz Japoni i . Zagrabiony Uwir,
wyspy ocean, latarnia oznacza ksi nUy c . Japorczyk w takim ogrodzi

pr zy rswaego kraju . Wzmacnia on jegopoczuci e t o Usogrodach edr .o-
pejskich odwogujemy sin przedki efs zw snkiadydrideo it r a
nej architekturze dodwogujemy sin do zgotego deziwarkyu Kkul t u
zwi nzSetknnd Ubyeo mitol ogi c z njakcizedstawienie e Rldrya loogini
urodzaju, z warszawskiego Ogrodu Saskiego (ryc. 34), czy wodozbi or- w z warszaw-

skich Gazienek i, kGg-rroed tonmaS amykzneejg oT wi (ryd. $50. Mo U -

na mi el wntcgzypocwoulcciie cinggoTci kul turowej , kt -re
parkach klasycznych popr zexpiaentaygcyz nsei no dna gawi @z |
gicznych, ale jest to, moim zdaniem, komponent istotny, funkcjonujncy r - wn
do religidi c.hrzeTcijarskiej

A Druga forma magi i, t o magi apoprzen zabiegipre a-c z n a , v
giczneodwr acamy zge .wpWywztuce ogrodowe]j obokz- zabi eg
nych, wedgug kkt owsgnob pgopdyh wkul-tlnryach, mamy cac
boli kn posng:-w, dr zew, kwiat - w i zwi er zntj, kt-re
scach chroni gy Geosanga, yli prajez ikiowanie zgodne z magiczn  y-

mi zasadami, pod chirskn nazwn ameonng galwupiofdwitat r
mal nn projektowania ogrod-w chirskich. efPpmg Uej f

jej zasad ogrodu w Hangzhou (ryc. 36).
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Ryc.34. RzeUba Flory z ORyc.35. Wodozbi -r w Gazienk
Warszawie

A Trzecia forma magii , to m agia kontaktow a, w kprzedmi oty zeet knin
sobmozostajn na zawsze we . W sgztaugeeogrouows) fuzkejann o-k u

wagy przywoUone z daleka rzeUby, detjadle @mmzyhwal@ |
na z Neapolu wulkaniczna lawa . Takie importy st ang,wiag pr z \padgtavdwy
materiag dekoracyjny Arkad@iiPoldodboni Ni é harkecwa n(ij y
wa paminsadzone dla upami nt ni RBzsia & wiklwnigscachi wydar
Pol ski sadzone sn dnby z Uogndzi poTwinconych p

symbolicznymi znaczeni ami Trodowi ska wywogago t e
obokznaczeni a estetycznego, powinzaneCzznsntiomr-w npaac z e
kach, przy ich przeb ud owi e, pozostawiano dawne framgmenty,
ggoTl trwania parku.

Ryc.36. Ogr -d w Hangzhou Ryc. 37. Antyczny nagr o-
bek w parku Arkadia
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Religia

Religia przez winkszoTl| czasu naszego istnienia
tymoczyw ifTci e takUe do krajobrazu. Krajobraz opatr:
sin do relidia petgwai &rajaptazem bezpiecznym. W tym celu

k s z t veagotwoneolicie kamienne kr ngi i piorunowe drogi ,aby s gwdlyanuj nce mu
w-wczlksi nUyc ckwd mw wi p. WopdqarTcki ch czasacheantyczr

dy ludzkim zajnciom patronowalzidgpOsamzegg-zintyic hb
stagy her my, c myloines hwemy ema T wier mesowi , &t -ry o
dr - Un(yemid8).W Ni eborowi e moUemy zobaczy] podgowcowe
wi gdla koc z o wn i Bunkty orientacyjne w stepach Ukrainy (ryc. 39. TakUe w
chrzeTci j boklsaTwii @, no cdb sakralieat)i krajobrazu codziennego s g u Un
dzisiejszek apl i czki i krzyUe przydroUne. JeUeli w ogr

odnajd uj emy w ogrodzie fragment Kkrajobrazusta- W ten
wiajnc kapliczkn ni edvyctamk ag wvd ®ap &kdiu ,Skkaajoy sz ews Kk
braz naszych g - r (40)y c .

L. ——

Ryc. 38. Herma antyczna Ryc. 39. Baba z Nieborowa Ryc. 40. Kapliczka w Parku
Skaryszewskim

Podobnie w Bolestraszycach, zrobiony przez nas (Gawryszewska, Rylke, Skalski) ogr- -

dek z kaplic zk a mi stag sin kawagkiem 4lpCsRseqgowkpgyob
dach stosujemy elementy religijne, kt -re przest
stagy sin pamintkami kul tury, W ogrodacho-renesa
rzystywanoreligie antyczne. W romambhgzsmip ddwegywtycznyc
Stnd | iczne minakrgobrgzomych.p ®zkachj osgggupemy sin

chaicznymi motywami religii neolityczny ¢ h , kt-re majn dla nas tyl ko
racyjne . W Warszawie kamienn e kr ngi powstagy przy Bibliotece

Nauki Kopernik (ryc. 42).
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l . . -..
Ryc. 41. B. J. Gawryszewska, J. Rylke, Ryc.42. Kami enny krng przy Ce
J. Skalski. Kapliczka w Bolestraszycach w Warszawie

Struktury poznawcze :figurai t go, schron i widok, oglnd d:
Figura i tgo

Poprzednio zajmowali Tmy sin Kkulturowymi struktu
cznTci struktury, to racNaegz dumesdgi naz pozyrcajod o0
posguguijregugiami , kt nae wmsiukiwamiypoznawczymi . Do struktur
poznawczych naszego umysgu, poprzez Kkt-ra& percy
sza aktywnoTl poznawcza. W | ej wyni ku | ubi my wic

nie identyczne znimi. Wy st npuj e tkieywa pk z y wa n{dochperg 1970) .

Jak widzimy z tej krzywej (ryc. 43), ni ewi el kie odstnpstwa od stan
jest odczuwane przeznasj ako przyjemne. Winksze odstnpstwo
widoku odczuwa my j ako ni epokoj njagke nieprzyjenkne. e Altyarmayw i-
dzenie powoduj e, Ue w trakcie percepmiddgki fign-ast npuj
ry, czylimotywu wi odnc wglhvaziee Wodzeni e oczyma, k tkontue wyodr
figuuyz t ga powoduj e, Ue digaraasmaejkspoagp@mezai nfyo
kzt agWpeaUnie moUemy to zaobsenwwwbBhoWcisytuguoijy
ki edy nastnpuje ich wymiana. Pwmszé drtepretacji dzi my
mot ywu wiodacegsunkach, galzpemiwydzypagar ny mi tv
bi agy wizeruneldd)kielicha (ryc.

a

c /\/‘\

e e

Ryc. 43. Odczucie przyjemng-TcRyc.44. Kielich, czy twarze?
l er od pozi omu 0podi@apataptacji,b : 0 a

odczucia przyjemne,c 6odczuci a o bdddgdaztu-n:

cia nieprzyjemne, e 9 odchylenie od normy adaptac;ji
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Na t ej same|j zasadzie widzimy, poprzez odnoszeni
brygowat oTl przedmi ot - w. MoUna nasze wzory perc
sin do tzw. Myagh,sr mgesioildh rysunk:- w, elpzedr e spr a
stawier przestrzennych.figPwiyzogohndamiwart akiwch ej

przestrzempmondcinoT|l , al eowanychagmasgym uungyrTulnet obr az - w
utrudnia nam dostrzeUenie tej SsprzecznoTGai . Ni e
guradt go |l ub ich rozwinindiabwwl gkigg.nba,dpitelkptu- r e
nawinzujn do trudnoTci w ocenie pogoUenia powier

jak znana ze znaku firmowego samochod46czyienaul t |

zapntialweroku przy wodzemigmtwzhgudWwbus:- wcenie pogol
zapntlonych schod-w (Kulpa 1987). Percepcja zgo
na tl e, pozwal a nam obrgzo thkienvyra izistd elementy, jaladrzewa

soliter owe, annyzeylleryenty architekt oniczne. Wydobywane z przyro  d-

ni czego tga stajn sin punkt ami zeawparkupRodonbd-a w ko
ny mi figur ami w krajobrazie miejskim mogn byl |
ggazy i inne formy natiur aplrnog.e kTt aokwhen i va , p rkaiceedsy o p

cechow anym, obwodzimy liniami obrysowymi elementy kompozycji, wydobywamy

je konturem, jako f i g,uzr npr oj ekt owanego tga caglaoahdny.i Pr oj e
rzeczy uwaUane przez nas za i srteotweed gzu gb endakss zpteaggnt
ko roln kontekstu. Na rysunkgchmolle mgo rztawsniaddryd , |
el ementy przez niego uwaUane za figury istotne
bezksztagtnym krajobrazie, kt-ry stanowi dla nic

Q

A

Ryc.45. Di abel skie widgy Ryc.46. Wstnga M°biusa

&
[P == g}
S T—-L - | — .HI | . mtp il“‘ |T i?\:-j
T ...'-I.. ."{I e S | i\

i ‘*ﬂm. T L= |

i""“" aﬂru rl-?‘?"i.f-:‘l-rd T TR TN Y . ! ! 1:— 1
== = hlh“‘qf-{. G.-q_—. i i ; Ll J . .r s
v Ty b i
5 e A L

Ryc. 44. Le Corbusier. Projekt zabudowy w Ryc. 45. L_é Corbusier. M
okolicach Rzymu, 1935
Schron i widok
To, Ue nasi przodkowie uksztagtowal. sin w Trodc
ichpref erencie w ks zt agprzesiraeniwkk r aj obrfaeaomn par ku, al e ok

przeznich podzi ag przewdrkempl enrae nt ar, eced schrkngi avidok i K i
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To znaczy siedzimy sobie spokoj ni e w ukryciu i obserwuj emy pi
wyglndajnc ewentualnych z Mobemyy tloulzobagrzglerw. o
prymitywnego schronienia aust46p lub pakéwegnlo dabor yge

powiednika takiego schronienia, czyli groty ogrodowej (ryc. 4 7). W widoku musimy

wyr - Unil t o, na co patrzymy i odl eggoTI , kt-ra
leby oceni | odl eggoT| od zdobyczy, czy zagroUeni
odniesienia pr zed nin i Zza nin. Stnd konieczneT| pod:
nn i tgo. Dlatego w teatrze, Ueby Tledzil akcjn
potrzebujemy rampy (przedplan), scenyTakwyhoryzon
gl nda przestirowanaw 2aninimgamy s,poal & | epi e sin czuj
dal eki wglnd w otoczenie i mognc optymalwi e umi
czy, czy zagroUer. Wi dok powinien byl jak naj ba
okreTl a r ozl e goinforterw dadeo kiego patrzenia i uwaUa za narjf winksz
td] jakn moUemy osi ngnnpdrzeswzem.r oy etkat koiwa nwiudo k u i m
plan-w moUemy zaobserwowal, tym | epi eijprefera-Uemy oc
j emy widoki z jak najwinksznllainecwlPorwindXkiugqg eynygh j |

naszym umyTIl e w st Wazgstkato wykorzystujamycpezy pojektowaniu
krajobrazu . Pr zede wszystkim wyr-Uniamy wW naszgm proj e
trzymy oraz miejsca, Romannktty-crzen ep aptarraitpwwagdonagy pr o
zasadzi e sceny. Te sceny bygy oglndane z wkreTl ol
skau (MuUak- - wipp nGgpwpi opar ku krajobrazowego- |l eUnce
gach Nysy) , w takich miejscach ,st awi ano k ami.Brnzneed gnaiwkii r ozci nga
wn nt r zjerazoweav formie sceny . Natej scenie instalowano d o ogl nkKoani a
pozycjn zbudowann z r o @rthitektyry. Taokd ko mpeaeYbjya byga
umi eszczona na tle Tciany wnntrza krajobrazoweg«
tak ur zndz ey ku, z wybranych punkt - w wintdreskijp wy c h, r
celub odl egge (yc 48paR)iKaUdy z tych widok-w byg osobno
jakwidzimy tu na schemacie komponowani abOvEdndunda - w na r
Jankowskiego (1 888). Uk gad kwiwdost anowi g podstawn og:-1Ilnej k
co widzimy na schemacie Adama | dUkowskiego z po
decki 1976). Je Ue l i sytuacja nie ppaegvaejer adalekiah woid d o wn
dok-w posgugiwano sin ekwi baé¢rwowanyawhlep!| dn-cvwe,by
rytmem. Takie rytmy tworzono poprzez alejowe nasadzenia drzew, rytm kolumn i

okien w elewacjach budynk-w i zestawy rzeUb wzdg
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Ryc. 48. August Schirmer. Widok na most w Ryc. 49. August Schirmer. Widok na park
parku P¢gcklera w Muskau P¢gcklera w Muskau (Got

(ALt i1 T rgennadary &l

Ryc. 50. Edmund Jankowski. Widoki w parku Ry c. 51. Adam |
Widoki w parku

Oglnd dzieg sztuki

Nasza percepcja nieprogeddamiictzkawasjionbrda - wl@Udslpiol it
m- wimy o sztuce ogrodowej albo o sztuce ekrajobr
strzeni sztuki.Pr o j e k tostpsomaijemy si n c z npsanou jdnoovg @l - w ezst et yc
nych. One powodujn, Be- Ilwi ymds zockzr esach panuje stylo

pozwal ajnca na datowanie stosowsampdehc &p jaa kdzire
sztukima du Ue z n a arehiéektirze krajobrazu. Percepcj ad zi e g j semsttli-kzir -

ni cowana i zal eUna Nad prrozdyzkesydedt puez naké gl ndany z
pozycji wykonawcy obrazu . Koni eczne jest odej Tcie od niego
jncn @y Tcci own per cep@djenviymdda ae jast d o j § doi niego w

celu obe jrzenia detalu i techniki wykonania. | st ot nw tym prbcgsie odgrywa

kont ekst, lnta-srzyn me Wekei pecrj unn kPozyvardjektowaniu  krajobrazu ,
takim modelem obrazu jest el ewacj a, czyl i twar z

jak warszawsehike Gay Wil an- w, acowawWwykotzgstynadae wacj a p
jako |l ogo cagego zdspogdopwagacowWwo mpUenisawlchf aag
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mn obrazmogmalony pomindzy pulziecdno gir - dl@etkermpr zeznacz

oglndania przez przechodzncych ulicn.

Podcza s gdy obrazwymaga zal eUnego od ujncia kadru odej Tci ¢
przestrzenna, j est oglndana takUe z pozycji rze
rzeUby i koniotcnnogtTcia.j ®jl adtego rzeUba jest umie
punktach ogr odu, gdzie ruch jestna jwi n k stzryd jSej wyj nt kowem-znacze.|
pozycji par kuj.esTtakiUet catuny kontekst, kt-ryi- moUe
czyl per cempicgwaddepyba moUe st anowenhe nnta porgzl ynkdgaande geol
wraz z tgem, obrazu.

Archit ekt ura moUe byl oglndana jako obraz (el ewac]|
miejsce (we jTci e, centr um, struktura miejsca) i dekor
miejsca). Tak bogaty pr ogr am dzi ega architektonicznego powo
cznsto cyeretlrearemt ogrodu | ub dominantn w krajobr
Ogr -d ogl ndarkyo joebsrtaz (el ewacj a) i mi ej sce. Stnd
kt-ry zostaje nam w paminci i j elgooc in)a s tkrt--jr,y dwu cst
ogrodowej zajmuje mie jsce szczegndme.prCojektujemy ogr-d n:
architektonicznego, czyl i zgoUonego z wnatrz Kkr
ny jako dziego z pozycij.i wndrowca (rdzer krajob
park krajobrazowy zawiera iblrazjip, pkzelwyweamnisa aw
nowany jako dziego sztuki. Percepcja kraij-obrazu
dzenia dziega jako doTwiadczeni a. Ma obok znac
Znaczeniep oz nawcze. Funkcjonujnce w krajobr pdgs-e dzi e
cyplin sztuki funkcjonujn, jako dziega w krajobr

Dg!qd rzefby - ochejscie | dotkniecie

fai oglad obrazu - odejicie ' C oglad architektury - wejscie

C-(/—P /_V'\ oelad krajobrazu - przejicie

n:nglqd parku - duch miejsca ’j’% ; rvj

Ryc. 52. O0Ogl nddabmiueBgdr < ztUbBarchit€dury i ogrodu; D & krajobrazu

D.

Struktury porgadkpjrzestr zeni , bar wy

Gad przestrzeni

Symetria. Wspomniany pr zez nas vaovz enfnipdéjnkmy ogon, kt-ry z
zawadza mu podczas ucieczk?Z pegedpdwaguePowkineew
kr-cej od pawi z magy mi ogonami . Jednak kni mo Kkr

ces reprodukcyj ny, avicom. pMyd ot bagkgdamie njak pawie, prefe-
rujemy symetrin, bo Twiadczy ona, TUHe zmmmue geny
trii odnosimy , jak pawie, do oceny urody naszego partnera (ryc. 53 Tn pierwotnn
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zasapmef erowani a ukgad - pzemsosimyett ar kylbezaszg otioczenie.

DIl atego nasze wyroby sn symetryczne, chocial ni
przykgad reflektory w samochodach sn symetryczn
strony pobocze az dr ugi e j oT jezdni, powinny byl ionaczej
woduj e, Ue , gpartevsatniajj ik gady osi owe. Naj prosat sza o0T
szego patrzeni a. OT prowszdyimm wasakiwemoikd ziae mpn wz
nia krajobrazu patr znc na | e woZasada symetripzoswa@a ga pr zedst awi
przez Albert iego w jego traktacie z 1452 roku  (Benevolo 1995) i od tego czasu s
sin podstawn przy KkomponowaNMaitajzagadzie komponow e a-i (ryc.
nobarok owe pagace fr aemtceucsk ét@@ardih ypuezyl i pomiotdne
dziedzircaoaem Komgonenty takiej rezydenciji bygy wu
0Si przecinajnaggc kmunpd).e ke Cpe | i many zskupiany na k

celu,toj est to najcznTcinaj, dymetnraicz yf ddremaukgad po |
symetrii stanowi lustrzane od bi ci e ukgadu po | ej prawejn-stroni
gal nasze,j uwag.i od celu wndr - wki ncalaknzeaeaxdgaidn gr
dziedzirc-w do korpusu gg-wnego pagacu ianawa p|
rza. Symetria moUe byl ni dfuorsmaloma,c ht @sziwanay dw-
nowaUne, ale nie toUsame el ementy. OT prowadzi
teren, ale nie narzucajnc nam cel u, pozwal a kon:
tria cechuje t edi eszczncy acémpark aCzpnasgt 0 s p ot ¥twierdag- s i n
niem, Ue symetria, to estadktUekagrostmg uk,gajdegdmwask o
chntnie stosowaneh araa kntaewey s tsync z esmega rhimahzmuy - § ¢ z

Symetria moUe sin opieral na kil ku osiach, ma my
najcznfTci ej sn to dwie osie ustawione dorsiebie
tog onalny.

Faccoaiy S Suors.

P e —

Ty e——

Lvda Preemae,

|
1
|
Fikiceiiy & FRanys

Ryc. 53. Symetria ludzkiej twarzy Ryc. 54. Leon Alberti. Zasada symetrii

e
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Ryc. 55. Symetria barokowego ogrodu typu palais entre couretjardin ( pagac pome-n
dzircem i opPdoddm) e Aypoi pat ge s iodbimagt P avan} courB
(dziedziniec przedni); D d6cour d dhonneur (dziedzi 8p &¢ a @ salwPogrowy )
dowy;G dkanag i b dpakiJekrggbrazd K- widok

Ortogonal noT|

DnUenie do uporzndkowanego widoku powoduj-e, Oe
rych linieprzec inajn sin pod kntem prostym, tworzhc ukga
ne) . W ukdgadzihym, cayi po@esna@aknt ny m, Z adetarchiauje sy met r i
wszyst ko, co sin w nim znal azgobo wzOkjgsbdidwa-j e st ur
dzony wz daykietlinek pamnzenia z mi enioa ksnitn 9 jemy w takim uk
Tcian, iwiebkszoTci przedmi ot - w. Do dzi sisdjrzeak j
winkszoTci mi ast, p-1l, l as - w i ogrod-w uUyt kowy
przestr zeni W renesansowym, k wa t (s¢. &6y y marokovaygpr od z i e
ogrodzie typu fra ncuskiegp Uk gad ortogonalny oparty na kwadr
dw-jna s$wmekt -ra oddziaguje na nas w zaleUnoTci

bok -w kwawlr avi dzi my wtedvwugwpdgapektywy Trodkowej ,
przekntnych wkwwdedy wi dzi my mperé&sywe erOpwoime|
czytelnej ortogrotneg! nporTzce wa Conpiae na prostopjadgym r
nym, moUemy wprowadzi | ortogonal noTlI ukryan. W t.
niem projektu, nanosimy na mapn zasadnicwn, si a
l arne for my, podpor zndkowujekntyi e enileirneigoune-as inayt kuik
chuje harmoni a, bo chocialU nie widzimy, ao odcz
nego ukgadu.
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Ryc. 56. J. Moucheron. Widok ogroduw H  e- Ryc.57. Topher Del aney. Ogr - d
emstede (Gothein 1914) banku w San Francisco

Multipl ikacje
Upordkpwanie znaczy dl a nlmasTIt,alkkbmieneo @rtoganzla
noTl moUe owal pwt moakje, iczyli pokarza Nno Tlosprokntnych p- |

Takie multipikacj e wi dzi my w regularnoTci el ewaawo i bud)
dowie podmi ej skich osiedli, ogrodzeniach. Cmytamy
wann. Przestrzer, &ga dngzasem ewielokraniegjeafaim dajep o-

czucie zwielokrotn ionego oddzi agywani a. Podnosak,rapgkh mge

Topher Delaney na dach u banku w San Francis co,gd zi e u U wiglakrotoien avia-

t r ows k &x.- 5¥). Tak, na zasadzie multiplikacji stopni, dzi agajn monument a
schody,czy spintrzone dachy cPhoiwtsakizcaHh npald- d.est zasad
przestrzenowanipaorjzejdk Jak m- wi |wyTsryn pwcj zevlna keg |,
wal ent widzenia przestrdennpkiw wowt af maltlpligd-aai wf or
cja czymizestfrzer s kno hexmenze gwamaki e uporzndkowani

st anopvdst a@owbydowy estetycznejformy upor zndkowanej, czyl or |
Z multiplikacjn winUe sin pewne iplikogabe prpe-eczer st
ksztagcajnc sin w ornament traci n adywidua m&Z eni u.
forma | e mul tiplikowanych skgadni k- w

Ornament

Ormament moUe wyspgagi pos foenyilimowej al bo pgas ejckieglyz now
pokrywa powi er z ¢ h mian katrzymyn. Ornament liniowy prowadzi nasz wzrok
wzdguU | iniijeldlait egioe wystijppsjte psamwadinéleniueni e
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wzdguU kir awinydku dw-ch pgaszczyzn. Struktura orn
na siedmiu przeksztagceni adkhowfamrymyu ktdwal nzbni cnei jo wmu

przesuninci e, odbicie Tlizgowe, odbi ci e,od-0zi ome,
bicie pozi ome ppioogmocweyorm,e ozbr -t pognczony (gc. odbi ci
58). Mamy tut aj mul tiplikacjn zorganizowannc-w kil Kk
twoornament u zamyka sin w poTlak jakromarent kinipwyiproww oar m.

dzi wzro k or nament pgacsgarzymyjzen.o wWy meogni a pionowe | u
pgaszczyzny. Stwarza teU wincej, bo siedemnaTci e
opartych na przesuninciu i obrocie wyj Tciowej, z

.f/-_/: -'/ #

T : T T .; '

;g 3 X | 1

& i o rd | I

7 ol ,/;-'mv'-er.e >£\ :_f';;_’}é ITTT  EkED v
S Y
odbicie podome polgozone z picnowym e A TATALR g M A

j (e B /// : ENEX NN FEGE . Gl
SOoIcie poliome 'y r, d b N

v:\/“""vv:ﬂr. Cle plonowe

-:'dhlr ¢ ilizgowe e | HEH bt
/ / yd Bbaiat & 180 \/’ W N\ \E N o o
T T T T g . i
/ / / abed! polgozon ,/_h. e Eianowym Tyl T ~ » i ¥
i

Ryc. 58. Zasada budowy ornamentu liniowego opartego o Ryc. 59. Zasada budowy

7 przeksztadgcer orhamentu pgaszozy:
wego opartego o 17 prz e-
ksztagcer

Z zasady wukgad Il iniowy prowadzi oko, a uk-gad pge
j e. MoUna jednak wydobyl formy | inea@mupowaniz pgaszc
form. Oper gp aami odimzitel ncy mi mul t i,pwydobtywamz ze el e me
pgaszczyzny formynlzneawhedy Wprowathzony po pgasz
tych for m, albo formy bndn umieszczone na pgas
nasz wzrok (ryc. 60) . Naturalnie formy tworznce ornament
dynami kn, co pokazuje rysunek lo@echa provadzenia part er i
wzroku wzdguUO | inii.i wystnpuje jako wynik koniec
jego promieniu. Prowadzenie wzr oku wzdguU krawndzi pgaszczyzn
krawndzi wpgywa na spos-b widzenia sameje-pgaszc:
nosimy wzrok =z krawndzi do Trodka ,pwpagsyzwcaz yreany \
spos-b naszego wi dzaobséenmo.walWo lhnaa ttzov.z spir al i Fr as
rzeczywistoTci jest zbudowana z koncentrycznych
Jak widzi my, rytm powstag z porzndkowania widze

jako dekoracja zostag utworzony z r ydtabilizuepowt ar z
kompozycjn, porkod&aj hbar o) ukgad gg-wnych puntk
W romantyzmie pomi | anntu, bbrg kampdzygjacto matoaniczych

operowano bezpoTrednio pl anami W przestrozeni wr
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Ryc. 60. Zasada grupowania e

ornamentu

s

&g %% 4 W a8 s g

| ement -

W przestrzeni rzeczywistego krajobrazu. O r-
nament w tym c zas iako dekgracja n elamerda § w architektonicznych,
gdyU eklektyzm odwogywag s

in do wyposaUomej

Ryc.61. J. Boyceau. Rysunek parteru w paryskim
Ogrodzie Luksemburskim . Widzimy tutaj odbicie

pozi ome

pognczone z pion

Ryc. 62.

Wpgyw granic

na

wyglnd
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Ryc. 63. Spirala Frasera (Go m-
brich 2009)
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Na przeXH¥X¥mXai eku, Wraz z geometogrzadu,n pPwizesdmr
powrotem do prostych wczeshorenesansowycdt ukgad
wanych przez angielski e ruchy Pr er af aal ipt Uni & CraftApbsr - cono do
ornamentu, jako ekwiwalentu rytmu. J ednak ten ornamentwysrtalarcn,g s
geometrycznn strukturn, p rmalgep abstakajij nW podopry | nd ni e
sposwygl nwa elgatach bylinowych Angielki Gertrudy Jekyll (ryc. 64) i w bar w-

nych zestawieniach r o T | Rramcuzaa Clauda Monet a w jego ogrodzie w Give rmy. W
ornamentyce Hiszpana Antonio Gaudi ego ten abstrakcyjna ornam

cal do post aopiartggmuna porzndkach zaobser wowan
(ryc .65).
| Eorder 2
o *1‘:“‘% Tkt s 3 _)f.“};“’%fﬂ
BN e
| : T-ﬁl {h“: 55 = "',:H‘:H‘ur"“ _h_.rf fﬂi:ﬁ:’\ — g,%{;‘;-?_ ;:,... 1:“
2y 2 ) -fl-cm ruﬁi' - *,. :::;ﬁ 25 o st T e
oy S R e
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Ryc. 65. Antoni Gaudi. Krata z parku Guel w Barcelonie
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JeUel i przegom wieku charakteryzowag@gmodanzsmt r akcj a
wr - cizobheedndiochlwj ncego opyhmmenMoUemy to zaobser
ogrodzie Roberta Ma lleta -Stevensa z paryskiej wyst awy sztuki nowoczesnej z 1925
roku, gdzi e nawet tmidznezkerang wykonaame)zybetony (ryc. 66). Rok

wczeTni ej, dl a kol ekcj oner kTachard, Pierre itEmike fLegnaik ar s ki e |
wykonag ogr-d, w kt-rym nawet trawnik miag zryt
67) . Modernizm nie potrzebowag or nanmgakouap o-j ako e
z y Cj norna@dnte zrytmizowanego kt-ry tn kompozycjn dynamiz
nown iden Lasatsepu.cady park byg oparty na ornanm
przezjegopromenadn, jak w wypadk uowgechdcinku gryd.r60 8).owe g

Ry.66.R0bertMaIIet—St.evens r-d z konkretnymi drzewal

Ryc. 67. Pierre-EmileL egr ai n. Oge- - Ryc. 68. Zygmunt HeIIwig. Park zdrojowyw

Tachard Ciechocinku
Ornament ma ogromne znaczenie dla dekoracji, czy
miejsc pospol i tych, przedmiot - -w i mi ej sc wyr - Union

umi eszczane w miejscach waUnych dla kompozyciji
wni kania pr ne « - wUydtodzdyveinp (przy wej Tciu do parku
punktach central nych ko mphegayah jini kompozayajoyghuMl naj wa
parkach ornamenty wystnpujn w rysunku nawier zchr
przy dekoracji budowli  oraz powierz chni architektonicznych.
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Barwy

Podczas, gdy Ilinie | pgaszczyzny prowadzeo nasz

Znania otocz enia, to barwa otoczenia ma si |l niejsze oddziagywani e
Siatk-wka naszego oka jest zburdeooveamtaorz- ve.z,tTerrzy hz
to sgupki, pogoUone w centrum siatk-wki. Odbier a
w Twietle dnia barwy: ni ebi eskn, O-gtn iuczer wo
kar ki bar wne, w kt-rych trzy Kkagraamarmwze |l o2btay mineb
obrazy. Czwarte receptory, czyipogoUone na obr zeUac hdbsieatak -nwk i
tyl ko natnUenie Twiatga. DIl atego o zmr oKk ui, kiedy

ki widzi my Twi aBbpeEZrrgmszeroki ego spektrwma-pr omi et
gnetycznego w idzimy tylko w wns kiamr esi e Twi at g a&niwd wiped al nego
mi enie ultrafioletowe sn dla naszych oczu szkod
tgumi one przez <ciepgo dnar wrkkaac hW Tnwaitautr ajl ensytc hz dvo
przez wnsskibazawkrezieler fotosyntezujncych roTl i

wodzie nieba, bi el obgok - -w i brnzy zbaewiza- Pozos-
gralUajnce (ogier) l ub pobudzajnce (batekslpgry dojr za
cechuje sil ne o dniogjdnang. yNajepiej e oddzi agywani e emocj or

barw moUemy snpar apwrdzy Kbgaardwz i vey st n p u jznakaghc drogm-a
wych . Przy ich wykonywaniu wykorzystano t e odd z i a Jiyak asirzegawcze
majn czerwonn krawndU, U- g6 kgasdidnemnationak apeyr rjys u

go ostrzeUenia przed niebezpieczerstwem. Znaki
biage tgo i czarny rysunek, czyl i stanowin poduvw
prndkoTci majn czarny rysunek na bi adgmnydmaki | e i S

nakazu i znaki informacyjne odwogujn sin do barw odbienaeanych |
maj n okowe j krawndzi wystimpyg eniyshiinekki m tl e. Maj n

informacyjny i tylko w szczeg:-I nych, ni ebezpi ec
czerwonn i U-gtn bar wn. Znaki kierunku i mi ej sc
zielonym tl e, albo brnzowymdi chsbakwgmuespeabkhapgym
dziemy wgaTciwie. Jak widzimy nasza uwaglk | est

centy barwne wystnppuj npecoeza bar wami zielonn i ni ebi eskn,

kulturach nie sn nawet nazwa-nmini(aGaeg eo d2r@gkbdaymiSt n d
ne jest akce ntowaniebar wn waUnych miejsc w kompozyaejach o

l e roTlinnymalardwiespneojiza Umwy m wy kor zystywag to fr
p o g o X} wieku Camille Corot , kt-ry w zielonym pejza®u umi es
centy barwne, kt - r eUstyplimié m gwi omeoj zoaUj ego obrazac

przedstawiajn czerwonego rbhapustynwa Qpeftanmymgl o ITC
w TwicdHietym moUempi edbst wzd&d - r e|j sn zawawyt e wszy

czerr, kt-ra wszyst koraz bb arz vwys-tpagncohnwgia nmiaes zani nn
Bialmarwa r oz Twt etwb a zy s Zolawyeczgrme jbarwa p o g g n ich nasyc e-

nie, a barwa szara uwyda tnia kolory. Brnzy har mo,nlatego dodatkikde | or vy
ubrar (buty, paski, teczki i torebki) sn tej bar
barwy .

Wspomni agem wczeTniej, Ue w parwwj redyememd emasij
nastrodjaj mp, Ue ze wzglndu na naturalne p&chyl eni

szoTl bodUc-w (ok. 8 0 %) dopgywa do nprzedez bezp:i
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wszystkim z podgoUa,Stkntd,r yonb oikd zticewmsyr zyszmcych na
wych, ogromnn roln w pastrdtura bddkgracia weaawidrzatmiwdr - g
[ pl ac- w, po kt - r yQzarnysadfalj czymigparkimorz aumy, nawierzchnie

trawiaste poci ngagsypczer wone, ceglane nawi.&arg,0nvani e akt
de, granitowe | ub betonowe nawierzchnie preyspies
puszczalne nawierzchni e o b amasvdoev olpiejsaegdkspac egl i ny ,

ru. Stonowane kolor ystycznie, o naturalnych barwach materiagy uUywiene w oc¢
to szarou,cikaegmiasrki (takUe uUytycbrwzghbhomashhl i

tenowskiej, kt -re dobrze hammowkyztuppugnbgmiWpzepr zyr od
strzeniach miejskich, Ueby opanowal wystirhnpujncy
ny, musimy mocniejuderza | kol or em i barwnym Twiat gem.

Czgowiekhajrakadzi e porzndkowania przest:H

Mapy mentalne

Przed p- gwi eki eynbadanzee: Kdvia ILysich (2011) oraz Peter Gould z

Rodneyem White ( 1 97 4) st wor zanapgyimentalag n(cment al maps) . Bada
zapamintywane pmrczevz nmmiasssz kcaechy krajobrapmu miej s
Ue nie jest on zapamintywany w spomsa bprmaegakhgandi c z 1

obser wowag, UOe orientujemy sin w przestrdeni mi
nych cechach .Posgugujnc sin danymi adzomymivd raiebzkavr -pr zepr
c ami mi ast a, wykorzystujnc sporzndzaneajpmezez ni

samodzielnie rekonesans w badanych obszarach, wy odr nbni g pinl ael ement
jobrazu 0 wyr - Uniajncych ket prguddytjaychmi eszkarcom do o
sin w niye §%.i e

Ryc. 69. Kevin Lynch. Mapa mentalna Bostonu. A dna podstawie wywiad:-w
Bdna podstawie sporzndzonyc Bnapodstasvie prrepravadzeanegl i ¢ - v
rekonesansu;D dna podstawie wywiad-w, szkic-w i rekon
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Bygy to: drogi (pat hs) , krawndzie (edges), wn z ¢
orientacyjne (lan dmar ks ) .pniblaykomzystuj nogr | Unizém wych el eme
przez respoomkdreenTth-avpaczeni e orient ac yrgea @ego Wy r - Un |
drogi, to te , kt -crzyngesht o uUywamy . Za krawndzie uwaUag pr
jobraz trudne do przekroczenia |inie (brzegi rze
wedguggonsikr zy Wawarn- Unych obszar - -w i tras komuni |
c z n T dasta arjednoro dnym charakterze. N atomiast punkty orientacyjne, to nasze

punkty odniesienia, wedgug Kkt - rwpzhstrzenk miasthl amy na
Jako przykgad moUl i wmdtodytps mypp mén@anetsmiz n -

dzone dla Lublina (Augustynowicz 2014) przezst udenmi eszkarc-w tego mi
(ryc. 70)is t u d e n bsoby przyjezdne ( ryc. 71). Naturalnie obi e mapy sin r - Uni

mapa mentalna student-w przyjezdnych studenowi froe
t-w mieszkajncych w Lublinie. Nie sn wine sprze
mierz Wejchert (1984) wyr - Uni g zbl i Uone do wyr - @haielbenych pr
menty krajobrazu miejsk iego, to znaczy: rejony, pasma graniczne, dominanty, wybi t-

ne el ementy krajobrazu, ul i ce, p,u nkltey mine godvreo g i
do wyr - -Unik-w mapy mentalnej. Goul d i Vakigj t e zwr
mapy. Stwierdzili, Ue mapa mekiywngn, al@jesnmoenoj est za
nacechowana emocjonal nie. We d gug ;obszaty znacgm - Uni a m
ce, w tym lubiane i nielubiane; obszary traktowane jako swoje i jako obce oraz o b-

smary uwaUaneieazrmezp niebezpieczne. Na atgesj pod:
dziedzina psychoka rtografi. Badani a te dotyczygy przede wszys
pi sk ludnoTci 0O zdgmet warzeymtuké@nnym, al en-odnosz
nych krajobraz-w. Pr oppwink if my ncp aki gt abr azle przet
pewnych jego el ement -w wyraUnie wpgynie @ma zach
nal ne ludzi, kt-rzy ten krajobraz zamiesekujn, [

ni adi ch znaczeni a cna geoMasdainege adbigrnkk r aj obrazu. Wince
wykorzystaniu naszych mechani zm- w do projektowtardaackyajobraziwc h
znajdziemy w podrozdziale poTwinconym teoretyczn

Drags 59 Fim s
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Ryc.6 9. Emil Augustynowi czn.a Napdes tsapai rez rr dezl cdngddind s t
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—  Droga 50-75% frelowencji

= = == Oroga 25-50% frekwenci
-------- Droga 12-25% frekwenc)i

Wezel 50-75% frekwencji
@ Wezel 25-50% frekwenc]i
Q

Wezed 12-25% frekwenc)i

Region 25-50% frekwencji
m Region 12-25% frekwenci

v Punkt ori yiny 50-75% frek
v Punkt orientacyjny 25-50% frelwencji
v Punkt orientacyjny 12-25% frekwencii
Ryc. 70. Emil Augustynowinazpo dMatpawise or a Irsgbzgdubl-s t

na

Cz g owi e lpodiniet w oprzestrzeni

Jak mahkomanigtyczny pi sarz w okresie najwi nwkjegeaejgo upad
c z y UrCizagviek, to brzmi dumnie . W k a U d yazie na pewno jest dumny wobec

swojego otoczenia. To zmaczy, Ue wszyst ko \dmosiebigprzgriesd ii sobie
podporzndko®%ameg swoim ciagem, o k r (¢i-TFU Tman 4987%).t o T | ot

Jak pisali Tmy, percepgaawotoakeneéanaszeboepr zemi
w krajobrazie . Dlatego , W S pos - b ton eotjestpazédmami, traktujemy w k a-

tegoriach pr zys zpjoozlocsit, a waa Isio® mraktujemy w kateg oriach

przeszl@®Eti. projektuj emyzevmip@as kauzdnmiasnsin, jego U
topowi nni Tmy o tym Ppoanmiertaall j este Tnmoycprpwpawcansi t
po naszej prawej stronie ,t r akt uj emy jako waUniejsze od tego.
naszej lewej stronie. Analogicznie, to,co j est opmegowy Uej , jest UawaUan:e

niejsze od tego, co jegpaopligomMomice md Ujegst Nwenipeb
pod ziemin. St nd snashdoa yw gl royweatd zmi ej s c, a zposng- v
cza sZagdgwmbi eateinac bk o g ayc.hrl).
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Ryc.71. WartoTciowanie przestrzeni wynikajnce z pozycj.i



Jak widzi my, kaUdy odbierany przez nas obraz od

do naszego usytuowaniaw przestrzeni , a takUe do naszWigonUedesiagano
spersonalizowanym tra ktowaniemna s zy c h, powi nzanych z otoczeni ¢
stosunek do otoczenia jestuwaru nk owany przez czynnoTci naszego
przedguUeniem naszych zmysg- w. Stnd nasze czynn
naszych st an-w pesoaewgjialUane qstepgnakigunkcis. & nich bud u-

jemy for my, kt - neanpiasskmhbcem tych znaczer sn

oddzi agywani a. Br z mi to w doTl skompli kowany sp
kgadami, wyglnbDal ¢jo faTmizykgady.

JeUfmlsam wy st npujprzyceyask powst ani a,tctegegoaki em bndzi e
punkt, a fun kc j miejsce. Z mojej relacji przestrzennej jako osoby , mo Unzab udowa |

takie formy, jak: o gt a amnzi, e rk, dr z e wdnaczehle taltig oormy, to Tr od ek
centrum,a jejoddzi a g ytwkonde atracja. Zapr zy kfgardmy , kt-ra reprez
to ja, mo Ue s gklwilwal e n t- foltannadwgvearszawskim Ogrodzie Saskim

(ryc. 72).

JeUel i przycaymazy ®@jsda wnyi a Utanieat @ otpege® zznaki em bn
pionafunkcj n ustawienie. Z tego moUemy zbudowal tak
wi e (Paaczenie m takich form mo Ue Ierglcja, a ich odd z i a g ytwamvaga,e
uduchowienie , koncentracja. Prazk gadevmr aUaj ncy ratanfapmonfeg usly |
figura Chrystusa Kr(ycl 8).w Swiebodzinie

Ryc. 72. Fontanna w warszawskim Ogrodzie Saskim Ryc. 73. Posng Chryst esa
(ja) bodzinie (stanie)
JeUel i pdatworzeyinzmaku jestpozycj a wyr a thojem & Upmnioez

tego znakiem bndzie poziom, a funkcjn przechowyw
takie formy, jak: dom, czy g r - Bnaczenie takich form, to gromadzenie, a ich od-

dzi agywani e, to spok-j, b ewypn iekcazjerrcsytmvoz mea kziyekjg afc
Ue sgulbfag zeaj Buj ncy swiNgtolime (ya. r74&).u

JeUel i p doztworzenia pneku jestmoje d zi agani e, o khodzgniegtoe | ako
tegoznaki em bndzie rytm, a funkcjn komuni kacj a. Z
formy, jak: droga, al eja. Znaczenie tych form,to: od mi er zani e, warithoTci owe
oddzi agywani e, t o pogncz ebudowanymezftakidj telacji ormyg y k gad e m
moUbyIDroga KrzyUowa(ywm 78] ot owi e
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Ryc. 74. sarkofag w Natolinie (| eUeni e) Ryc.75. Droga Kr zy Uo weho-w
dzenie)

JeUel i prtayeczemmna bezpiecznej p r z ejest mogeeadi mni e
czucie terytorialno T,cit o t ego z n akkd geana b f) dwydzielg¢nie . Z tego

moUemy zbudowal t a égro@zenie o Znactyenie jtakidi formy to zamyka-
ne,ajejoddzi agywanli&at.noHhdeyktakiej formy przestrzennej , oczy-

wi Tcie obok wszysnoliec ts ¢y drgcz78) |

JeUel i przpotzymabaeswino@entanzw mdjarczaj ncej przes
to tego zn akiem bnd zkirezy @ f wrpkocrjzm d k oZwaincihe mo e wmd o wa |

takie formy, jak: ortogonal no T , uk gad .\dwsageenip rtakighdforny cthcz y-
telnoTl ,miejocddzi agykw@ad el ogioczny, Pragkoadémy mo C
sgupPwpldporzndkowamyg e @maitgroi i [ z wielkim kanagem
Tr odkair, - d w Wegc Bal u

Ryc. 76. Labirynt (t er yt ori al noT| ) Ryc. 77.0gr - d w Werierg & |
cja)

JeUeli przyczynn jspuUmmwod ewydkzd paagreinu ez aglgmabTleni a
ne jako wybranie, t o t ego znauvgigerb i,tema z2fi eschkomignia . Z tego

mo Ue my z b u dakieMarmy, jak: amf i t eat r , rynek, .¥#nacgenie ze o0gr «
takich form o kr eZ[d tan p o wanichioedd zi agywwewepntteonPBPilkykgadem
formy odpowiad aj nc e ] t aki m mbziea gsagmifitbwn w lubelskim Ogr o-

dzie Saskim (ryc. 78).

JeUeli przyczynn jseuUmmg ewymii mtgramerEil w maesyq mik,o
panie , to tego znadgireanab fijdwmdeke.j nZ tego moUemy zbud
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takie fo rmy, jak: schody, zb ocza, tarasy . Znaczenie takichform o kr eWdtanpowani e
aichoddzi agywaeiwent t.eanPrTzly kigoardieym wy ni kaj nc e z t ak
ganimagn sguly|l tarasy (af®u w Sanssouc.i

P

Y w

Ryc. 78. Amfiteatr w lubelskim Ogrodzie Saskim Ryc. 79. Tarasy w parku Sanssouci (hasy-

(wybranie) panie)

Jaiinni

Ni kt nie jest samotnn wyspn! Czgowiek jest istot
sn oparte na rzetelnej wiedzy. Nasze kan@dagpe =z
UyciTakUe relkacppmarstne na fizycznej odl eggoTci por

takich relacjach, akcenNleomyldregggonier 6Edwaczdvadgial |
proksemi pbpdtzé ebid§ emagnoalsctin p udystaose: dystans intymny, dy-

stans indywidualny (osobisty), dystans s p o § e cdystaps publiczny (ryc. 80).

Dystans intymny, t o odl eg §vaak bliskikjoo d4l 5e gcjeon[tcy m ekt or muwn

kup emy sin wszyst ki mi Zmy s gami iw wzma&kj eemrgea Urug Inacqyj €
kont akmieintetksuj e my si n o twadalszyemdystansach . Nazywamy dy-

stans intymny r el acj ami mi goFoni dwibkveezlokTil . nnaarszzrydc-hw
zmysgowywahduje sin dapggozojdelel agaesteTmyudo taki
szani przez war ywinkld, masosvayvkomunikazja ve godzinach szczytu) :
staramy sin unikal kontaktu twar zn okemdwaa- z ; ust
warzyszncegsespn@masaUer a, odwr acamy bdwrmaagarny, a prz

od niego wazrok.
Dystans indywidualny (osobisty) pomi ndzy Jtawaddimé g § oR0cm.d\otymd y-

stansie widzimy juU w pegni t warznadjrdiwgji ey osiotbyw zasin
ale nie pozostajemy julU pod wpgywem bodUms -w odd
gowo (dotyk, ciepgo i z a pnieonty maigag g )u.U Tzarais gloavretga

angaUowawyaga natomiast pe gnego zavanngraeldktualnego i jest

charakterystyczny dla rozmowy dwidehemybstnzech at
sytuacjit war zn w tuwatkani e kontaktu s gowgrezgeoc zunwalla.n e
Ni eco winkszy,| #B&% Oxinm g ajstcydystans spogeglkmg. W |

interlokutora obejmuje r-wnieU njoewyo chomasjaa-wn i zZV
tekst otoczenia. Relacja, szczeg- |l noénosieUsi il do magéiyc. grupy
81)l ub grupy winks?ded8jdobéPmaopebwszystkich jej u
dystans sgulUy swobodne|j wymi anie myTI.: [ dl a t
miejsc do siedzenia, takich jak eksedry i budowli , takich jak altany w parku. Dla ta-

kich grup moUemy juU okreTlal socjogramyag czyl.i
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mi ndzy
strzennego usyt uowani a.
zajmowanych w przestrze n i

moUe sguUy|l miejsce

narodowej wystawie ogrodowej IGS w 2013 roku w Ha

= dystans publicany

poszczeg- |l nymi
Mo Ue my ,
przez

uczestni kami

poprzez

takie grupy,
siedzeni a

grupye- kt-re
odpowi edni e
Wpgywaghdem t
dla grup mdgodz
mburgu (ryc. 83).

do

f

|I_ L_.

Ryc. 80.Dystansew r el acj ach

Ryc. 81.

Rel acj e

£ —p
&

Ry c .

—_— PR L
83. Gawki w
Kol ejnym dystansem,
zarezerwowany do

wykgadowcy ze

w ma g ej Ryc.82.

ogrodzi e

komuni kacj i
student ami [

= dystons spoteczny

ystans !rud?ﬂr}tmlny — L

v W,
IR

4 k]
® &

L

4

mi ndzyludzkich

Rel acj e

w duUej

grupi

dl a

I GS,

mgodzieCJy‘, Hambur g

liczncym powyUej 360cm jest
jednokierunkowej, ¢

przyw-dcy z defilujn
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parku tak i mi dystansami rozgrywane sn wzajemne relac
gdzie moUemy zawieral ni ef&@y maPoei kdny akivydzimgyy

gawkach, a spacerujncymi utrzymywany jest dysta
kontakt . -w publ i czznnyycchh. iJesspogoenc gat wy do przekr oc
kontakt-w w bliUszych dystansach, ale nie jest t
Czgowi ek jest nie tyl ko i stotn spogecznn, al e
powinna dysponowal terytorium ogr aarkitcyz asjpnhocgyent znniee
Z moich badar (Rylke 1986) wynika, Ue przy ter)
WYy nos.i ni eco ponad 20m. JeUel i przegadly my t
odpowiednin dla takiego dystansu |jest powierzchr
Takwi el koT]| posiadajn niewielkie ogrody przydom
sytuacij.i mni ej szych powi erzchni wznosi my r-Une
terytorial noTci przegrody, od parawan-w plaUow

szeregowej w podmiejskich osiedlach

dystans spoteczny

dystans osabisty 4z
s IS

/>120cm

t dystans intymny

! =45cm +

<360cm =
dystans publiczny

Ryc. 84. Dystanse mi n d z y | nadparkoweg promenadzie

Jak wspomniagem popr zednireceptory zzgmywswpikieszczorei a d a

gg-wnie na frontowe]j cznTeci ci angiae, ztadteelh jweyggon crz
od dystansu Ilpwdilmidz e r odwich e#hjemnego usytuowania.
Najsilniejsze j est usytuowani e face t o face (
kontaktach | est opnooz yukgrdndheaayje n Zrgc. 85, relacja B -A). Do

takich konfrontacji dwupartyjnego systemu jest zbudowana na przybgadr ska

l zba Gmi n i tak sn zbudowane stadisportpwyahl.a dr uU
Trzeba wspomni el z tej okazj i, Ue wusyt uvichwani e |
uszeregowanie w r zndach wynausza ku, tych ludzi dyscy pi podpg -
rzndkowani e -tsrizyn yzne wnyng or o m. MoUe tu chodzi |l o z

partyjn ] czy stadiono -wej. Tak zwany ukryty program szkolny wdr aUani a do
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posguszerstwa j est oparty na wychowani u dzi
uszeregowanych w r z n d agowvtek. JeUel i u mi eefa ninmynaukziceela u j n

naprzeci wko [ w odleggoTci publicznego dystan:
Zapewniamy mu pozycwiklasdomTenj smwms-b usytuowani a
jednokierunkowe relacje od wy wy Us z odoepgooni Uo.nyETak sn skonstruc

sal e ki nowe, pomi eszczenia szkolne i wykgadowe
bal konu polityczny przyw-dca. U 8Y%, tralacjav B rA), e r- wn
skgania do wsptemaaay kossndukcja szkolnych gawe
panel owych stog- - w. R-wnoczeTnie takie usytuowani
relacji , mogn winc w sytuacij. zatgoczenia zaj mowal I

ludzie nie pragnncy nawinzywania mindzy sobn ko
wi dzi my wwhi ine Zaj nci e takiego mi ej sca j-est cz

Wi nzujncn pr - bn nawinzani a kont aktu. Usyt uowe
bezpoTr edni8®n relacjayk-A) definiuje pos Waparkachni ez al e
widzi my, jak przenosi s i egiwk@ sieble prauyni ezymzai adap
kgadn nogi na przeciwleggej gawce, wykluczajnc
pozycji. Miejsce naprzeciw zajmowane jest w sytuacji rywalizaciji, na pr zyrkygad

grze w szachy, warcaby, czy karty. Ostatnia z pozyciji, en tro is quart (na trzy czwarte,

ryc. 85, relaciaC 0A),ugat wia nawinzywanie kontaktu.

C = A- pozycja pmﬂaclelﬁka swul:lodna D > wspﬁ'praca, dwukrotnie

najwiece] rozmow ! mniej rozmaw

B = A-obrona .7.
wspﬁzav %
wudmctwu :
szesc razy - !
minie] rozmow] e

D’f-

E > A-niezalezna
brak rozmdw

Ryc. 85. Relacje uzaleUnione od zaj mowanej pozycji w

Zaj mowaniom takich pozycj.i s g u Uy, gkpedry, prarejoda | ne p - ¢
staroUyWymiTeni ona r-UnorodnoTl moUliwych relacj.i
braku | ider a, dl a zbiorowoTci ludzki ej buduj e si
w kt-rych mogn nastnpowal jest ZbndewafymasmSejmr takl a c j i '
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s n wszone amfiteatry, sta -diony, cyrki, sale teatralne i operowe. Tak ustawiamy

krzesga w sal ach seminaryjnych [ Bogactwam i e f or me
wzaj emnych relacji mindzyludzkich wyni kajncych
wzajemnego usytuowania, pozwala nam na niewerbalne przekazywanie istotnych

i nformacij.i spogebahggdowi e i socjologowie badajn
takich spotkaniach, kreTln socjogramy, kt-re ok
badanej grupy i jej struktuspotRraoj ékdaj npomi @eajns day
Uei ch f or ma okreTl a rodzaj relacji, kt nre w ot

przewaUal

Cz g o wiimeejkce

Dzisiaj w Polsce wszyscy pndziomsyi adgy tryb Uyci a, stnd bardz
relacja do mie jsca zamieszkania. Ki e dyYy T zlowni k traktowadg swoje pr z
kanie 6nami ot , jako jeszcze jedno ubWaxne Emi &ki | re za
Tmy pozycji wpriestraenie ermz te same relacie przestrzenne mo Ue my

z a u wa U ydposobie zorganizowania przestrz eni w namiocie , gdzie t en cz gowi ek
mi eszkalgle przez jm&mipatz e zprzebiegpo Mxis ekrali, 0T Twi at a)

bi egnnca od pali eygiag k& e daworn W maimiacie ponad ogn iskiem.

Za ogniskiem znajduje sin | egaiwdondniotu. Paprnapr zeci \
wejrnce spoczywad ogoiskgno mi eszkarca znajduje sin walC
namiotu, a po jego | e we | rnce c¢znTIl(ycp&6d)! Nanhiat, jak ju sbrarde
rozpinte , oaclzowangvam ap®dmi eadofWwobodnej pozycj.i C .
w przestrzeni, wy r aUaf hgzawi nmmamiotuz zi emi n i &konkretrsemo s e m

Z przebi egi pommiebded.orWej Tci e do jdnoawra gootodsvszhodal,

poni ewablo wychodzono z niego wgd&i @aviacaokem, wwst aj nc
ki erunku zachodzncegoOsigentacijwa adamow wobec str
jest takUe dzisiaj istDatismnagechmwnaedhibit ekt umy.es:
orientujnc je w &zachifdki wpommkad d @k bnikh 2 gvor, c a
prowadznca promienie ultrafioletu w ggnbUmieszk:

i cy. Przez dgugi osmkorneos zk op[rce zobgiyt ewzZnum ski er owa
symbolicznie w kierunku Jerozol i mydwkierunlpazgrace w |
chodzncego sgorca, n a- regydencji Luteika sXB/I zwanego Kr - | em

Sgor.PeniewalU czgowiek jesbdipaomzmtlspolyedzaiineg gioe
powagy sin,wpoewdmogyj nce orientacjCb- pmojkescyznoc z e |

ni k towmamiotyotacz aj nce pusty plac, w obrnbie kot -rego
geczne Uycice wncedsh.k a

W Polsce Uycie w pegni osiadge nastnpi goe-dopi er ¢
dy tr - j plopolwkadzi el one na trzy <c¢cznTci, amo, kt -r ej
drugn zostawiano odgogiem i trzecin, kt-dn wykor
zyskaga wgaTcipwrzwOyz@gaddoarzi e wsGbspodarsma aies -

skie otaczagy tzw. nawsi e, gczyy |l po Tpruosd kyu, wwssip.- | W yc
tego obszaru znajdowaga sin dlocnionjeadéeé bhi wbyp@gaat aoi wke
fialna , lub zbiornika wodnego , | &WBdIcii o ga we wesdobnie w ei astadh o .
zabudowania otaczagy miejski rynek. JeUel i WC Z €
domu do nasze | pozycij.i W przestrzeni oraz o redaciji N
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znaczonych przez strony Twiat a, to trzeba powi
r-wni eU weladjiado kogfiguracji terenu na kt-rym je wznoszono
lokalizowane na zboczachdo | i n (kal enisgteowatta eifa- wy sokofei krav
dzi ni ecki do!l iny) l ub na krawndziach moren (ry
krawndziach taras-w rzecznych i ochraniane pr ze
Mi asta | okalizowano w obsekspioatowanb a of i waobze ki e
nad rzekami, kt-re sguUygy transportowi towar - w,

wschad

nadir

Ryc.86adl ndi arskie tipi Ryc.86b 61 ndi ar ska wi oska

— m— -

| - _—
WATURA lnsy micseane (breogowe-debhowe) ! Tasw ||\-.|i|.~1|:|||:£|l-.l'.'.-.l-|:\lﬁ.|l'm:l lasy walgotne (liy olseowe | zardsl;
KELILTURA wisisowizko pale uprawne oprdd, mnbudowa, pastwisko Lika

Ryc.87. PogoUenie wsi na krawndzi moreny

I':ﬂ-u-_..._.i-.-

Loy tams 1Lt dolny jaras rleceny reeka
ary murawy  pola uprawne Eyene pashwiska ayene foki  zarosis dofin rrecznyeh

Ryc.88. PogoUenie wsi na knadzalewalvgchach taras-w
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Ryc. 89. PogoUftnrizea gGdiarpsokkaazuj n energin grawit.
dolin,energin pgynnca z Uyznych ziem Uugawnduoamo
kt -ra rozcinga Gdarsk ku p -papace nized qdirdazkaogeai z ¢
energin grawitacyjnn biegnneorerwidgguw@ysancl- v -d

ziemu z |l ess-w oraz) energin nurtu Wisgy

Opr-cz relaciji d do konsangsa @nigba)p iovay ajnikmiejsca, wsie i mi a-
stapozostawadgy we wzajemnyttworzhacpbacbhkturn &rajobr e
go. Wsi e i miasta tworzygy strukturn polktywajnc

kowej Europy, w tymokakdeo Pw | odkliSkng ghsdbeiv 2 2-
Sspogy zwinzamea awHoemgdsskinatkestpzennn tworzown prze
odl eggoTci 25kmkad i iosvlain® mi as bgami zerangmi ddr@ne dr

gami wodnymi. W 19 wieku ta struktura uleagga r1 0z
gy kol onie pojedynczponad dotsypcoldcazr sstamylk ra pr zestr ze
twor zonn przez domigst,ivgzasgwe oTr odKki przemgsgowe

ggoTci okogo 100km od siebi e iP opnoagd) cszioawek zi oi nnni a mi
przez mi ast a ,postateionywsy § @wrewa  struktura uprzywilejowanych
oTrodk-w metropolitarnwytcdst rppad@gmizonktchrea omij aj
oTrodki , i ni ami | ot ni,c zkytmarkebie zatzry bk mumji n kil B j a ai
cjach poTrednich.

Opr -@azestwdr ugi czgontepomdp g d g zcdyl miajsgas. Przy wybo-

rze miejsca nie ufano w@gasnymcijzimyzswioen, z rutf.anPa mic
|l egendank Lech zakgadadg Gniezno w miejscu,y-gdzi e
mie Witruwiusz zal exvwwinaczwy gch pod bzyadggeaUe ni e eni ast a

nach,a nastnpnie wyznaczal wgaTci we zwypagasyche , po z
zwierznt cieszn sin Wapkeesizg mnagwlondyie eyyma-

czajnc miejscwi pedasppbtiabwe kawagki mi nsa i spr
sin najp-Uniej. Wybor owi mi ej sca poTwincmno r - Ul
plikowa n e, Ue w Chinach posgugiwano sin w teym celu

dgug Chirczyk-w zge miazmatwl pgwn @y opa éy-ziwadian
nngy pod zieminywianda bBtbsowwamo r - UdUdlir zidaiash ad
wzmachniajnce naturalne odruchy rnk. Dzi sy-aj zge
sgowe zanieczyszczeniPawonpioewiaelt rwz aPoil $wpedzypcheodala
ki erunki wiatr - w, mo Ue g mi zmjakichnpochodzy snisja o Fae i

nieczyszczevi erdzi|, gdzie opadnn pygy zanieczys:
bndn z al &gdaldniejestz ni osncy mi z a n i wodamypedzienmgm i a
po wierzchniowy mi . Dla okreTlenia skaUer trudniejszych
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do statystyk zachorowar i na tej podstiwana e wyty

szczeg-l nie niebezpieczne.

JeUeli juU dokonano wyboru miejsc8&iedItiocs krma dminc hw 2
rodzinnych skgadagy sin z c¢cznTci skierowmane] d
gr - dki ), w kt-rych realizowagy sin kontakty sp
me m) , w kt-rej real i zowadny orodpinng gSkierowan& donsh ©§ o n a
geczaoioTfrontowa c¢cznTl Zaj mowahego miejsca byga
rial mopoidmnaaganTl prywat nifm ipopulzleibcaznmre.st tak si
ul egal relokacji . Bad alisieckiej Ra1g)twy k\Wizrmigayr, s kUiee jt ak Ue

zabudowie wi el orodzi nnej przy wejnfagidaigok rdedf hlmumay mk w e
tzw. oznakiterytor i al nogctestrzer traktowana przez mieszk
przedogr - dk - wdowig izdywidualnd). Sam ogr -d | esaty@aevd ug Be

ryszewskiej(2006) wyr azem rel aciji jego wgaTciciela z kr
ogrodzie znajduje sin w centrum Twiat a. TakUe w
przebiega Axismundi d o T Twi at a. Czgowi ek potrafi nie tyl
swoim ogrodzie dpotrafite n Twi at przeni eTl do swojego miesz
ma kran | ub miskn. Zamiast sgorcaodbkmampgl ewkajgry
i Internet. Zamiast przyrody o kwiatki w doniczkach, kotalubpsa .Powi nni Tmy pami
tal, Ue poj nsce, eie do fyery tylko konkeetnego miejsca  jakie zajmujemy.

Jest naszym miejsujcemy WtJweecia¢ mz cagym dagaUem
gecznych, egzystencjalnych i eschatol ogicznych.

Czgowiek jako uUytkownik krajobrazu

Kraj obr az mo HlemydwaosgosobyT | jako Kkrajobrjaka krapog| ndany
braz zamieszkiwa ny . R- Uni c anagzym emngcpnaimyan stosunku do miejsca,

w kt-rym przebywamy. olhé el ikrmg @mecaymy z jego zanm
pozwol. nam t o n a obpaawmze sppsabem go k zamijeszkiwania, z tr a-

dycjn ksztagtowania pr zeantirazesnin Uw ckiroaWeojb ria zwp iKsry
sin miejscem, w kt-rym czgowi ek moUe istwmiel i d
rZyw:- wc zaes SWwWOoi mi mi eszkarcami ¢ ag@ edystkimwAwrike ni a si
gospodarowania jego mieszkarc-w. Jjegbmiakkazar - wno
cy, nie wlppagmpminanom. Jebaelisiwouéjt urze ekomemiczne
nNi my gospowdiaerckkini, gr oé¢ mycgown pir zgos p o deapartkeinanaj no w:
usgugach i doTwiadczeni u, to kaUdemu typowi go
uksztadgtowany Kkrajobraz i wykorszgstemyjgaspgod a-go0 S p o ¢

rowania nakgadajn sin na systemy wczelniejsze,
ekonomiczne. W podobn y spos-b tworzy sin wielowarstwowy

spogeczna. Tworzy sin kongl omerat krajobraz- -w wy
[ kongl omer at charakterystycznych dla tych okr
mi eszkarc- w. Przeksztayyciajapegeadzgn kKTaij obireazbygy
ale wzbogacane przezp oj awi ajsnkel ej ne krajobrazy i spogecz
naznaczeniu wc ze T nisejogzeec znoJci dalswoich ktyzyzsnawyah wsi n Kk
jobrazach. DIl atego tradycj aUykcsizovaegjt oiwawp 53$ ygwawve s
krajobraz funkcjonue wz bogacajnc i r - UnkKacludjyn cz kkrraajjotbbrraazz. - w
na obejr zrel Unpjomitmi : p od jegongereery, czyli jak krajobraz p o-
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wstag; p o typukkmjobgagu , c z y | i z jakich el pmeod:- Wnsiem

sposobu ek sploatowania, c z vy | i jak krajobraz wyksiworzongt uj e my ;
infrastruktury, czylicowyk onal i Tmy, Ueby krajobraz =z=wispdlowmt ow
Z mieszkarglkim,jak sin ksztagtujn rel agtkownipomi ndz
kami ; p o d ch&raktere nsposobu zorganiz owani a mi eszkppd:- Wwntem

demografii |, czyli Sstanu popuhbt@@aiui,; crod i krptoevmnz ana

Ziemskiego, rzeczywistego, zZe Twprzer e m| idgiicjhroawTlyIm
mi eszkar c- wzukQeanjeozbar kr ajobrazu dotyczy okresu, w

krajobrazu zaczn§Esploatacjk krajobezut obomaylc zy spooob- - w wy
rzystania jelpbraasobhkwura pokazuje system pognc:

brazu z jego zasobami. Dalej mo Uemy anal i zowal charakteasx miesz
Zu, ich zwinzki z t y rorgakiz awjab raa gse onz eixemegeafd §

okreTla presjn popu.lPatrorjit ong@wdorkbtdpwhskon wodln wu
kownicy krajobrazu , poni ewal kktajoolmaai zjmem nie tytko ist
stwie materialnej, | ecz takUe w war sttwai evadsd hwaweljy,gra w Pol
ganizowana zgodnie z tradycjn katolickn. Poni Uej p

poszczedg-ybn ywolskiego krajobrazui narysunk ac h pr z e charaki@nwi n
styczne dlat ych kr ajwidoki.az - w

Krajobr afyc®owcy

Geneza Powszechna , archaiczna

Typ krajobrazu Ekotony , strefy brzegowe | as-w i wa- (
turalna | ub potencj al na rolwsFaty pokrpte ]
roTlinnoTcin o wzglndnie trwagen
Zmi ennym, powstage w wy n i(Wysocky Sikot-
ski 2009

Eksploatacja Nieprzetworzone produkty krajobrazu

Infrastruktura SzI|l aki zwierznce

Zwi nz e ko- Naturalny i estetyczny

wiekiem

Typ uUyt k Mobilnyicierpliwy

Organizacja Stowarzyszenia mnskie (gowiecki e,

dual ne (grzybiarze) odni esi one ad
jobrazu przyrodniczego
Demografia Populacja ustabilizowana

Patroni S w. Bpat ron r ybva.k - Hwpeanrnr r on my-TzWin v
zek abstrakcyjny, mitologiczny

Krajobraz rolnika plemiennego  (ryc. 91)

Geneza Powszechna, plemienna  VIIEXIV wiek

Typ krajobrazu Stage zakotwi czeni etopoymficzmyghr wzdiesi le-a
ni ach i zaggnbimwyasplmcther @i encj ¢
naturalna | ub potencjalna roTl ian

stnpcze
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Jego eksploa t- Niskoprzetworzone produkty krajobrazu, gospodarka ekstensywna
acja

Infrastruktu ra Grody w zasingu wzroku, pognczone

Zwi nz e ko- Terytorialny, okresowy

wiekiem

Typ uUytkWsp-Ilnotowy i indywidualny; mobi l

Organizacja Stowarzyszenia odniesi one dkmjobmzul
uOyt kowanego okresowo (dziagkowcy

Demografia Ustabilizowana, rodzina rozbudowa

Patroni Sw. Jgpkuwd nzany z powszechnym w
pielgrzymkowym i rucghem mpielgrayrgkowy mzinte n-
cjami.

Ryc. 90.Kr aj o b r a zekdtamweyprze U - Ryc. 91. Krajobraz rolnika plemiennego - klasz-
ny tor Ojc-w Benedyktynaw
kowem

Krajobraz rolniczy (ryc. 92)

Geneza Zachodni oeuropej skaXlXViweldni owi e«

Typ krajobrazu Powinzane z wodn krawndzie fiz
nadzalewowe), na nich osadzone wsie i miasta; potencjalna
roTlinnoT]l naturalna | ub pot ence.

rowi ska zastnpcze

Jego eksploatacja Niskoprzetworzone produkty krajobrazu, gospodarka intensy w-
na

Infrastruktura Wsie, co 3-5 km; miasta, co 25 0 35 k m, pognczo
wodnymi i ziemnymi

Zwi nzek e Stagy

kiem

Typ uUytkoZorgani zowany prawnie i rodzinn
wi eTni aka i mobil nego mieszczani

Organizacja Samorzndy: sogectwa i gmi ny ( o-h
netowy)

Demografia Ustabilizowana, rodzina ograniczcona do3 -5 o0s: b, f-¢

56



Patroni

Krajobraz
Geneza
Typ krajobrazu

Jego eksploatacja

Infrastruktura

Zwi nzek e-
kiem

Typ uUytko

Organizacja
Demografia
Patroni

nizm ekonomiczno - gospodarczy

Og-Ini: Twattaegdodwni Floshrriocanni,ncy
poUar gmwi.; Jan Nepohruacreinncy przed
Tw. Rocchhr oni ncy pr parohi parafir @z avmin .
opiekurczy.

przemy@g®mwo rol niczy
Kapitagowa, XVoXxiboMmeéyt na

Dw- rpar ki em, fol war k, wieT, r onz
cjalna roTlinnoTl naturalna | wb
wa, zZzbi orowiska zastnpcze i Z bai

ne estetycznie
Niskoprzetworzone produkty krajobrazu, gospoda rka rabunk o-

wa, parki tworzone jako enkl awy
Wsi e, folwarki i miasta pognczol
Stagy

Producent rolny, robotnik roln
wewnntrznie

Zwinzki producent - -w, zwinzki za\
Ustabilizowana, rodzina ograniczona do 45 os - b

Mat ka Boska, zwinzek opiekurczy,

Ryc. 92. Krajobraz rolniczy. Panorama Torunia Ryc.93.Kr aj obraz przemysgo

Krajobraz
Geneza
Typ krajobrazu

Jego eksploatacja

Dw- r

pr(zeédy sgowy
Wykorzystanie zasob: - w po ddXiXEwaky
Przeksztagcony poza obszarami e-¢

Tne, upr awowe i gnkowe; zbiTor ayw
nantropijna, naturalna | ub potle
kich obszarach 1% (rezerwaty ok. 1000 ha i parki narodowe ok

3000 km?)

Wystandaryzowane dobra produkowane w oderwaniu od z a-

sob-w |l okal nych, gospodamka j p aeh

57



nn produktu

Infrastruktura Kol oni e, mi asta i oTrodki pr z eom
gnczone | iniami kol ej owy mi i o+
nej,

Zwi nzek B Rozerwany

kiem

Typ uUyt k o Pracodawca, pracownik 0 s poge c zgkanfikkowana w e-
wnntrzni e

Organizacja Zwinzek producent - -w, zwinzek za\

Demografia Wzrost, pi erwsze pr zej TcloeD, sdceytr
1900-1914 rok, rodzina jako miejsce wychowania dzieci

Patroni Sw. Kr zpateor kieorf g wc - Twy . B arphaarrao,n k &

k- wiw. Jpatfon robowinnkxek opi eku

Krajobr a@c. 055 gug

geneza Wykorzystani e kapi X&XXwjek ws p - ¢

Typ krajobrazu Natural ny, kul turowy, uni k alon
braz chroniony (parki krajobrazowe, strefy ochrony kraj o-
brazu, ochrona siedlisk natura 2000)

Jego eksploatacja Krajobraz jako produkt, g 0 sop
wana do indywidualnych potrzeb
Infrastruktura Hotele, pensjonaty i pola kempingowe, drogi szybki ego

ruchu, komunikacja lotnicza i wodna
Zwi nzek z c z{Estetycznyipoznawczy

Typ uUytkowniKIlient, turysta, nastawiony n
Organizacja Organi zacje turystyczne, o0rga
Demografia Spadek, dr ug idemograficzne j,Tatai1860 6 2013,

minimum w latach  1990-1999, rodzina jako miejsce zasp a-
kajania potrzeb

Patroni S w. B e rpat@m tdrystyki, lokalni i globalni patroni w
turystyce pielgrzymkowej -z wi nzekUni cowany

Ryc. 94. Krajobraz pr zemy s gowy Ryc. 95.Kr aj obr aﬁagls:wgi
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Krajobraz spotkania (ryc. 96. 97)

Geneza PrzeUyci e, wsXglwigkczesna

Typ krajobrazu Krajobraz jako tgo, miejsce, sct

Jego eksploatacja DostnpnoTl , duch i tradycj adobroi
osobiste

Infrastruktura Stadiony, sceny, wsie i parki tematyczne, drogi szybkiego r u-

chu, komunikacja lotnicza i wodna
Zwi nzek e Powierzchowny, odczucie

kiem

Typ uUytkoUczestnik, kibic, widz, sguchac:

Organizacja Organizatorzy i mpr ez, wystnp-w, festi wke

Demografia Spadek, drugie przejTciéd2detpgr
1990-1999 rok, rodzina jako miejsce zaspakajania potrzeb

Patroni Sw. Jan Paweg |1, j adkloa psupnokttk aord

religijnych.

- W "
Ryc.96. Kr aj obraz spot kan Ryc 97.Krajobraz spotkania. Kibice
w Lednickich Spotkaniac

JeUel i Sspojrzymy na proces, w trakcie kt-rego
wi dzi my poj awi aj n tistorysznego razwoju kaeje jege warstwy (ryc.
98). Ni e zastnpujn one warstw popr zewhnzZzeswoimi al e na

uUOyt kowni kami . Widzimy teU przyspieszenie, z jak
ostatni o. Proj ekt uj nfecmy k rpaajnoi bnrtaazl , polaei npest on [
r-Unych form krajobrazu, sposob-w jego uUytko
poszczeg-lnych krajobraz- w.

krajobraz spetkania
krajobraz wustug
krajobraz prremystowy

=
o
ﬂ_ v
E krajobraz przemystowo-roiniczy
2= krajobraz rolnicey
2, krgjobraz rolnika plemiennego
krajobraz towo
. - r : —— "
o W Al Wl KX ¥x wiek
Ryc. 98.Ro z w - j krajobrazu Pol ski
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Rozdziag 2. Kompozycj a
Elementy kompozycji . Ich liczb a

Numerologia

Jul w Biblii przypisywaticaborpewWekoechyprojlaekmowa
W znacznym stopniu skgadanie pewnej | iczby el eme
jest oboj nithde,c zjbgyk iuijpwamg znt ek numerol ogiczna t.
Swintwsgazujnca na znaczenie wybranego tuzina Iic
Liczba Znaczenie symboliczne Przykgady u
1 Wyjnt kowaeWgaszcza w odni ePwt6,4;2Krl19,15
2 Potwierdzenie , pewnoT] Rdz 41,32;1z40,2; Hbr 6,18
3 Nasilenie, podkreTl enie znaczelz63;Jr7,4
4 \Ij’vzrzZZ\A}i;c:iﬂ;ie;it!eniudosprawziemskich,p o- Rdz2.10
Ni edoskonamiogpegnoT]| 2Sm21,20; Ap 13,18
PegniaagoTl, doprowadzeni Jz6,204,15; Ap 5,186
DoskonagwmTleskorczonoT]| , o Mi 5,5 (5,4, Bl
10 Z u p e g wadniesieniu do spraw ziemskich Ap 13,1

12 ZupegnoiIbrganizowanie sguAp7588;12.1

1 (jeden)

Jedynka, to B-g, ale takUe wgadca i system totali:t
wszystko, jak Janus z podw- g ilNyMmoUlotdUsiyaondberh,i zoana | B -
system demokratyczny z |angozycjvpestzennepjedynkd nto W Kk

domi nant a, Czasemerozastziypuj goujseé a przestrder, kt -
mi nanteqdynka jest takUe | iczbn upRozykwialde jBoewa nor ds
to rozkgad prawdopodobierstwa wwd gyfyowwielui a okr e
rzeczywi stych danych statystycznych. Wart o na poczntku okrwTI i Z
szych 9 liczb, z kt-rych liczba 1 |jest najwaUniejsza,

30,1%, liczba 2 0 17,6%, liczba 3 0 12,5%, liczba 4 & 9,7%, liczba 5 6 7,9%, liczba 6 &
6,7%, liczba 7 8 5,8%, liczba 8 8 5,1%, liczba 9 0 4,6% (Nowak 2002).
Dominanta jako obiekt

Cznsto dominantn wysokoTciown jest obelisk, star
mi el mrowdmn formn, odwoguj ncpor zeikmzdywanydmyphze
formmaczekatolicWim krngu cywilizacyjnym waUnn, nie
Rzymu, jest bazylynka.TwazRildtkraa zw zRzawnnt rez sy mbo
mi [ kopugn nieba, a opr-cz tego wypintrzenie zi
reli kwin (jakjskapa ckkyd pogarskie piramidy z Wi
Gg-wne znaczenie nadaje |ej k r z99)OW Warszawigipe-r c zeni
stawiono w czasach komunistycznych jako dominan
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https://pl.wikipedia.org/wiki/1_%28liczba%29
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%99ga_Powt%C3%B3rzonego_Prawa
https://pl.wikipedia.org/wiki/2_Ksi%C4%99ga_Kr%C3%B3lewska
https://pl.wikipedia.org/wiki/2_%28liczba%29
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%99ga_Rodzaju
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%99ga_Izajasza
https://pl.wikipedia.org/wiki/List_do_Hebrajczyk%C3%B3w
https://pl.wikipedia.org/wiki/3_%28liczba%29
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%99ga_Izajasza
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%99ga_Jeremiasza
https://pl.wikipedia.org/wiki/4_%28liczba%29
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%99ga_Rodzaju
https://pl.wikipedia.org/wiki/6_%28liczba%29
https://pl.wikipedia.org/wiki/2_Ksi%C4%99ga_Samuela
https://pl.wikipedia.org/wiki/Apokalipsa_%C5%9Bw._Jana
https://pl.wikipedia.org/wiki/7_%28liczba%29
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%99ga_Jozuego
https://pl.wikipedia.org/wiki/Apokalipsa_%C5%9Bw._Jana
https://pl.wikipedia.org/wiki/8_%28liczba%29
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%99ga_Micheasza
https://pl.wikipedia.org/wiki/Biblia_Tysi%C4%85clecia
https://pl.wikipedia.org/wiki/10_%28liczba%29
https://pl.wikipedia.org/wiki/Apokalipsa_%C5%9Bw._Jana

Jzefa Stalina., Pkatgiaecy Koud unrurrly w ci er uokabidateiiel ne wi
styczny monot ei zm nauki [ kultury reprezentowahny pr zez
wycingnintejWhp9s5mmidigu by g budwmeknvaFumpied pozayM o-

s k wgdzie Lew Rudniew ,r adzi ecki tw-rcapfPagawiug Kpil glur yaki c
Uowc:W formie Pagacu Kultucywobrbbhokinpgraidpetzaghbd
staroUygmemowca wdaddyiodrnkan,r a zzowitergead ® mpe |

ramiennn gwiazdn, s y milrazjbnaliamu Kryc.m 1.00). Rondom inan tach
z przestrzeni religii i dominan tach z przestrzeni kultury, teraz dominantami ze sfery ko  n-
sumpeciji sn galerie handl owe W Twis¢ea@aiue acp 81 iMmct Dk

nantn moUe byboHitzewp kitar i nymmyh)drzew degzotyc z-
nn rasn, ,po&zyl e mwakgjhkmmdgnolia przed domem we wspe-gcz
snych wiejskich ogrodach.

4 ;M H _,‘

'_,-—--l\‘ ]'.

=
A R X T
“ﬁ _q|

Ryc.99.Mi chag Ani og Buanar Ryc.100.Lew Rudni ew, P &Naguki,c
Piotra w Rzymie, 1546 1955

Projektowanie dominanty opi era sin nwi daszmngUci ew przestrze

Z a s iprgastrzeni zZ Kkt -rej d o mi n alewriergawdze et to koaigczneny

Czasem wystarczy wi ed z a , Ue taka dominanta istnieje. B a
stwierdzili Tmy, Ue wewyws ingueoimé maarna fai aWt npyacsht ac i K
ale we wsiach nieparafialnych domintamutm wsy g zZKhki-
ni e wyst weovesach garafialinych. To oznacza, Ue w obiekcie p
jakim jest wieT, mo Ue i st rDoretd Krug y(20k4ds tj veidenrad zdiogre nw
swomdoktoraci e, Ue r @z we gzmidstapdoawiyactho wy c h amsza-k - ¢ W
wy neodby wagpopirgez ekstensywny rozrost, al ei- przez
tarnych pojovkaj h cejdosnimant y. Domi nanta jest jak ka
wody, wok-g kt-rego powstajn krngi na wodzi e.
przestrzeni kt-rn chcemy uks awzanptconwad | .tprpdosikiard yn

stani e war un k Prxedembzgsikisn raez usytuowanie dominanty na wyni  o-
sgoJauil. pi erwsze sobory m-wigy, Ue koTci-g, |jak
Dzwony t aki ego koWaiimgmi skim dUwi nki em, odgani agy

organi zowal przestrzer dzwannicy yl kbewi ¢ kad&miiyajk i pdn
nncymPodobnie dziagajn myzuwgnkatr-srkyicen ngignoasr emmwe z z
sin szermralgac, KUebyr ywyHl orwayrst o Tc i topograstagne
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postawiony w pobliUu najwyUszego punktu bNarszaw

szar-w moUemy wykorzystal zesp-g dominant . Tak
tworznc dominanty na jego wzg:- r Zgakthmi i(Giedionc znc | e
68).

Dominanta jako centrum

Wystnpujn teU domidnzaimptopat &rti-alenmifeaskcj adwej n, | a
zwornikkzwejnkompozyciji. Stani sgaw August Wwoni at o
zoryczna,, saaWwoeg wyg wykbremebagsymbol i cdawng do mi n a
g azi eubdmirskiego, pogoUanegjodn- Ua Zamku Ujazdowskiego
Pagac Gazipomkowwktalizacj.i d o gtamowagidegwy zworke z  kr - |
ca@eo® zespogu od&rrodcewsdkd ej. rNeaz yukpegeastawi enia kon-
tynent-w i zestzmgsgne w wntku rzeUbwar slginmcygcaz od
pagacu @signocnej przedstawi aj ncejdrkirowea aj cakkroe Two
j nc e jjakg gospodarza i poprzecznej, pokazujncej ckzrgdwvai ejkepk ok ul t
(ryc. 101) . Carpokttwgrzeniu Kr - -prezsejwag Pogagxd@mdaijon
sk,jako wgadpanuj hakted koTciogem, dodag od azachodu
zienkowskiego cerkiew.

Ryc.101.Domeni co Mer !l ini, Ryc. 102. Pl ac Wacgawa (Vacl.
Gazi enHk72 h w Pradze

Ryc. 103.PI ac Pi gsudski ego ' Ryc. 104.Frederick Law Olmsted, Central
Park w Nowym Jorku , 1958

l naczej ni U krawieagtnwasipmr zpeodpsrtz ez do mi atgcane.y sy st e
Demokr acje, jako zwornik kompoz ycj i , gdzi e zbikerg@jzos tsawiugyejp we
ste miejscemogwmelizt alr ysnin mvesy&kaycy miasta. Takn 1
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grecka agor a, rzy mon ieec zfnoyr um,nelkr,edniwsp- g§czeThni e

place (praskie Vaclav ske Namesti dryc. 102, wars z aws K i pl ac Pigsudski ec
lub parki (jak nowojorski Central Park  dryc. 104). Orandzemi ast a ni e Twiadczy w
wysokoTlI , |l ecz rozleggoTl| domi nanty. Europej ski

stogecznego pliacouwk owgioe 2k ohTeckt ar - w.
Jak pisag Chr y-Schuizg1983)Ndomibaacie gowarzyszy miejsce. Trzeba

dodal, dde Zmal e U] domi nant n, kt - r.ejTabkyn nriosl nt opweag
ogrody watykarski e, zi elogmr - plr 2vi0 kK P @ g iangagr os Kpaandgsaka vy |,
Gazienki, Ogr - d S a g&kiego pRazem, daminantau mi€sce) s tt wor z n

domi nantn pedgnn, i stotnn nie tylko w sfkRorze kul
mi nanta oraz towarzyszncwspjdjnk@aaet dng.eWerdwagr zn

psychol ogi i Trodowi s kakiveeejnt f Badmlya uk@ @29tamaic howani
mi ej sce, w kt-rym |l udzie danego obszaru jjgeogr af
cznstsze kontakty mindzy sobn. l nne ukgady majn
wrelacjido uk §adu z deefjo preézgumkt centralny. Punkt centralny i miejsce

mu towarzysznce posildareiné spohr-d innych miej
1. jest ulokowany centralnie i jest ¢gatwo dost ng
2. jestt o skrzyUowanie ruchu, a szczeg-Ilnie skrzylC
3. jest to miejsce bogate pod wzglndem moUl i wadova wagh!| ar z a
dnce minkes zmegodypu z ac howat Un judzih

4, jest to miejsce o maksymalnej widocznoTci [ C
5. jesttomi ej scedake- méeeograniczone moUl i woTci si e
ze spanliyeam posi gk-w oraz napoj - w.

Jednym sgowem t aki punkt centralny trzeba okreTl

jesttoprzewaUni e miejsce przy skl epise)eginimrgmj evkytmi veali
pinl punkt - w.

JeUel i zami eojektowanly cemranp obi ekt ugo zkats-irmeg ummo Ue my
mechanicznie o k rieloprzez wi e || kdominanty, to musimy o k rie\/ & g makiego

centrum po przez zawarte w tym centrum znaczenia. To maczenie mo Ue byd- okr

Tl one f or mal stosewny pompmizie zc zywy jadTnicaj,nce we-opi si e

niemiejsca, al e moUe byl teU okreTlone nieformalnie, P
mal ar s kumieszcadm n w takim miejscu de k or aadjwrpr z onn,naprrzo klgiad
kwietnik . MoUemy do wtgkiegolhmiejs@an wg k o r z yzsatzanie ni esione

przez taki archetyp, jak : drzewo (ozdobne, soliterowe), k ami
ubUrdgo (fontanna). Utworzenie centrum paogstr zez zeé
trudniejsze, bo wymaga odnas wej Tcia w skaln krajobranu. Co ¢
brazu? Oznacza&f winiebwadh przez Tciany takiego wnn
dostrzec jego sufit, czyli ni ebo. Sredni o w mie

2003),przy takim oglndani u Tci amaywynasn2pt, rczylawymagant wi dz
ponad dwukrotnej (2,2) naszejodl eggoTci od ogl (yddebej céloewad)j i
przy kadrze pionowym, ten knt zmni ej s 2 awymsaga) | dppnadt& ykrotnej

(3,1) o dodegglonfcane| .elTeawkaiceg iwnntrze musi byl obs
przyimi emy skaln krajobrazu, to przy takim kncie p.
nej wizualnieprzynaj mni ej jednej Tciany, powi nno e aj mowa
tr-w kwadr (et 408}y c h
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Ryc. 105 Wi dok na plac Trzech Krzyl'Ryc.lOG.WidokzuIicyMér—

szagkowsKki e]j

por

Konstytucjina k o T ¢cZ4bawg-

ciela w Warszawie

Dominantajakown ntr z e

Wnntrze samoleelnie wystnpowako wyodrnbni ondanusar zest r

Bogdanowski (1999)okr eTl i g j e, jako wnntrze ko
gogi i Wrsrutf ri znketieano Ue by | monumental nym

nkd-etne, k
wngtrzem ¢

nym, takimjak r zy ms ki Panteon. MoUe byl wn gk Rack8&om ogr od

wi riegé& na warszawskiej Woli, zaprojektowanym przez = Zygmunta Hellwiga.
nantnp mo Ue t a n ocentraln e wn n t miejekie, takie jak wczeTni e j

Domi-
wspomni an

praskie Vaclavske Namesti. Janusz Bogdanowski wyr - Uni a jeszcztealobe k wn

reprezentowane przez panoramy makr ownnt Pamor ama | est

wi doki em

kompozycji krajobrazowej 06 na jej oblicze. Jest na pr z whRrgnvadteniem do
kompozycji miasta . Dla tradycyjnych panoram miejskich, takie ma kr own nwaz z e

odbiciem w tafli wody (rzeka, jezioro,mo rze)by § o wi d o k i .a&\hakim iwi

daoku, a

jak na talerzu, p o k a gldendeminanty. Wy s W 8§ DKi e eimeament - w
noramy okzreddagnie budowl i addmj m&le hwygoRdda ly k ¢
przeze mnie analiza panoram Warszawy (ryc.  107). Projektowanie panoramy wym  a-

ga zwr -cenia uwagi na jej widocznoTl,
sgoninta z przyjntych przez nas punkt -
nawalhi ej sze, to wystnpujnca w ni ©jdobhigjesi
tuaciji W n @bt rrazzao wkergaoj. TakUe w nim najwa
ba. St nd wyni ka monotonnoTI moderni stycz
wyr - wnana zabudowa ni wel owadgy bogactwo
dzi | Mar ek Budzyrski, projektujnc na w
wann wysokoT]| kondygnacji w blokach z
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Ryc. 107.Wi eUe wi doczne w panoramach Warszawy odal1l6 do 1

VIII

il
Fd

el
=

czono panoramy od pozi oambhudwwyynaotlzearlyisaeba. Strzagka
wysokoTl waUniejszych budowl i na tle nieba. t-1 . Dzwo
szej Mar i i Panny; 1581r . ; ul . Przyrynek 2 2. ywielUa M
plu skarpy, rozebrana w XIX w.3.Rat usz Starego Miasta, wwspaldha pocznt
1751; rozebrany 1817r. 4 . Wi eUa koTciogd -W3j FWi6rptds z e
26r ., wul. Swintojarska 10. 5. Archikatedra Seincia §\
brana 1602, dzwon nica koniec XVII w. , obni Uonav. poda.l . X\¥Iwli-6)a damakr s k a 4

Kr -1l ewski (Dww.o, WDw | rk i NveYWH98-X & 1 9 . 7. KoTci -g Jwintej
nardyrski) pe33l45ud;. Kilakowskie PrzedmieT&wént&8go 8. f
KrzyUa (pomi sjlosraér,s kul). 1kr7a9%k ows ki e Przedmi eTci e 3. 9 .
Panny Kr -l owej Korony P@8&Illskiué) -ODhpeuphodrdKliTci t@6& wi nt
ka (domini k a30, dawonnite6 176D, ul. Freta 8 -10. 1 1 . KoTci -g Swintego Ke
(sakramentek) 1688 -92, Rynek Nowego Miasta 2). Panoramy: I. Widok Warszawy. Drzeworyt z

ConstitucieSeymu Walnego, 1589r. Il. Widok Warszawy, miedzioryt z Civitatesorbisterrarum, po

1586, G. Braun i F. Hogenberg; MHW 422. 11l . Widok Warszawy z RegnisPoloniae, MagniqueD  u-

catusLituanie, 1659 (kopiaw id o k u z k o w)dvidW 20130. IV. Chrystian Melich (?). Widok

War szawy ok. 1625r ., MHW 291. V. A. van Boot, De St a
Widok Warszawy z 1656r. Nico las Perelle wg E. J. Dah Iberga, 1696, MHW 15513. VII. J. J. Feyge.

Mniejszy widok Warszawy, 1701. VIII. Widok Warszawy, 1716 r., MNW 99827. IX. Peter van der

Aa, Widok Warszawy z 1729r . X. F. B. -8B MHWNe XI.BelWi dok o
lottto B ernardo zw. Canaletto, Widok Warszawy, 1770, MNW 128663. XII. L. D. A. Motter. Widok

War szawy, 1776, MNW. X111, J . C. Haf f nwe,ImINW.\XiVd o k  War s
Widok Warszawy na patencie cechowym z lat 1809 -15, MNW).

2 (dwa)

Dwa, topara, czylipr zestrzer dial ogu. Il ntensywne|j akciji

dwo ma r-wnowaUny mi Parh eaneie tyleonté elementy, to przede

wszystkiimpr zestrzer zawarta pomindzy ni mi. Prrzestrz
kacji, jak na tym kadrze fimo wym (ryc. 108) . Para mo Ue t wor zy | emocij on
nacechowann domi nantn wysokoTci own, j ak bl i Uni
Nowym Yorku (ryc. 109), Dubaju, Kuala Lumpur czy Frankfurcie. Przez anal ogin

pary prokreacyjnej, j est oy pgeveysm r £ e re mo ¢ jnaarpa |
Przykgadem moUe tu sguUyl budynek Franka Gehreg
pary amerykarskich tancerzy F(yed®). Astaira i Ging

Przez anal ogi n do komplteamkenz @o Bodyxi zeapyg twor
skgadhan sin z dopegniajncych cznTci | ak: dom (p

[ poprzedzajncy jn plac. W krajobrazimgitra&iie ko
jezioro. Koncepcjn takiego duetuyklorajyoshmaz oMeergeok wBu
pr oj ekhniezfeaizowann wewisntny ni OpatrznoTci, BlotUerjejw

mi ago towar zy(a L12). ¢ 2rpdttceokparn tworzypognczenism-g-ry,
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bolur odznece|j ziemi, z obeliskiemijakepsybebswvbe mnf a
przed Katedrn Tw. Piotra w Rzymie i(ypfild)ed Kapi
Szer zej reppmeament dwnof| oddzi el ny cwykorzystywalini k - w

Anglicy, opi er aj ncy arkadyj skn kompgneyy porwkadar kac
ludzkiego , repreze ntowan ego pr z e z kl asycznn architekturn z

reprezent owany m wgejratarainejipestaai r.n

- =
W T
L

=/
P S R T

Ryc. 110. Fred Astaire i Ginger Rogers - Ryc. 111. Kapitol i obelisk w Waszyngtonie
budynek Franka Gherego. w Pradze,

&= .

Ryc.112.Mar ek Budzyrski. Swintynia OpatrznoTci Bo C
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Projektowani e ukgad- - w zdwoj onych, t o projektc
Najbardziej pierwoth ym uk gadem resatfpiamac ogr ani czajnca przejT
obu stronach . W tej sytuacji przekraczanie bramy, to przekraczanie  przestrzeni
napincot@aworzy Tluzn psychol ogipcrzznen Raisinienia@aw aj ncn

i nnej przestrzeni. Takn bramn mognUywayzhnl mpwuko
ub wsp-gczesnychnihkootskwl i Wmogn jUywobwoi ky| wdwle n
cach , po obu stronach wej Tcia do restauraciji. Skal a i WYy

wi el koT| z mi anyczane prrestrzemi.z Buinrtaver ( d wi e wi Waid ) w
Trade Center na Manhatani e okreTlagdgo br amn do Amer yk
zniszczone w samob - j czym &t mhkuuNazpi @i e moUe telU wystnj

relacji:r zecz i | e] odbicie. Narcyz tak zakochag sin
wodn w postaci kwiatu. Projektowani e odbicia |
spojrzenia w | ustro. Trzeba przeTledzil, najl er
jakiego miejsca t o odbicie bndzie widoczne i Ok bndzi e

rzeczywistej rel acjistdm-eche ptoeddmi mel avcjia symbol i
ber ggakob symbol em swoj ej wgadzy. Takn roln pegni
pagacem | ub koTciogemenBgtonojJai kompl jednoT| t wo
wi erstw. Wt edy dualizm ni e jako@zedwstanéenies i alewnapr zec

pognczeni u | atkoisticenejfiloz¢gfiao i wski ej . Tworzy jednoTl,
wewnntr zne Zdagpehia) evi raturaln 'y spos- b znajduj e konty
symetrii, o Dwyongmi YhowdT] dominuje w ukgadach |
uli ce miej sdkeine.moPlez ybkygla war szawski e Krakowskie P

w XVIlwieku, j ako przestrzer dw-ch wjtadjcn aekglahgigumunt a |
jego p oc z n tk k u dowinuj e nad grobowcem dr ugi ego wgadcycarar osyj s
Szujskiegol e Uncwgbei st ni ejkaplioayj #zi s azmjwykaeydy Kr akowski e

Pr z e d mi. Boflabmiee jakulica r ozpoTciera sin miasto | inearne
gncznce peryferyjne(ydzZli3p | mCizcaes eMa draykt s n pr oj ekt o
(jak gdgugki Targ) . MoUna bezpoTrednio pomieTci l
bl i Uniaczymi pagacami , edera BramanteGoow Watykamie, dzg | Bel v

wi eder ski m BeWcweedsenryzne. pr zykgadem t agkodosvggo zagoUe
byag pustelnia przy zwier 4).ylTracku w wGalglniisrk owyy au.k glak
szczeg-l nie dobrze nadaj e si fakiedjak sopockie lantei a pr o m
Cassino pogoUone pomindzy Opern LeTnn i mol e m.

Eremmplo de wa cmidad neal enlazando dos
cnudades aghoneradss, o e wa Cludlsd L= 7 5

i
nel odema wendo dos chwlader s ey
J 2 anfignas T Ry
> o Fime : i : - P
£ = & - i ! S A e
# k % T { il PEr g
g i
y
J

h—}.—-- §

Ryc. 113. Arturo Soria y Mata, miasto linearne 1894

67



Ryc. 114. Pustelnia w Gallion 1550

Proj ekt owani ewuaghkisgoavgch wopi era sin na zasadzi e, Ue

stanowi pognczeni e dw- ch el ement - w, czyli 0 We
pocznt ek [ zakorczeni e. wlmdekclei ukoipadc pwopemmowo
przestrzenny, to zawsze Ikawkomunkacijioe skomumizleac jen .
wgaTci wym ppoorszzncdzkeug - | nych punktktw rper owg rparnzue st r zer
zaprogramowane . Je Uel i taki emu ukgadowi Il i ni owe mu zZal
stworzymy | i nifoawnmn ot war tn, dowolnienr ozowliNaaylt.ym pol egaga
forma otwarta Oskara Hansena. Hansen wy pr owadzag ukgad l'ini owy
energetycznego i plinioukieruhkowagia tej 2reengiu Blnkt docelowy

tak prowadzonej linii energetycznej byg punktem idealnym a nie re
ukgady i ni qponstamalgwg yr - UnejW stkeanl i spos-b Oskar H
proponowag ubtLiwneaenego Ukgaduw Cjliemgg@gemgamach pr oj e
bl oki, osiedla, miasta i cingi wur@yadli5styczne pok

Ryc. 115. Oskar Hansen. Linearny System Ci nggy | est propozycjn Kk
czgowieka w oparciu O wzorzec oOorganiczny, el a
cych r-wnolegle do si ebidembstgrugfuj wmrcbyarmi st yobzsmgwuag
winzkn organicznit mwshnyweml eldhyd- w funkcjonaln
przemianom.
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Dwoje ludzi, jako parawymaga j t eU stosownego miejsca. Taki e

sguUly| odpoczynkowi, czyl:i byl mi ej scem do siedz
Gawka jest umizevj Fe@awiaoza mi ej scem. Ki edyuskdde r mann
zakgadag par k w MuUakowi e, przy pargur 3¢ @wy W@nyc
kami enne gawki, z kt - r y ciaprojeatdivare proey jego pwidblzii wi a |
Winksze znaczeni e mimegarkj,awhkai ps oanwinadech, z Kkt - -r
mo Un a bygo ogl ndal spacerujncyatwi erfaejkpk e z oplrl 0o me
dzi ewi nwinecz my c h npemkick.- wSgorgdydgpawi nzywani u ,kont ak
W sytuacij.i spogecznej izol acji i sei sazj k aurtcr- 2wy muw cnz ¢
mi ej scowoTciach wy p owz ykntk-orwycchh  zawi er amy kr -t ki
znaj ombSlocpiot ma mol o i ulicn Monte Cassino, Zako
usytuowanie si edznecygchawce okreTlago niezobowinzujncy
publ icznej, kt-ry w kaUdej chwil i nR-Uen obcyzle Tma vei n
pozycjia si edzmazawal aga na swobodne nawinzywanie releé
kt-rzy w stosunku do siedzncych znaj dowal i sin
quart, czyli J.

3 (trzy)

Trzyt o wi ncej ni U dwa. JakKubimrwijrcnRosTirarficea:;,z-B-0g di a
ny obejmuj ncy opr - cz i nt er | obytdodatkowywObecayk U st w wielu rel i-

giach. Z naszej kultury zn ane s n: chrzeTcijarska TTiadgegiap- Tw. , h
ska (Horus - Ozyrys - Izyda), grecka Tr jca el euz yr s k aTrfptbemose 1 Perse-
fona);grecka T - j ca del i j-d&ma { Atproil d &) . Gracje teU bygy
teU trzy Parki, przndnce wsaelispilowskimMakbdacie. i trzy wi
Trzy Korony, szczyt w Pieninach gat wo otroemez zapami nt Trizyedmey .

wa stopmzmut kpu Starego Testamentu, Cyprys, Pinia
[ trzy krzyUe na Gol g @martwychestania nTaki mistygzmcabrazt k u
tworzn trzy dr zewndrandta(ryg r H6).iTdferiunRe t o potr - jne okt

koTciele, symbolizuKoTei Tg -manps8weéewadnie trzy,
ogt ar z a,Niemieck yarchitekt pogowy XI ,XarlwSchinkehw t en spos- b
ksztagt opwapyr zez potr dgsaiykoPpcimediebyokazywgayni e

takie, mistyczne oblicze (ryc. 117). Trzy el ementy, to nie tylko
r-wnieU i nmprygestwepnimi dwor zy przestr zeagarnwaawyar tagr own
mi dgy trzema pun kt a mi przestrzer. Pozwal a przeksztagcal
w U k g @ydagniczne . W ten spos: b, gncznc ulicami- pl ace
kami,Sykstus V rozbudowag Rzym. Podobni e Haussmann
gwi aUdzi stegmpdacee tr-jkntehyimeé| oy amk g avgyz.or t ogon
118). Pomysg na gwiaUdzisty ukgad wywodzi oin z r
wania z bronin palnn. My Tl i wy stag ze strzel bn
gwi aUdzistych a@wuft-wak magonka przepndzaga pr z
Wspomni any wczeTni ej Soryo y Mata swoje jtiniowe
kntne struktury ogarniajnce przestrzetknijdRr zestr :
kopuga geodezyj na, (ryk @¢19u gtawdrruay emacnn i poostn Kk

dobrych wgasnoTciach &SlgusBayne zské¢h budemwago-takie
ryczne kopudgy dl a konfgyerlf0).w W npoanri kaarcshk i tcrho-j knt ne
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zwal ajn na dynamiczne rozwi ni ipstiroeplaqpwanie We r-z en i
salu, opate na trzech oJrodkaplhgagyg; wMemaUe miaik Uk Wr i a1
WersaumoUna zobacgnys$inzattpkdppoi e) czyl i zbia®agajnce
gacu wirozdynce do nj efwi adezrce o r a(ryd dH). Pre-zydenc]
strzer ogarniana pmpceeszsinrayicezwiteamajwi ga- podst a
trze wgeoeankedagalate , |j ak moodbma ztyd av Olineprd Ralb a-

dia w Vicenzie (ryc. 122,123). W podobny spos: bncter zsyi nrtaapwetjdel as
gpodstawn dla rozplanowani al2p®%ku w Chiswick (ry

— e ———

Ryc. 116. Rembrandt van Rijn. Trzy drzewa, Ryc. 117. St. Nazareth Kirche Karla Friedricha
akwaforta 1650 Schinkla, Berlin-Wedding

Ryc. 118. Plac Gwiazdy Georgesa Hauss- Ryc. 119. K o p u [gubera,
manna

-} f’r - H‘LI_ '11‘": s "’//_/

I *\\""—'. A " . T

( A= TR
1:: 2

Ryc.120. Kopuga Jer zegoe-S Ryc 121. Andre le Nostre , Park w Wersalu, 1682
go. Land art. Festiwal, 2016
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Ryc. 122.Teatro Olimpiko w Vincenzie Andrei Ryc. 123. Teatro Olimpiko, plan
Palladio , 1585

Ryc. 124. Park Chiswick Wiliama Kenta , 1729

Ukgad oparty na trzech el ementach Twiadczy o0 pe¢

racjonal nej dyspozyciji. W ten spos-b Tony Garni
przemysgow@odzijagggon na trzy cznTci . Te tazy <czn’
cowanym pod koniec XIX wieku podzi agem doby na trzy okresy: 0Si
przeznaczone do tego dzielnice mieszkani owe, 0s
dzielnice przemys gemwgedzin adpoezgnkuciipe exmaczone na to
dzielnice centralne oraz obszary sportu i WY p O C :
Hutn, z jego podziagem na trzy funkcjonal ne str ¢
I at 50. weddgug pr oj ekt uzyckiegs (pyo. 42av). W &b projekdea Pt a s
centrum miasta miago byl teU oparte na triadzie
wz - r Bi agego Domuagwamokgloi mlau Wasaory ngt oni e, do kit

jako trzeci element, miejski ratusz.
Projektowanie ehegenwunpetsi jz rhiakt wi drzn myegni n

jest czytane. JeUel/i odejdziemy od mistycyzmu w
utopijne miastoprzem ys gowe, co0o W konsekwewodjizi aguoWwWwadkicj oo :
no-przestrzennego , Kkt - ry srdhiegktsairgzewkaaj obrazu utopin kor
zmu. Dlatego, wi edznc o tych uwarunkowaniach, prowadznec
utopii, triadn trzeba uUywal z umiarem. s-Z drugi e
trakcyjnn, figurn przestrzennn. Pozamgidang t wor zy|
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gwi aUdziste ukgady przestrzenne. I nne, na przykg
ukgady nie pozwalajn na to.

e

g, Y _;T'-_‘:“J"ﬂ -.

i m.'q-n}m-u

Ryc126 To'-hy Garnler

Ryc 127. Tadeusz Ptaszyckl Nowa 'ta.'195(-J

Nasze pole widzenia posiada ks z traogts zer zajncego sin w miarn o

co moUemy wykorzystal tworznc mennogiizan iocgzr oondeojw e
Triada, jako br yga, to stoUeklelpowllsoawnoopueralesin na z
brygn niezwykle stabilnn, jak g-ra, albo tr-.-jn-g

pognczona z naturalnn t enskepmyczrn Td dknivwkoraystugen i a
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W pegni I wb b magt@sowana przy projektowaniu pa rk - w kr aj obrazowyc
Angl i cy, o bs eformusgkupio natswoich pastwiskach przenieTl. je dc
W Polsce wykor zyletaga mponowa nitak dgbae dsadeony mi for-

mamina pr z eXVblimlIXavieku lzabela Czartorys ka (1806) (ryc. 128, 129). Zasada
komponowania stoUkowatwchphodkhzmampnist opadgalci anan
dynk-w jest detzsisowZaaprzykgad moUe sguUyll- proj etk
skiego kampusu SGGW w Warszawie (ryc. 130).

Ryc. 128. Izabela Czartoryska. Klomb , 1806 Ryc. 129. Izabela Czartoryska, Uk gad kI om

Ryc.130. Przemysgaw Wol ski. Kampus SGGW, 2000

4 (cztery)

Cztery, to przede wszystkim orientacja oparta na odniesieniu naszego miejsca, do

tego, co z przodu, do tego, co z t Wjzestawiehim t eg o,
z ort ogon&kbmparycjai oparta na war t oTci ejlcatecyz @ mwo s i sin do
stron TWweligidgctaindoeur opejskich,tak j ak u naszego chiamaktet owi da,
ryzowadgo jn oblicze patrznce na czonceijegen ot rony T
wgadza, dwa, to zmysgy, trzy, to mistykaor bo og
S mos. Kos mos, bo wndr . - wka sgor omrokukkiosmosadlad aj e na
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tego , Ue reprezentuje cztery strony Twiat adi wy ni
quadratum (prostokntny). Ten wukgad |jest traktowany
rozumowych i w z wi nzk u wza Utaynnu kjgeasdt u n i ./Diatego ajésinch a-

raktery styczny dla okres- wodwo guychsin do r ac;jodsahno(igannoT
tyczn ej, poprzez renesans do modernizm u. JuU antyczny architekt Wi
na jego podstawie tzw. Cc z foonw quadkatus kwaedaobocwaegegbd
Zi eniiknwadr at) , ni ebo (o e )kkwadnaw). Kompozyejk aparta

na kwadratach | est kompozycjn addatywnn,w-opartn
nowaUonn i przewidywal nn. Stnd tradycyjny Twiat
p-r rcozktuer e cdma pczterech f az ksi nUyca, czterech wiatr -
zar -wnoywayymgegych =z raju, jak przepakyopatyncych pr .
kwadracils ztbhayd@tzn eagnot ycgr odu perystyl owego vydi Tredr
darza. Zar - wihzoi si ej szy pzenddoinua (fyc. d31lg prsetistawiany w po d-
stawowym podrnczni ku projektowani 200Q,rjak rddiy-e kt oni
cyjne wartoTci zwinzane z ki(gcr 1B21id3B)nio dsitorso n sTwi atoa st

Twi at a. W najprostszej wersji, jest to prostoknt
Z najpinkniejszej budowl i, p 0 ¢ ArdreinPalladiaa posia-g - r zu
da proporcje oparte na harmoni. d UednakpWwychw i sk
el ewacj i Zzwr - conych na(yc.z184¢.r yW scthrrozneyT cTiwiaartsat wi e

togonalny zyskag, przegUapr ztygkyltd ewysnyingbrozl ew isker§zc z
kk zgguUncy do ukr zyUotwaknle adnojsgeo egian ado w- f i zyc
nych, kt-re zostagy pmisteane ¢ys.il8he w wymi ar

POLNOC

maty shofca, mrozne wiatny Zimows, rdwnomieme oswistlania,
wigkaze ckna dia doprowadzenia rozproszonege Swiakta, mala
dokucriwoss owadiw

Preyalcavalvis

Cntocinia Lstop Slajria
Framica na rapasy  wWejdcie Frainia
Pivenica na wira Srannin
Prasorsinia
,Q SpiTamia Pracoamnia .

L Urnywalnie i nadnysi
Klafca schodo- Ciomnia Hishria

wa, oSk, Kzthownia Hradens dia roboknikiw
aklpdzis Garad Zmywainia | parBCE
MRS TACKIT "‘l,
ZACHOD Bt | warsz1al '.I WSCHOD

" e = . Pokrj shizbowy shine naslonecznie-
shrona nawielrzna, LETAMTE | LETLATWRNE Sypiadnia oia pracuj nig Tankem, prey-
silne nastonecz- e ol dobymga . REyCrB jEmne r-.ilm?ap:r'llé
prmwistrzara) Balnan Caarcoaba ! e
[ e i.l.i.l j:lﬂ"l.l.lj."llll i e E?u:n'-ar-_lm rankiam, najsilni-
powodujges na- L. P gifmims! sze wychlodzenie
rzania | oiEnienig 20T Larsansa ]
g ! Paokd muzycamy ] Ziig
Hid Jadalimea Eypealnia dla pramoy)
Pokd) paai Pokdbj zabaw dla Ty Bl
Pala dzieer Pty chorego i
Bibtiavetie. ok oies Posd] deieny Py godcirny Fakdi pana
- 4 Oigeird Ty Miegacs apGE. Sniadad  Pokd) to cerdia
Taras Kuchmnia miasekaina
Wiararein, foggia £
Poktj-cgnid Mioszkanie
1 {pokojcwe

POLUDNIE
najpardzie] waricdciowa sirona domu, w pofudnie labem odwistiona
promenkami padajgoymi pod dudym katem, silnie nastonaczniona
w rimie, Jako ostony stosowac markizy, wystaggoe zadaszene

Ryc.133. Wsp-gczesna orientacja przestrzenna (Neufert 20
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WSCHOD

POLNOC winsna, powistrze, wilgod, ciepla
zimnao, zima, pdnoc
i 14 " , )

ZACHOD €5RODEK= W5CHOD POINOC  €=SRODEK™®  POLUDNIE
wilgoc, wieczor ziemia susza, poranek zima, wilgad  lerozolima lato, susza,
jesien, apadanie " wigsna, winoszenie pmwn’rmna& lewa strona

POLUDNIE

garaco, lato, potudnie ZACHOD

Jesien, ziemia, susza, chiod

Ryc.131. Or i entacja przestr Ryc.132. Orientacja pr zestr zenna
tradycji greckiej tradycjii chr zeTcijarskiej

Ryc. 134. Andrea Palladio , Proporcje Vill i Ro- Rys.13.Teoretyczny rzut koTci
tonda , 1565 XV w.

Podstawn uporzndkowanego widzenia perspektywicz
poni ewal w perspektywie centralnej prostopadge ¢

punkcie na horyzonci e, a | inie do n®&rmjekiowavnol eg g
nie oparte naori ent acj i , to przede wszystkim system ort
komponowanie na zasadzie perspektywy centra Inej. W widzeniu perspektywicznym

wszystkie |inde si evmioéd egdeo@rossopapde zddkomaasne p

przez dnUenie do plThkhegabhagmymkkeerunkrn-em pat
kowani e patrzenia o0si ngdanyp rzo jpeukntko wia nweegsof pudkagma d u
Uemy ogarnnl Sspojrzeniem cage wnntrze. Sb-amtnd |
gonalnie prow adzonych cing-w komuni kac ygne kompozycjiW t ak &
najwaUniejszn roln odgrywa dekoracja Tcian (ele

W renesansi e, kt -ry ten model kompozycjie-opraco
wacja frontowa i oPoecdswvawpppawrdeai e| relacji,
wymi arem pionowym el ewacij i =a, d amy d3 3gg.g oMale myz

to zobaczyl na przykgadzi e, p rzyongkeejk Millio Madame | pr ze:
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(ryc. 136). R- wni e waUny byg, widziany w skr-cie perspe
Stnd tulakrdln odgrywagy w kompozyUsytiowahewma-acyj ne
roUach patfement yw pé onowe madga\a gy nrptra,zaykecjeint uj nc

ortogonal ne podzi aBgdwk&joompiozmcimoder ni zmw- powr - ¢
zycji perspektywicznej ip owr - c ikanmpodyeji wnntr zhednak to wantrze p

g adekoracj n Tci an i ogranczpo g do abstrakcyjnych ukgad-w rytmiczny
Przykgadem moUe byl Par k Sowir s ki elgkovsporani aNo | i Zy
gemwa#dratura przestrzeni s t a n addyitywnpjoopestej aavry Kk o mp o
dodawani u kol ej nychp odlodbmeerjt,- w ub proporcjonal nej
Zzwinzku z tym traktowana jako racjonalna i spr z
podstawn or g &strzenia@agt,i vp rykht komunikacja i orientacja stanowi n
element istotny w odnie sieniu do mieszk a r , oi slziekmid .l i

-y o Vst A

ol

e i Il jwﬁ:i'.-:
P

1.“4. "ll r-r

Ryc. 136. Raffael lo Santi, Villa Madama , 1518

5 (pinl)

Pinlto pentagram. Takynij kajtprzjekwit rizeqd nw-j kint

kwadr at , atgeneryge pit Fci &dkjesttoli cz b a, kt -ra twoazy Kkomg
mkni mptimci oknisann wp ni egoomgevg @lzamnoTci opartej r
podzi al e. W ten spamagrhmpoiwsbhagejpemrtwvany gwiazdn
znany w Ur juU 6 temug dgsinta fwiazda o r-wnyc!t
oparta na pinciokncie foremnym, kcfa.-Qpiganacna c huj e t
okrngu, Z wpisanym czgowi eki e mhomoyguedratusi zjedr e , pod
noTl czgowi éncaldsh). Ustawemaizjedny m rami eniem u g-ry, |
gwiazda, znak Wenus, sy mbol i zuj e biagn magin, ajestsmkUe jakc

bolem Stan- wZjednoczonych Ameryki, jako czerwona gwiazda  symbolizuje par st wa
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komuni styczne. Odwr-cona, jako za@@c.didv). alda,stoy mb
wykorzystywano pentagram jako tzw. pentakl , czyl i krnUek =z paentagra
ny do zabieg:-w magicznych. Lijcczzybka: wo ubzyngaawapnraz ezza F
bn doskadnagr.n, kt -ra tworzy kompozypojTg i gegpmlani nt
na zgotym Qharzalki eryzuj ncn,jtakk dd adhgwi. ekiraeik-0 pi nci
na gwiazda figuruye na fl agach parstw uwaUajncych sin za

mamy przed oczyma paDlaegongcestna padseawn | iczenia r
coznamyzliczb rzymskich. R-wnoczeTnie trudno, j ak |
do konkretnych zjawisk ipodziag - w pr zestr Zdemmynwoh Oe w tak walU]
mus i Z a cpnzedd wazystkim z wi nzek magi czny. Pentagdam, | ak

stawa kompozyg¢jei cwystopu Pna cp ok pyknolenk svierdzy
gnczncej sisgmarge xlzZInmy.ezal mmzedst amivagpeuwt pinci okt
bastiony , k tpozwata § ya optymalny, obr onny ostr z adezpanyhe,dvmur z a.
ten spos-b zbudowaoy wly Vidakareesed po |l ski e twierdzel/ p
Kr zy Ut(rgcp 138) i Garcut, amer ykagisekd z iPbean t aamgeornek ar s ki e
partamentu obrony (ryc. 139). Poza gwi azdn pi tjesmgaeineegei& n- | st ni
dy,ale ni e s n, pbdobng doliczb pi erwszych, gwiazdy pierwsze, lecz gwiazdy,

kt -re snzzgbemeat  -w, takie, |jak szeTckitorraamijeensnta
zgoUona z dw- ch stella -ogtakgula -, przestrzeony, tr-j wymiodr owy | e
powiednik ,zgoUony z dw-ch czworoTcian-w foremnych.

Ryc.136.Cz gowi ek w peh€agr Ryc.137.0dwr - cony, dentagbam | s k
Agrippy , 1533 St ani sgawa de Guaita, 18

Ryc. 138. Wawrzyniec Senes,Kr zy Ut o p Ryc. 139. Georg Bergstrom, Pentagon , 1942
1644
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Projektowanie oparte na pentagramie, to przede wszystkim projektowanie oparte na

zgot yophorperj ac h, ale adakyrmapd@énikeojmpozycj a, opart
nieparzystej ( opr - gmr onsat s z e | pgaszcztyazkniy utkrg-dgknmaoas)k g d a
wykraczajncn pozaaU&Ggpavi ntynwyowary wystnpujncyc.l

Przykgadem moUe sguUy|l warszawski ©Ogr-d Saski,
tworznc zamknintn kompozycjn, baz@ag ywiwn zuklg adn suira
stycznyOsiSas ki ej , a szerzej, obejmujnc swojnzstrukt
nn War s waiasio kontrolowane przez zgrupowane w koszarach wojsko (ryc.

140). J eell obejrzymy br ydwu n as t aTmigmaku dodekahedron), to zob a-
czymy, Uerjygaloamywze Taoj akt -dqgg onkdwuspadow e daszki,
czyli symbol domu (ryc. 141). Pintka, to nie tyl ko dpedniteagr am,

sienie Trodkowego palca w obscenicznym geTci e, a
plac, czyli ratusz na placu. W obu wyp  adkach |, pentagramu i czwproknt a
tn, pakby e [tk jakwfilmeotymtytue) kompozycja staje sin z
oparta na wewnntr znychdrugimlvayxg acku 9SM atnyomvi pognc
ukgadu zr-wnowaUonego, parzysaeéajoezmadodymamikrn. k
- - e
/N —
- S / jﬂff“’
= &) \
-\.II \
b 1
™ \ _d___rf-"d,
. . e A
& T bt -~ - y . . 1 . --‘H\.
N dﬁ"h‘ Sy P / N e ™ NG
0 = L - ! . ,/ == \ \.:
i . B \
= LN
— . — - I.I. -’}
- LI~
el — W i S = < [

-

Ryc. 140. OT Saska wwra¥akoszaranivopeac o- Ryc. 141. Dwu n a s tfoeeTne i
wana przez Augustall dl a panowania nad \ny

6 (szeTl)

Sze,fflo sensualne zdwojenie mistycznych liczb 3,
zestawienia, takie, jak gwiazda Dawida , | ub racjonal nB8ze T aikans,zetlT@
bryga zbudowana z szeTciu Tcian, kt -ra joest pod
gonal nego, ale teU wszystkich system-w budowl an
kamiennych, cer ami cznych (ceggaowychc Oy r ko mp d zyto l'iczb
oznacza | iczebnoTl ma g e | grupy, w ktk-tw.r e\ tzakiheij
grupie wszyscy pozossahmi v mebmajsin uchpl il od
jektowanie przestrzeniintymnyc h w par ku dot yakichygruw,d d@ Tcrzinadoy ¢ h

szeTciu os-b. Dzi si aj w par kach tiejgrzezrazamey sin I

dl a mniej szej slpiocsz-bby soirsamded ruirednia ludziom kontakt y. Jak
wiemy ze szkolnychoWadasin®| osabgmwce na 720 sp
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zaprojektowal tak przestrzer, Oeby ta r-dnorodn:¢
cjach znaczenia,czyli Uemogn na te 720usipmTFlodng arosiejeg a wd e
swobodni e sin kMiesoandako wdddno T Tci us yd ae Wweasndba

opr ac owa n oczgsacllantycznych n a zoy sviatgkie miejsce ek sedr n, czyl
p-gkolistn wnnkp:- glhowlewtaj ndha 6 | upr 2Lz noasc-zbonn
dysputy . Taki eowgrawkiigyp w Kkl asy c(ycz P, d43)1 Bzisiay miejsca

sn przewaUnie zaprojektowane dla snimimageychubub

zbytobszerne i wutrudniajnujimdcry mmage gmhapwkteryz

Pgaszczyzna definiowana pr zezW sszzeeTllc i kopknbcor,e t 0 s :
k - viestwi kg z a, ni U w tr-jkncie r - wnoopozmalanmagm,n-czy kwn
siedztwo winkalzedgi dzncyzebhy sazdeeTlceiloik nstpos.r zymy na s
to zobaczymy, Oe z takich figur skgada =sin plas
cie,(toszeTci oknt foremny pozwala nam organi zowal zZ

szeTciokntach oparta jest ogromnankal iwc Zrao-&k us iSd d
skim (ryc. 144). Takamo Ul ilwyPpegni eni a pgaszczyzny sd&aga Si
tentowania przeZrWhgadgkgega w 1936 roku ykost ki

I i n(kya 145). Pozwoli ga ona wukgadal tanin i trwagn n
rysunku plastra miodu ,oprac owann takUe pod knt gerwyparzainiagonowe g
z |l okal nych . mdinka ceichowa-gva edpornoTcin na.Jesl ski k
uni kal nn nawi er z c hbaidao dobrfew io paiskichnucrmi e j nt no Ty i ac h i
nierskich oraz o opanowaniu t ec hnol ogi i i n ar ztej mawiérzctohio. Tas k gad a n
knszeTci obsouktwrmma j ¢dzi si aj kraty trawni kowen-i r - Un
ce zabezpieczaniu st okprwzed erozjn.

= — ; TN EnAR LA R R Re R R anie B
e — = . et 1 111 l! RN AL ¥ iR
Y ._-_?ﬂil . -w--'n '_-_—F‘-_—-r:;-_ - . __._.-::.L"_ LA wus '=|""'- i bl LTy -_."'.. ||
L e =l | 0 L e | 3 ]
-_'"’1- _..._;__.f. u - v mry I | '_J"- I-;-

I——
L=

Ryc. 142. Kamienna e ksedra w parku Sanssouci Ryc.143.Eksedra zgoUona z
w Poczdamie g a w avlparku Sanssouci w Poczdamie

!

J44cm

_

L?D -:n'l—J

40 cm

Ryc.145. Pgyta drogo
(BN-80/6775-03/02), 0,0125m 3,
30kg
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W skal. krajobrazu i w skal. urbanistycznej, sz
regul Gratrmn heksagorkdl mm dzieli w spos-b optymalny
O r-wnych Indwaicehr zpcr zy naj mni ejszym obwodnpie cagl
wany obszar posi aahmndktacmangl,nmak mni ej sze watnUen
Uowaniach i przez moUli woTl obserwacji winkszej
[ bezpi ex(Ramjczak 2013).

7 (siedem)
Siedem, jako |iczba pierwsza mieTci sin w aingu |
nabygzma | iczbn doskonagn. KiedyT poznadgem, mat ema

pintkowy, c zy sygsiem ticebovkyq yest naturalny . gt ur albade § |

s pr awd zjakjdmieci,autystycznewypl at aj n kWWswyhkhi ku swoigdhsib@adar
wyUszoTl| systemu si - de mk oDaemoliczhassieéder jesh fgrdedewy m.
wszystkim | iczbB-gnstwoyrgoydd@i Bwi at w dia¢ ddy | dmiy,
w tym rytmie. Siedmioramiennag wi azda mag-w pokazuje haomonin
nego z siedmiu planet [ odpowi adajncych im dUwi
aktywn oT c(iyc. 146, 147). Wracamy winc, podobnie, j,dk w sys
proporcjii har moni i . Ty cwhnasgej kultirenedt wiele 6 od siedmiu bajk o-

wych krasndd siedrkiu sud - w staroUytnego Twiat a. Ma my
siedem grgéecwnwcHNi ebo i kU ee kpgood zsine Itoane naa- si edem
kie miasta, jak Rzym i Lublin ,sn pogoUone na siedmiu wzgorzach.
dal, Ue w wielu kulturach wyr-Uniano w cazgowi ek
kram- w, kt-re gnczono z odpowi edni mi or genami Ci
galtycznych zaobserwowano pod¢gaolrce ao Wwr oudsktiawnanych p
kami eni ach i uznano, Ue wstnpujn w nie dusze zm
organi zowagy pr z daysht megalityczngch c k uimt ur . W ggnboki ej
przyjnto, Ue podobne c z akanizammygiemip.ale dem zitgch czjaa ko or g
kram-w | okali zowano na Wawelu, w krypcie Tw. Ged

©
SLOMCE

SIEZ 3}

Ryc. 146,147. Gwi azdy mag- w
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Projektowanie gnczy, podobnie jak czworod&nt z p

knt Z punktem central nym. Taka struktur a, obok
zbliUa sin do fi gurdyesitdetal meyjn,i kc zpyolgin ckzoegna.a uk ga
kratn heksagonal nnpt Kkmmalrma ckecmwnpiek acj a. DIl atego
prefer owany w rozwinzani acNarya dd7amoi Csetnyyc znoybcahc. zy |,

wyglnda ona w odniesieniu do terenu zachodniej P

DIE TENTRALEMN ORTE
1M DEM OSTEEBIETEM UMD
IHRE KULTUR- UND AMARKTBEREICHE

:.:urr-rn.m :::::::: :wn A
SEHORENT] AMTEETADT IMEUTIGE SREIESTADT] §0000 ErNW.
 EENESTADT 38 S0 Eikiw,
GEHONIMNE AEEIZETADY 100 OO0 DIMW.
BALHAURTETADT 480 058 el
SEUPFENDORFSIENIEN GEEET | 5800 DIFW
= AMTIBITIRAGREMTE SERET' 37 500 BIMNW
— HALISGREMNIE SINIAT IGO0 Biw
—— AR BT DO R
lllll Unipiirg
EHTWICHELN &UF FyRigchd sadsn
AFWERTIM AUF TYRISEE aadesl '
S R I
Ryc. 148. Mo d el struktury heksagonal nej odni esiony

81



48?3&&&\{_1

O oérodek typu G ——— gramica ohszaru G mPST __i(]_-l-_ﬂ_- Grﬂg' ,

O ocrodkiypuB  —— granica obszan B 3600ha, 32000 mieszkancow

@ oiodektypuK @~ —e—-— gramica ohszaru K

o odrodek typu A granica obazar A

- odrodek rypu M - === pranica obszare M
Ryc. 149. Model struktury heksagonalnej sieci Ryc.150. System miast ogra
osadniczej Christallera, 1933 Howarda 1902

Ten model wyglnda w schemaci e ®)ejakgheksag@hblmai st al | er
si el icszaad n( B° h m, Zac h&trn da s wyjeiakpypowa konstrukcja

miasta idealnego. Najbli G zym nam przykgadem taki e] konstruk
mi ast o E&lgpmezerth Howarda (ryc. 14 9) . Koncepcja takiego mia:
stworzona pod koniec XIX wieku w Anglii , jako remedium na niekontrol owany wzrost

mi ast przemysgowych. Rozpowszechniaowejdlamu-w Pol s
dowy podmiejskich osiedli mieszkaniowych.

Siedem jest ostatnin |iczbn pierwszn i do tego |
dnUncn do ukgad-w pasrizeydsetny cjhestLitcelbaostatnin z

moUemy intuiregijni oggato zrobi l r-wnieU niekt- r
roku ta zdol noT| zostaga nazwana przez E. L. K
il oTci bez koniecznoTci el wtn&msizae) .odOZn aczzbay tsa,e
ogarniamy grupujnc zawarte 5% .n iSgrhy dgmpahavbniuor y (r y
winkszej liczbwseélmgmentalw pod uwagn, We Uautmomaty
w nich podzbiory, nie bndzie to vaiekanporyga k o mp o z
z gonlh , kt-ra musi posi adal nadrzndnn strukturn,

te zbiory.

Liczba siedem, jestoptymaln n | i evzlgnr z, na kt-rych moUmpa zago

bardzief znany m przykgadem takiego miast awzjgesrtzaRhy m,
Awent yn, Pal at yn, Kwirynag, Wi mi n a2y, Bekyk§gad&Em
pol skiego miasta pogoUonego na siedmiu wz-g-rzac
rzach: Zamkowym, Staromi ej ski m, dmi gr odzWwi m, Czv
ki ej G-rze i Domini kar ski e] G-rce.
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3 ;
TN [ Wimigal s
Kwarynat/ | A

% b D o QO 00D I\ A —
1 2 00 QO 00 ) s
3 4 & / [l o N
4+1=5 Kapitgl € |\ Esk in_-
4+4+1=9 4+2+4=10 =N e\ /j~1 e
A+3=7 4+4=8 o 0 ==, i ', ' (f e
4+2=6 e 00 o0 00 Sz ((PRlatyR | L oo
L F 1 |! - - = L
b b 50 o)) OO0 b b Tybr _,_,‘a: (N 1 ;
-« 4 Pl == y _ Calius®
cO OO0 OO 9O 00 £ 'fl“““\»:\ - _ J
Q0 00 QO 00l OO f_::? VNN
%._'-'Tlr Awenlyn . | |
Ryc. 151. Subitzing Ryc.152. Wzg-rza, na Kkt -r
Rzym
8 (osiem)

Osiemoznacza r -niat r - w, czyl i wsazzkienupkaMiwoTartead ni stk . W
roUy t noaftgaznej wyr - Uni ano 0si wiatr pv-i Ganng,cSeptentrio (gr.

Aparctias ); wiatr p - g n @ evsch odni, Aquilo (gr. Boreas); wiatr wsch odni , Subsolanus

(gr. Apeliotes ); wiatr p ouglniow o wschodni, Vulturnus (gr. Eurus); wiatr p o g u vy ,i

Auster (gr. Notus); wiatr p o g u d mizacodni, Africus (gr. Libs); wiatr zach odni,

Favonius (gr. Zephyrus); wiatr p - g n @ each odni, Corus (gr. Argestes) . P-Uniej, w
wi eku, stworzono na tej podstawi eodniaavg g@cyppniB2i
rumby, czyl i Ccktosowanelddwnidj & nawigacji morskiej (ryc. 153).

Tramontana
e T [N} %y ) Qe Tiimcedma versa e
{NNE Greco-Tramontann
(NE) Greco

(ME by B 0 Citeon ve

r [} ST oy T i
Maestro=Tramontann { NNW)
tre e Trmme (W by W

Muaestro-Ponente [ WHW) (ENE) Greco-Levante

Ponente (W)

(E) Le

vante
Lovarete v
]II"'III:::|I."r I.IlL'L'-.'III |1|-'l.""”|1~" 1]

{ESE) Levante-Scwrocco

e (5 W Iy W

Lihec.ciﬂ (SW)

(SE) Scirocco

(S5 Ostro-Scaroeen

Cisiro=Libeccio (S5W)

e Clak vrma Labeooo 15 by W S} 1 by
Cll{stm

Ryc.153. R- Ua wiatr-w z tradycyjnymi nazwami

Dzisiaj takUe podaje sin natnUenie wi aithmaw, wi ej
t n Uewygd n dak, jak na ryc. 154. J ak wi dzi my, w Pol scea- przewa
chodnie, wi ej nod étla nt y k u [ trzeba to przy pr oy ekt owa
oTmi oboakmy nmiwa zespol one kwadraty, a r-mwyoczeTni
wodzncnnnsgopwi azdn drical®S)uOT mi ojestz bl i OUony dee figur
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alnef ko g a. Cpmodobniecjak sz e Tc i odoawala nam z b u d o wadsto ide-

al ne. Pierwszy takie miasto narysowadg ni emal d w:
Witruwiusz (ryc. 156). Liczba osiem byga uprzywileja@awana na
koPaKua dosiem trigram-w piezmwask-yw hpichhma s&wictmi ntyc|
Tai Chi , Zasadyizdwa@tjaegesymbozndek. St an¥gwi g poc
ing), staroUytnej, przypi syYwameagji HW&feundajauesrzoodwii,ga |
wsp-gczesne met pThiyChiaj, teglimetady gimnastyki i walki, a prze-

de wszystkim Feng Shui, czyli zasady c hi r ski ej ,gekotmarnacjaokreTl aga zn
oddzi agywanie poszczeg-lnych cznTeci zagospodar ow
i ch mies z(ya t5¢): w

potnoc
9.5% 9z

\ 4,6%
10,5% - j 4,4%

v 5%
zachéd TSy | &~ wschéd

F‘--._____ -
/ | 7.5%

11%

10,5% ‘ o

potudnie

Ryc.154.Nat nUeni e wi ej ncych; vRyc 155. Gwiazda chaosu

) |
e / mil !j-. Infols \M
gl ’ Places Plares ,’- ‘.
E
P lakda [of - tael / &,
: / ’
; I-\-\“ _rf‘""‘l ]

Ryc. 156. Witruwiusz, Plany miast
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PAON __".\_
= “
Bogaphfm Stawa Parterstwo
i dostatek iuznanie | i malzenstwo
// i
( N
l |
| ; o s |
I Rodzina R Dzieci |
| i zdrowie I Ta g i kreatywnost:
|
| |
| |
{ )
S s
<™ 2
Wiedza Kariera Pamochl
- przyjaciele
Fé
Fa

Ryc. 157. Pa Kua i system Feng Shui

Projektowanie oparte na liczbie osiem, to projektowanie oparte na

(Chirczycy m-woidlai,: pwindaterwail przepgyw wiatau i WO
fia terenu). Wiatr w n aszych warunkach wieje przede wszystkim od zachodu , od

Atlantyku ,a sgorce pada od pogudni a. W naszych warun
na Kkt-rym rysujemy pr o]ieihqdenzpo [ewefj naoczecanamm g - ry
postnpowanie przy projektowaniu. Cier ukagyada si
sing okogo po g o ebiekuwdaegok oUleci sgor ce, bndnc w naj
punkcie nieboskgonu, rzuca pr omi en,ice dajedakizi e mi n
efekt, akmacyamy na projekcie. TakUe, jeTl i pl an
lub przewietrzanie, zamyk amy | ub ot wi eramy korytarze powietr
l ewe | na pr awn Nsat rnoanpni ep lzaansua.dni czej widni-eqjn krz
re wskazujn na kierunki stomondZwi aymi, kr oy0amigo [
w skal. 1: 500 albo 100 metr-w w skali 1:1000) po
158). Budy nki mi eszkalne sn projektnaamiae, wwakgapgei
naodp owi edni e przewietrzani e, ale teU sgoace ggnt
no (od wschodu) i wieczorem (od zachodu) i dzinkintemuznce zarazki g

plagi wczesnej urbanizaciji

B

T
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9 (dziewi nl )
Dzi e wtoridzba muz, k amen | ub pierwdr zkszy@®y tApol l u na

(ryc. 159). W ogrodach sypano kogo pagacu wzniesienie, -pRazywan
rym oddawano sin kulturalnym rozrywkom. &ryderyl
di i, pokazagy dwhkt nue ksztagtowagy greckn sztukr
Pierwszy, nazwany przez niego apollirskim, subte
opozycj i do brutalnego, dionizyjskiego, z jego n
Ten psychologiczn 'y dwual i zm, zauwalUalny w greckiej sztu
przez Nietzschego do nowoUytnej historiirsztuki
skie i dionizyjskie oblicze sztuki, to zawsze | C
g Uryc. 160). Uruch amiamy natchnienie Muz lub podszepty Menad. Zgodnie z powy O-

szn zasadn, albo trzymamy sin normatyw-: wa-i kons
tematyczne, albo postnpujemy spontaniczna e. W o
stnpuje w trakciki. reali zacij. proje

EUTERPE

MELFOMENA

W J -
Ryc. 159. Muzy Ryc. 160. Le Corbusier. Podw:-j na, ¢
apollirska natura sztuk

10 (dziesinl)

Dz i e stoligzba,matematyczna,t radycyjnie wyni kajnca z |liczby nasz:
pozwalaj ncych na liczenie. 10 centymetr - w, t 0o prigke sziacgin-na dJuc
kowa miara budowlana podobnie jak angiel ski cal , 2,5cm
kciuka.System dziesintny odUegnuje sin od wartoTci
symbolizuje racjonalnoTlatzaun&akf§f omml nagbdcintDlowwa
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w staroUytnym 1BD.i pWi RzyYmiye.wedgug niego dzielon
oddziagy, kt-re teU zaakhbjagjdei eei dntikeerszean b ePg oUnl o

dziesincina, czyli oddawanie co dziesintoego sno
Tci oga. Liczba dziesinciorga przykazar boUych nz
deg et ymatywnep ©d wprowadzenia po Rewolucji Francuskiej systemu m e-

trycznego , system dzstawa i n polisaw y1 wszystkich pomi ar,.cmmoci aU
ni e udagdg sdamm pFordaznicaugz desbhy)l ngodzi n i tyWmakni a na
tyce system dzi esi mtokdauvgye ns tdd ga swisrgel ki ch budowl i po
przestrzennych.

Kompozycj a, szczeg-Ilnie kompozycja w architektu
pinknymamif onatury, powi nna byl prosta i czyteln
ograniczonej liczbie eleme nt - w. Do naszego wykazu dodam jeszc
jajnc liczbn 11, o kt-rej ni eweldilcezbmp g3 pjoak e duri

szncn nieszcznTakines t rppondeo,ewitieel gnivn.osznce

L,
= e e B Wy
00 il @

1000 10000 100000

1000000
Ryc. 161. Egipskie cyfry i liczby
12 (dwanaTci e)
DwanaTcu=2in, to liczba apostog- w, ale teld miesi
nn | iczbn ludzi, kt-rzy twoozgnia sygsiemu hpe@nchicznegmi e | bez
lub podzigap mapo dgrupy.Opr - cz jednostek, jakie stanowir
dwanaTcie odnosi sin do jednostek kosmiadinych, (
mi esiBogziag roku na dwanaTcie omveelsiigncrya kst awWiya
hor oskogpawt ych na ruchach planet [ badanie ich
mistyczny p o d z i gak obticeokau,z ost ag opracowany 4500 | at te
Morza &§r - dzBaeowl®@o System dwunastkowy byg uUywan
gu dzieswnsnagoUytnej Babilonii. WgaTciwie jego
kt-ra ma wiele dzielnik-w. Utrzymaga sin przy ol
na minuty i sekundy. Funkcjonuje do dzisiaj , nie tylko przy liczeniu na tuziny jaj, ale
r-wnielawjaeh cali do st - p, a do ni dakichwjpgka r - wni
p e n s wwngielskim szylingu.J e Ue | i bi erzemy pod auwagm nltiacmeyh n
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UOeprzy Ostatniej Wi eczerzy, obok Chrygyc.u2y si edz
to musimy stworzy | dla dwunastu ludzi wg a T c mieysee.

R 3
-]

Ryc. 162. Leonardo da Vinci, Chrystus z apostogami

MoUe to byl odpowi edni gryc. M83),eale proyTe liczbie lkdzieodd- a
powiedniejsze jest miejsce obszerni ejszeUebypkwy mimmzae bniye[g a g a
swobodnie . Dlatego tak p opul arne bygy budowane dla tego ce
chirskie z K®4).i stn gawkn

Ryc.163. Eksedra, winksza niU poprzednie, bo pr ne
SSouci

Ryc.165. Zasing cieni
w r-Unych porach di
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JeUednii esi emy | iadebe dwampodzi agu dnamamuto okoe pr zyp
ni ec zn oojektowanparzgodnego z ¢ odzi ennn wnsgddomwka, ratkoive dy

okranym mejscu | est sgorce, a ki ed(yc. 168)sRodolbnieer w pc
musi my projpaktecwalzerz gotdwart iz pakadza amgieensi nc e, cz
zgodnie z rytmem fenologicznym . W projektowaniu trzelkedy br al P
co kwitnie, kiedy | i Tci e opadajn, kiedy ziemin pokrywa

Sinp W znacznej mi erze na nazwach miesincy dotyc
zwinzanych z nimi kprwek@objowyoh, i ch znaczenie.

jako Trodowi sko ,poguo wii @eka byl projektowany @o cago
nowani a, chocial te aktywnoTeci sn inne wor-Unyc
kr -] [ struktura pozbawionych i Tci roTlon oraz

winzanych zedpueinl gdu. Ni ska ma zlyrchogagyuysumek c a daj €
cieni.Zi mne wzglndu na, kznakzri gewtnke®ta sztecznego
nia. W tym czasie w ogr odzie przebywamy przelotnie, w mniejszym stopniu konte m-

pl acyjnie. Wi osnn bQephiey kwiraz drzewa i krzewy .
ogrody i par ki najchntni ej odwi edzamy, nejl epie]j
zycyjny projektant a. Szczeg:-Il nie atrakcyjne sn r
ogrodzie roTlin. W tymkbkwepseewppaehywamigupi aj nc
g:-lnie atrakcyjnych jego fragmentach. Lat o, to
ogrodzi e. RoTliny, w mago zr-Unicowanej szaci e z2
mage | architektury da wkgedvodwyzhst Kiemt to takUe
gani zowania r - Unydcohwyi niporrenz tiymmzasowych dla |ic

uOytkowni k-w ogrodu, jJelerzeermytio oalk ruesagn dgugoTci
podobny do wi osjneys,i anhakicgh w ogr odzaleowocee sn kuv

oraz przebarwiajnce sin i opadajnce |iTcie. Jak
inny zestaw komponent - w, powoduj nc, Ue za kaUdyr
dziegem, chocialU opartym na jednolitym fundamen
dzisiajpr- ba redukcij i fenol ogicznych wariant - -ew w kom
ment , roJlinyodugkeastwe)mimpow upowszechnimotki a sin

spowodowal atn przez d&anychd jcédgaei all pr avej Pci owwy c h
estetycznych.

Elementy kompo zycji ogrodowej

Dzisiaj, w projektowanych przez nas parkach, umieszczamy automatycznie place

zabaw dla dzi eci, si gowni e dl a Kwewresggclgnki i inne el em
uwaUane przez nas za Wszilceegrodowe), podobdie jakew. i n-
nych sztukach stosowanych, czyl i praktycznych,
funkcje wykorzystywane w danej chwili W naszej dziedzinie sztuki, wy s t n pwystg - |
powag okreTlony zas-b form ogrodowych. ndtmi eni ag
wykorzystuije si, n t ak Ue ws pwielpczzakichorne,, k t - uzeawas @ za uni-
wersalne. Do XIXwi eku domiw oswatjyce ogrodowej dulUe zagol
zaprojektowane, jako struktury hierarchicizne, p

operujnce zr - UGoimamosvla@mennt - w k g mpa zwec jdireurgior z ndn
pegni onych pr zefonkdi.eCzeajlseme nitey pegni one przez te

89



zostagy dzisiaj Zzapomni ane, a ygmaeznied ednek o 1y a cpyej
Jako najpopul ar ni ejjselementy kompozyai c gy odda bar @kow ego

(ryc. 166), jako ogr odu geometryczn ego i elementy kompozycji park u krajobrazow e-

go (Kozakiewicz 1969) , jako ogr odu romantyczn ego (ryc. 167). Pr zer ysowagem i
chn wzbogaci gem te rysunki

3
1. aleja gléwna z dojsciem typu pafte d'oie (gesiej lapki); 2. aleja boczna;
3. brama glowna; 4, kordegardy; 5. stajmie | wozownie; B, avant-cour (dzie-
dziniec przedni; 7. brama wewnetrzna; 8. oficyny patacu; 9. cour d'honneur
(dziedziniec honorawy), 10, korpus gldwny patacu; 11, sadzawka; 12, sad,
13. teatr ogrodowy; 14. jardin particulier (ogrod prywatny); 15. bindaz;
16. dziedziniec gospodarczy, 17. studnia; 18. oranteria; 19. warzywnik,
20, labirynt; 21, parnas (gora widokowa), 22. dzika promenada; 23, kaskada;
24. boskiet; 25. salon ogrodowy z parterami; 26. fontanna; 27. taras;
28, grota; 29, basen | kanal ogrodowy, 30. zwierzyniec; 31, os glowna;
32. odleghy widok

Ryc. 166. Elementy ogrodu barokowego

Ogr-d barokowy, jak widzimy jest oparty na kons
skupionym wok-g gg:-wnego korpusu pagacu. o-Na poc:
sowane sn uklyaidyt gwilat -r e poz wanpazjyciwkragobrazni kani e
El ementy ogrodu, omiengoo iwyhodaxnrpThdieni a z kormpozyc]j

togonal nemu i osi owemu UuUlklgadiosevni @,atlwe wWlhgadinosi c
nam kierunek, a symetria ukgadajobrazgveytwykoraysw-r i ent ac
je w kompozycj.i nie tylko elementy kulturowe, 3
jezioro, wyspa. Zajmujn one centrum kompozyc]j.i
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zZak gada jego pdgynne wpisanie w krajobraze popr ze
mentami znajd ujnc y mi sin poza obrnbem kompozycjii- (koTci
docznymi z wnntrza parku. Opr-cz el ementn-w przy
puin el ementy odl| e g gagodwi mnaretyeckatakterystycine dlapodl e-

ggych kul tur) iie (tddzre guiny. Evemenrztay ogrodowe nie zaw
gatwe do odnalezienia, istniejnInpyorwi mnznaytiraz apmo mi 1
el ement zaskoczenia jest wpisany w kompozycjn p
jak w krajobrazie, Tciyanlkrid zpernd veard zknr arj @0 rzlaz yit, z
cimgn sin widoki, ale TcieUki te takUe stn rozw
k-w par ku.

1. sztuczna ruina;
2. wzgorze; 3. glorieta;
4. klomb; 5. akwedukt: L
6. wierzba placzaca; 7. palac; 8. pola elizejskie; |
9. grota; 10. most chifski; 11. wyspa topolowa z sarkofagiem;
12. jezioro; 13. obelisk; 14. most rzymski; 15. kamien
pamiatkowy; 16. kwietnik; 17. drzewo soliterowe; 18. fawka;
19. gtaz narzutowy; 20. lapidarium; 21. pylony wejscia;

22. aha (ukryta granica) i parkan

Ryc. 167. Elementy parku romantycznego

Ze wzgl ndaup unlaa rJnaoplolr s z ciz y@miyr s nd XY wieky w Europie |,

warto takUe( B%Hkm,zaXachari agtem@d?7y 280063u japor
(ryc. 168) i chirsk@egoOdmyad .| dpor ski opiera ®in prz
mni ejszonych el ementach krajobrazowych pdwinzan:
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niesieniado zjawi sk przyrody i ludzkich | os- w. Pemni ej sz
menty kulturowe oddaj rtcae ,d z0ietkppgjepodi iydrzoyd yk,ul t ur n
naturn. Czytelne znaczeni ami dl a japorske-ego Kkr
rane sn cznsto | okeavargvwy znaceniowej, nieczytelnej dla Europejcz y-

ka.Dl atego w moderni zmalki mihnt oi ma mii,uployswial gni cw ajneo,
jako obi ekty <charakteryzujnce sin czystn foermn (0:¢
trakcyjne ).

i =3 X

1. kamien straznik; 2. posrednia gora; 3. cdlegla gora; 4. ogrodzenie,

5. boczna gora; 6. mate wzgorze, 7. piaskowa plaza; 8. ostroga gorska;

9. jeziora, 10. centralna wyspa; 11. bliska géra; 12. wyspa gospodarza;

13. kamien kultu; 14. wyspa goscia; 15. latarnia; 16. sosna diugowiecznosci
17. szeroka plaZza; 18. kamienie chodnikowe; 19. kiadka kamienna;

20. kamienny pojemnik z wodg

Ryc. 168. Elementyogrodu j apor ski ego

1. wejscie, —.
2. budynek,
3.taras, 4. staw, 3
5.wzgorze, 6. dziedziniec,
7.ogrod skalny, 8. galeria .
9. pawilon, 10. pawilon nad woda,

11.strumyk, 12. sciezka, 13. mostek, 14. rosliny, 15. mur

Ryc.169. El ementy ogrodu chirskiego
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Ogr -d chirski stanowi wyjntn z otoczeniad-mozai k

miennym ch ar akt er z e. El ementem jednoczncym ogrody r
chirskie, oparte na wptlhwmowraegeodrmrihc zcyznyestiel ne ¢
akwen wodny &l ustro odbijajnce niebo, chocial w ogro
moUe to byl ekwi wal ent wody,Opd zswljipozadgirealicorny cph
ogrod - ws kupi agem sinn na wymieni eni umatlialymealet - w o0 ¢ |
w kompozyciji waUniejszn roln pwWwekrdizn eeli guomatsy ypr
okres intensywnej ur bani zacji [ zakgadania park

potrzeby wypoczynku uboUszych mieszkarcmie miast,
sto bygy zbyt kosztowne. Tawy k @raz ks twy wreng ew sk g mp
el ementy ogrodowe rmie, glarceljonbepdaeafea g r zeni e, Kt - r
spegni al wymagane przez ulUyt taldct priektrzeni fuhkajnok c j e . K
nalnych ,wy st n p uj w pagkach miejskich mo Una wy mi e mprizdstizeniRpd- n

tkania pegni ga promenada. Byg to proste iobiomgdguUon
kwi at ami i wyposaUone w gawki , cznsto teU w pun
bygo nawinzywal kameaktWi n&page cznTl par ku mi ej s
przestrzer spacer owo widokow a z pgynnym przebiegi em pize-i eUek |
znaczonymi dla wypoczynku ind ywidualnego, dla par i magych grup ludzi
cznTl st an o wirdawnikodiasvgpe ocaywku r odzi nnego z praestrzen
baw dziecineaydckh mi ej ski by przase U peydphsnaldiongwadni e
byga to .r -Walrkrae ropnzpetuitimygyma al tann | ub muszln Kk
wn, bo muzyka rozrywkowa wtedygchkimadyg medi-bwgope
ga waUnn spogecznie roln. Pu @ s fspozow ®,tbroz ebry gz atjomo \
czas, w gentelmany mpr awi ag sQporr-tcyz par ku mi ejisli-ego z
norodnym programe m, w miastach powstawagy parkin,z wybr
kt -rej bygy podporzndkowane funkcje towarzysznc
botaniczne, etnograficzne, jordanowskie oraz kompleksy sportowe. Do dzisiaj parki

mi ejskie cznsto projektakjie goi tdaztovaxcezpega swaw i e

w kt-rgymvneg] rol i nie pegnin el &menymudmenodowe,
strzenie funkcjonalne.

JeUel i w baroku i romantyzmie, gg-wnn roln pegn
wmodern izmi e gg-wny nurt w sztuce ogrodowe] odegr a
takiego ogrodu powstag w Anglii, na przegomi e
wszecwncggej .EuDloapikel asy Tredni e] byg to ogr-d w
ogr-d dziadgkowy, pogoUony poza miejscem zamiesz|
corazl i czniejszych mieszkarc-w wsi, kt-rzynnie utr
ty, z kt-rych taki ogr -d -Stmp-srkg@a@a@h4) lgeadzi al iV
menty opi sowe (temat, nazwa, opi s) ; el ementy konst
droga, ce nt r um) ; el ementy dekoracyjne (roTlinne i n i
(roTlinne i nieroTlinne) oraz wystnpujnce sporad
[ uOyt kowe) . Ukgad przestrzenny takiego agrodu ¢

rakterze (Gawrysze wska 2001) ryc. 1 70.
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OGRODZENIE AZUROWE LUB SYMBOLICZNE OGRODZENIE ZWARTE

o -

I = ;
OGROD ARV
KOMPOZYCIA S e = KOMFPOZYCIA

= SWOBODNA,

D TARAS
E D-l-—--..
GANEK B
I I III

Ryc. 170. Strefy wyr -Unione w ogpodedegpddgiPmbiwymocty
kowa i owaUlydckz nT| ni ezagospodarowana (krajobraz otwart
uUOyt kowana ws®dadmdiged ;hdDnorowad, pdzéet powinny byl Za
formy rytmiczne i oprawa wej TI (dastralUnicyo) (wedgug.

Rel acje pomindzy el e meropoemi kompozycji

W poprzednim rozdziale m-wili Tmy elemeety,tetyleont ac h k¢
klocki, zkt-r ych skgadamy cagoT!| .djwakUntae jkelsotc krie |sanc jzab u
jakje nal eglhyc z y | .wa@myelrdlacie i kontekst. Witruwiusz, od kt-roego roz

cznli Tmy naszewsrkoazzwaaglanle , i st ot n [eaceylheladge; , sn p
jakie zachodzn w kompozycijrinomriajgrom.c itae,t akgat-ernec | n
chodzn pomindzy el ement ami k o mp ozawecrj tprp micrgd/ny n c
nmprzestrReszczeg:- | rkempaycie mewhiyeU wystodpujome j akc
cagoTci [ ich harmonijngk&lsze Richopnryopwir rcij eomm ab ynln b
d o w nProporcje , kt-re znamionujn wszytswokrzazzemsh&rgpae-d owe cC
nijnoT| kowipgegcki ej mitol ogi i Har monia bydga bo

symetomimat ronowanga i wea .miogpejd ovi przybl i Ueniu pol ec
r-wnowaUnoTci.Wnupysetha kmomi a opi era sin na powinzal

wpoezjitn r ol n ostapy ersy) wiersza.l st ot n proporcji jest mi
okreTpeopercji wynika z proporcjdnacddoiTdk -ow.ciPkUn
przekgada sin na drugi wy mi ar , proporcjomal noTci
porcjonal npToipobcyoparizesTcizeni . Proporcjonal noT|
sin takWeoonajepnal noTl zawi er aj ncyWynkadoizpanw ni ch
tycznej zasamgni jUeejw fhar mi e zawi er aa soidnd zki | aagryomwanna
takiej formy jest zar - -wno estetyczne, jak etyczn
MoUenzy rel acj i iwyloamtdhkditg--wmdzaa j e proporciji, w Kk

wystnparjanz cdoskonal sze zparloeplonrocTjca . ra/bSzngdtcara a
porcja ab=Wgpa az najdoskonal s za+baralbp.dRozpgtrany st a g a
je kolejno por -wnujnc propor cj,onvad cg eg ztbwathmwzavskandt,y
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(ryc. 171). R- Unipwani ndzy ni mi wy dkaaj. e Jseidm arki, e widey por -V
wsp-§gczesnn architekturn wdoskn nnyacnhal ogh Tazing ah
Europy, to wgoskie budynki sn wyraUnie pinkniej
kor cu ufizyozdaapoleganadrobnej r - Unw cwy gl ndzi e

| a/b=c/d a/b=b/c a+b/a=a/b

a a a+b
C b a

b A d b B ¢ a C b

Ryc. 171. Proporcje: A -proporcja ropggaoagamnaj a Bdp mgmgar,cjCa st aga

Proporcja rozgnczna

Ta proporcja stanevwegpojdsk@aowwani a. Na ni ej opi e
skali, istota m akietowania , czyli sprawdzani a na magym model u, jak bn
wygl ndag w r oerapiisychaBrhoprozr cj a rokgrouirea ped-nie s
ne wiel koTci przestrzenne, ale ich relacje. Bez
rysowall krajobraMuwnayp aqpor@irjpeek o r - wnowalhrnoTci S
k-wW projektowani u pro swnuogwaj CenmoyTossuiankni wst kt a-r e sn
Uane pod pskaii.t a%kal a planistyczna, stosowajpa do s

scowego wynosi 1:1000 (w uzasadnionych wypadkach 1:500, 1:2000 , 1:5000). Skala
projektowa, to skala mapy zasadniczej 1:500 (w uzasadnionych wypadkach 1:1000),

kt-ra zawiera obligatoryjnie: punkty osnnw geod:¢
t-w budynk - w, el ementy sieci uzbrojenid teren
ziemne, naziemne i podziemne (Rozp or zndzenie 1999). Opracowani a
wykonuje sin w skali.i 1:1w6z¢1d2a0@roj Bhksunhkiykonlk
mniejszej skali 1:50, 1:25, 1:10 (Zinowiec - Cieplik 2016).

JeUel i przyjimmeynywpirepor cjn rozgncznnabke/deg a/ b=c
to jest to relacja rzeczy do symbolu tej rzeczy. To tak, jakbyTmy wymiary
zredukowal i do znakW,sktucyg pgr owgowadlja.rel acje sy
wykorzystywane powszechnie,z ar - wno na Zachodzie, Aratkydpai Wsch
nesansu i barok u wykorzystywali wtymcelutr adycj n antyku, szczeg-l nie
niu do form i det al i r z eyohb Znaazenik bdnidsiorie doasy cnh i t e k't o
bol i bygy opisane w s pjakdkorelbgayCezhregd RigykRoma are h

tyzm przenosig do park-w sztuczne ruiny, obelis
nastroju r - wnol eggoTci odl eggych c jugpsemijania iqgzoyke.st r zeni
P- Ungmantyzm (nat ur al i zm) proponowag wmipas Xaexcd!| ,mi e ]
zmniejszonej formie , krajobr azy nat ur al ne. W Pol sce Francisze

w tym celu skompresowany do form podstcawmewych (U
ka, Pomorze) krajobraz podzielonej przez zabo rc - w P drycs K72). Jeszcze dalej w
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relacjach symbolicznych pos zydadano dpecjalie -wdornikiw Chi nac

krajobraz-w do wykorzystania w ogrodach, w Japo
krajobraz wy sp japorskich z g-rn Fuji, zagrabeanbnym pi
|l atarnin przedstawi &).ncn ksinUyc (ryc. 1
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Ryc. 172. Fragment parku Ujazdowskiego w Ryc.173. G- ra Fuji w ogrod

Warszawie

Dzisiaj, w dobie globalizmu i  multikulturalizmu , c znst o w ogrodach przeds

ogrody innych kul tur. Pionierem byg Peter Lenne
kt-rym umieTci g model owe ogrody: wgoski ,74)francus
Takimws p- gczesnym przykgadem | Belihie, Glaie ppmieszcd @r Wel t
no ogrody z r-Unych cznTeci Twi at a. Ni emcg nawet
du, ogrodem tematycznym, czyliogrodem i | ust r pizede y mwi a jwylranym

temat . W 2013 roku na Idze (Internationale Gartenschau) w Hamburgu p  okazano

min. ogrody i | ust pwjrnye z cagego dgwidyat by s tarkapbrangel
kultur o we r - Komypenth- wanawet ogrody i | ust r ujUrelgie.

Ryc.174. Pet er Lenne. Kdbogir - d | Ryc.175. Muszlaiwzorowany na niej
dach restauracji hotelu w P uerto Rico
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Wmoder ni zmi gwaondovosyi n d oaniézmychmzerp ragych bezp oTr edni o z

przyrody . Na ryc. 1775moUemy u g-ry zobaczyl organicznn for
gigantycznie powinkszykmy wlkas zrteasgta,urlatcjmy hpnrz21 u w
Czerpanie wzor-w z natury, do ich zastosowani a \

j ekt owani a zwdalk piivang kWgodzi mi dimgerabwds nei k(2 @16
dotyczyg poznawania proces-w, System-weiacjist r ukt u
i poUytkowani a

Proporcja cingga
Proporcjnagigmggum ep ma ogpmuanylegadzi e systepar wielKk

pieru w Pol sce. Ta wielkoT| w papieraw tew. sarkuszeaveda -k g a d a n i
ni cze. Taki ¢sridguebowo g k60stod,a a | i czba stronpookreTl a
szczeg:- |l nych f or Fobotte 2ustronff,o rareayt | i ar kufomatrQuz zgoUo
arto, to 4 strony, czyl i ar kusz p fodnat- Pentd, o 6zstjom; Farmay

Octavo , to 8 stron; format Duodecimo , to 12 stron, format Sextodecimo , to 16 stron.
W Polsce, zgodnie z normn ISO 216wy st nuwa wyj Tci owematy papieru, l
charakteryzuje proporcja ¢ i n god &0, do A8 iod BO,do B8(ryc. 176).

52 mm 10 e @2 em L35 mm
210 trm 30 e [t e e ZR0] i — SiK} Pemy

g B8

T {T|[ez | °°
bas | A Hr
| A2 | B2

Ryc.176. Pr o p or c pfarmaty papied a

W kaydzprzyjntych relramajta wodcinka kr-tszego do d
wzinta erpgawi a ma podstawy ge oloenymkg zrelacielj o-sp:- j no’

ku kwadratu do jegoprz ek nt ne@.Wia/l ko Tl wyj Tciowa najwaUni ej
to 1 m2 papieru o wymiarach A0=841)] IninB9est to istotne, poni e\
powi erzchni waUnym parametrem jest gr uboaf| papi
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mach na m 2 powierzchni badanego arkusza . Do wi e l(296x310mm) Aagktos o-

wana | est wdruk& ekzi skhder- wi formaty ¢ i n g us nstgsowane przy wy-

twarzaniud o kument - w i wWgawei otva. gr amatura peapi eru
go, to 80g/m 2. Kolejny ci ng Best cingiem o winkszych param
B0O=1000)]1414cm. Ten cing, jak widzimyQutrQiymmuj e
B bd@gstosowany do wiel koTci stog:-w Kkr eTpgrzar ski ch
dewszystimdo druku projektPrwpiorgljakati-ny.ga moUe przy
dendrogramu, opartego na rysunku drzewa. Na podst awie macierzy danych, de n-

drogram pokazuje stop ni e pokrewi erstwa organizm-weUywych,
neal ogiczne ludzkich rodowod:- - w. Dzi si aj €czZznsto v
re charakteryzuje samo podobi er st wo, to znaczy podobierstuw
cznTci, do anal iz wukgaudr bwa nrizsetky cczznyy cthk § aPdk-owp or cj e
zastosowanie w sztuce od czas:-w antycznyd&h, oczy
tury krajobrazu. Platon w dialogu  Timajos do opisania Dus zy S(suchawejazas a-

dy oUywiajncej Twi at [ nadaywandwj c muc ijgeghnnes T | i g
trycznychsn (jkedmoeeczeTni e propor cj austiue didggrag gy mi ) .
Lambdy . Nazwa wywodzi sin od staroUytnych Grek-w,
Lambda ze wzglndu na ich podobierstwo dowagrecki e
Uano, Ue cing parzysty symbolizuje aspekt Uersk

der ski cing parzysty (1, 2, 4, 8) byg oparty na
(1, 3, 9, 27) byg oparty na mnoUeniu promez 3. L
rozchodznce sin cing7). Wiciasachtnoowe Uyt ggichdg 7Lambdy

byg wykorzystywany do ilustraciji porzn@.k- - w i p oW

&

Ryc. 177. Diagram Lambdy Ryc. 178. Alchemiczny diagram Lambdy

Wsp-gczeTnie proporcje cingge cznsto zastnpujn
propora&gng sot kt - -rej powi emy dal ejwi nkmdywiduvaa U pozw

l'izm w projektowani u, przy zachowaniu harmonijno
proporcjonalne. W hi st or i i architektury, ale przede wsz)
wyprowadzone z proporcij.i cinggej , pojncie srebr
ciw siebie boki oTmi oknta pognczone ze sobn twor

sunek mniejszego bokudo wi nkszego ma sin jak 0,414®2a1 (w Kk
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ekranu panoramicznego) . deby wykreTl i/l ten pod
kwadrat przekntne i w utworzony w ten spws-b je
nol egga doadbroaktuu ksw y c z nieli b&kdgadratipve stebrnej proporcji

0,4142:1 (ryc. 179) . Srebrrgnprcomaggn wyraUajn tzw.y liczby
razy tego cingu, t o: 1, 2, 5, 12, 29, 7 Qo 1609,
porcij.i zostag zaproj ekt oikeempod Kr mFowem (@yc. v 80zagi e w
(Vogtiinni 2016).

Ryc. 179. Konstrukcja srebrnej proporciji Ryc. 180. Wi t ol d Cn cPkriog weikctz .k
w Gagiewni kach

Proporcja st a g a

Propor cj,anamtjestgpao d n a z ga proporcj il=a + b/a=alb. J ealtel i

przyjmiemy za 1, to a wynosi 0,618, natomiast b wynosi 0,382 (Cznsto stosowan:
uproszczone zgowektprrop®hbelre3). ZJot gakpliczbgwp r cj e
podziag oduoF n&¥¥,= 1,61803...,czyli liczba niewymierna. Zgot e propor cj
tworzy zgot,y Kintr yl 3j7e St pref enowwy mileircpznbmmy rkondtz i e

wn kt - poawala ,na pr z ywkpgaekdo,wraileskorczonn il oTlb-odgagn
wodzie wodpygPodokeni e, po spirali, rogongpba sin s
zwolina zaroTnincie rozradSetcachypoejodoywagtes zzlgioty podz
zaobserwowano j ako wzor zecwpmyrgdzig) pM jtrecny spos - b, obecn
przyrodzie zgot a pr optoarcqg wi, Gae k! @ p o ds skanstryowdnia an-

tycznych proporcji i Z 0 swm razgltacie, poprzez odrodzenie antyku w renesansie ,

przeniesiona do szt uki nGeonoelryctcnakgnstrukcja zgopego pod

l ega na zakreTleniu z pogowmi boku gRwadadéenpcgmkd
go przeciwleggego madkw. dda kprrezTel degnuidlderna tau bookkrue TK va
bok prostoknta o zgotyi@glhKpnepouk¢jpehgéometr yczne
podziagu moUna wykorzyst al takDei dobnceboki pkaad.

zgotynmi em, mo Ue my na powi er auc hwmy z ntaecggoy | k waadkr az w
mocne punkty kompozycji (ryc. 182). Ci ng propormojUe shtyagewyznaczor
przez zgotn spiraln (spiraln Illogiaerwlt metgceng g , wy

do krawndzi k waldld).#torw ndkyc wyni kajncée¢ wwyptgpojQj
nie tylko w przyrodzie, odnajdujemyje t ak Ué udz ki ch d zBaadgaa nnica crhoz w- j
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War szawy stwierdzili Tmy, Ue rozw-j i ej dzielnic
ki erunkiem wyznaczonym plroz ezzj azwg stkrid admik ivgakm T my
szawa (Rylke iin. 2005, ryc. 184).

- e
,e -\\ i
| b 3 /
i % '
i i 5 ' &
b b,|‘2+cll. 4 : \'-.L k i
I : l'-l
.ri ‘: !
i
e ,___,.f_ | S .II
£ b.-‘E—ar |, i e
: - C + i
¥ a B i

Ryc. 181. Konstrukcja zg§ot e Ryc. 182. Moche punkty wyznaczone w pr  o-
stokncie o zgdgotych prop

1ykd WAR STAWS,
=1, "‘Wﬁ*%%@:&. 74

| begsd |[ v )
crivc=¢i'd I
: \ ‘
| \ |\
] l|I b
|
f , J

Ryc. 183. Konstrukcja zJdot e Ryc. 184. Galaktyka Warszawa

Liczby kolejnych przybliUer cingu proporéji sta
bonaciego (XI 11 wi ek) , czyli cing |l iczbowy, w K
dw-ch |iczb papryedpnchodzdw:-ch jedynek (1, 1, 2
185) . Trzy wieki p- lbhia@jneswKEYl ewi ekdérygd, aaUe st oc
stnpujncych po sobie |Iiczb tego cingu zmierza ¢«
podzi agu. Zgoty podzi ag, czyli proporcjarstaga
cjmznawann za idealnn. Jak zauwaUymy w kol ejnych
takUe na i rpoenirneallzaycjed ement ami kompozyciji

mmmm/\m

2, 3,5 8 13 21, 34, 55 89, 144, 233,.
"“<7_/ LA I P IS A

Ryc. 185. Cing Fibonacciego
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Formal ne relacje pomindzy el ement ami k

Zasady grupowania el ement -w kompozycji

WczeTni ej rozwaUal i Tmy cechy wynikajnce z wystnr
l'iczbie cznTci skgadowych. Ter az, omawi ag-nc zas
wych w kompozycjn, musi my dbe Aelcih sperc-hb upjoenmy: cgrl t
elementy kompozycji,to zauwaUy my, Ue grupujn sin one wedgu:q
l i ni owych i p § aNsjrasteze zasadywyr othawani a mo Uemynadostr ze

polach kostki do gry, nakartach czy na kamieni ach domina, (ryc. 186).

Ryc. 186. Kamienie domina

Mo Ue my , na pvrkanyekigch domina wy k or z yak zveahe my d g ceyli
puste pol e, ktjako poivg st g p nj egkamlra& polaa. Odpoweedniki

takiego pola,to: dzi edzi ni ec, pati o, na kt-re otwierajn
w centrum wsi, czyrynekmiej s ki , | ak jest at@zony prizez -miejski park. J e Ue | i

w polu m amy jed en punkt, to mamy w takim polu domi naint mi ej sce, kt -re
okreTlone przez Dwafmaapowerzy juUod:imi np ovdonbantiuer
grupujn sin.Netwoygynpaaks yzylkasayer eg. Kompozycjn | in
kn, jak al ej a, osiowo rozwininty dom rzymski, [
dem. Pgarsn c znwdopiemcz t er vy, ot aczaj nc Widzginy tugozw ipunk t y
nincie zasady symetr i i . sadzewombikagi pgy. Navrsej opiprea na z a

sin cadgy system @&noantpnoyzcyhc,j i o poarrttoygch na pr mneci naj n
tem prostym liniach. Tak skomponowano antyc zne i Tredni owi eczne mias:
a w nichvgtoskklee ogrody kwat erdsyywe.r oRiwitnk ajcji @esnt sg a
zawiera wszystkie poprzednie liczby zgodnie z zasadami ich grupow ani a. Swojn fo
mn tworzy mandal n, podst awowy archetyp geometry
kwadr at posiada przekntnn, kt -ra, wypedgnieajnc p
ukgad-w gwiaUdzistych, dynamicznych. Wy pracowan
ogrod-w francuskich, znal azga rozwinincie w ron
Sz-stka, to pgaszczyzna zgoUona z dw-ch |inii
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wyniku dodaniaosi symet r i i, pokazuje kolejny zes@maw moUl

wania pierwszych pinciu | i c z brtachtoogryy Takiesko nm-nci e wi
pozycje sn charakterystyczne dla modernizmu opa
Jak pami nsuktzimgu, ezyliszacownoTci liczebnoTci d&ez kon
nia, liczba siedem | e st ' iczebnoTcin, kt-rn moUemy intuic
tel0 kTakizpsada | est tkamieniash ddoocnimaa , w j eUel i wgnecz
naszego zestawu myddgo, otrzymamy siedem wariant -
czyli jak kruki ned U@ hoyh iwatruWilgk sze TIbiory musi my

|l i czbowych podzezmile rt wag jednalitych kompoz yciji.

Kanon
Jak mmalarggpr zedgomu XV iHi Ylonwime Bw s c h: pierwszy al
natury, drugi Z pierwszego. KaUda z kultpr twor z

ninty z naturppj ekpowyanaahg w nadziei,aghellpowt a
s ami takn doskonago€l estzwaryzyhmwzoW-w z odl eggej
tylko historycy, ale jeden funkcjonuje do dzisiaj. G recki r Podikiéb(415-450 p. n.
Chr) przeanal i zowazga woy mii, & rkyt z wy ¢ ilinvJaimpi jskich zaw o-

dach i na tej podstawi eKamoapi ktagr ejoziprassnhogfe-j n by
rosa (wg - ¢ z na i#tealnych wymiarach (ryc. 187). Na podstawie kanonu oprac  o-
wanego z tych proporcji wznoszono gr eckatee -budowl

ski Partenon, naj sgjgzabudowl a w styl u adno ragcekpirne z ekntt -orwa |
proporcje charakteryzuj®ce mnUczyznng (ryc. 18

M . E = i » = A

e s

f{ Ty e T BTy o
T T o T Sl L R W
. gL fl'-g X :

Ar

Ryc. 187. Poliklet. Doryferos jako Ryc. 188. Iktinos i Kallikrates. Par t enon , 482 g n.s
kanon Chr.

Vet R ﬁ—- [

Obok proporciji antr opomet rw kanamig Pdiikleth u prdpardieo n owa gy
symboliczne oparte na zasingu ciaga i jego Troc
pnpkaenkanon przeksztagci g sin w kawoornz yrgz ytneswk.i , ¢ Zkgg o w
( mnUc z ykwadmtdpwego ( an®&ret r §gonos; homowguadnaesyos zar -
no w kwadrat, symbol wkogpnpcysyméminzujakeioni ebo.
Tci czgowieka byg r-wnoczeTnie Trodkiem geometr
jego sylwetce (ryc. 189). PogoeUepmpka w miejscu idtgcanjchych pro
toznaczywmiejscu z got eg o kcti-mmeliagca ago na odcinkiaproporc
bla=alb skganiagy do zamykania ciaga w proporcjach
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antycznej za idealne. Na podstawie kanonu

rzymskiego wznoszono takie budowle,

jak Panteon, cylindrycznn, przykrytn kopudgn bud
na poprzedzajncy 99).nkarnpdnachb udoywy clzgowi eka oparty
proporcjach byg odtnd obecnAntycany &andnyastaci leduz-opej s k|
kiej odtworzyli min. Al br ec ht Lddgamde@ da Vinci (ryc. 1 91, 192). St anoowi ¢

podstawn do mojekowania i @
mal ar zy, rzeUbiarzy i
wania propor cj i

,Cczlgtowieekmastnpni e

nowoUyt nych askkaudpei naijancchy c h
ar cshtiutdei kutj -nwe.¢ z W epanoAicy a kt y
mogl i wykorzyst a

rzeUby, budynkaista. Pogy & dwndie mmt a,lopaeej na propdrgastl, i

mo Ue s ¢/illalRotonda Andrei Palladia (ryc. 19 3). W nowoczesnyaopradj nci u
cowakganon proporcijwi pog@pawiee KKd X wi(dk 104)Aopierd-ei s si nc
jnc sin formalnie.ndakgotkeajnomr @p @rpojricj i ocobowi n z
waniu do korca romRamzwkgreudem ekl ektycznej bardowl i,
noni e mgUWBy| ko TEdeurgap&yskinn Mon tmarcie (ryc. 19 5). Modern i-
styczny architekt i teoretyk ar ogartytna gropa rry , Le
cjach czgkamcecrkapognczony z wyni kaj pnazvany M o-ni ego
dulorem (ryc. 1 96). Ta k Ueo piner ag si n na Najegd podstanper oQoB r C j i
busieropr acowag wymiary obowi nzujcitwegakizwearchitekh @- we wz 0

rze i urbanistyce (ryc. 197, 198).

Ryc. 189. Homo quadratus  Witru-
wiusza
eF tl.:.': Fie R
e } N,
b i S il L | J i
] T e Pfad 41
: W | ] .
i \

e, | =
L S s
- il ' :

Ryc. 191. . C_z_ g owi eak Ryc.192. Proporcje

towy Leonarda da Vinci wedgug Al

D¢rera

Ryc. 190. Apollodoros . Panteon r zymski, 125

Ryc. 193. Andrea Palladio. Villa Roto n-

br da, 1582



A

s f & " :
e & )
e .
N 1 - . r
=AM W N N AT Tk
=k i = 1y & J ra

Ryc.194.Pr oporcj e czgowi (Ryc'._195.PauIAbadie KoTci -g Sacre

Zeissinga Par ylgld
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/ |
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Ryc. 196. le Corbusier. Modulor Ryc. 197. le Corbusier. Kaplica Mat ki B o
G- r w Bonchamp , 1955

LE R AR LI AR AR AR R AL L]
AR EREERERRRERNAREN LI R L R L L R R R R R R L R L R L R R L ey

Ryc. 198. Le Corbusier, wymiary przestrzeni oparte na Modulorze
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T ok il =

Ryc. 199. Proporcje przeRyc.2000 OTr odeWwlIndlagaht s u
Vatsu

|

Rys.201. Proporcje prze:tRyc.202. Wnntrze domu japorsk
systemu japorskiego

Wsp:-9gczeTnie dotychczasowy jednolity kanon ul eg:¢
ciaga ebodzlkijnga sin antr op o meteargormmia. Batomasyo dzi ag
dotychczasowy kanon oparty na wymiarach czgowi e
wymagani ach technologiczWydhugi sjpogegawiyd-hXX wi
sce, aU do 2003 roku, wywargoyj elotranaa ryivly @br @vyierkz ow

rebygy obowinzujncym prawem. Obecnie ich stosowal
obowinzuje przy zam-wieniach publ i czamgbdim Dobr o
Europejskich (eurokod:- w) i Europejskich Norm Zha
wsp-§gczesnym rKeanmnegemgnak onetgpghnttmz ebadojse zakup
R-wnol egle na rynku pokazagy sin |liczne e@rogr am)

d- w, kt-re opawortyt nsanc hnapraoljgekt owania przyjntych
tych progWaknomwzyst uj agamy, auk omatycpnie stosujemy wykorz y-
stane w nich algorytmy.  Programy gromadzenia d anych, typu GIS ( Geographic | n-
formation System ) powo chwaj mp,r zWkeggpd,0j ekt &rzaij nogrian do zas
dostnpnych w nich danych, nie pozyskupjoekcie i nf or me
decydujnce znaczenie, a w tych programac& nie w
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jnce projektowani ecomputar oaided desijgn CADf €r uj n b-i bl i ot e

ment -w prolgekyumy Bch stosowania powodujnc, Ue
tylko, jako pr ogramy generujnce rysunki wykonawcze do
programy wykorzystywane do projektowania. W ef ek

siebie na skaln globalnn.

Modug

W tradycyjnym budowni ct wi e murowanym opier afragycysjn na n
ny wymiar,to 6, 5 | 12, 0), axw hadownictwie dnewn ianym na standardzie

tartacznym. Przy budowie nawierzchni o pi er amya swyymi arach pogyt cho
wych. W budowni ctwi e wshpwjaozesgmryrzav. modug ebudowl a

Tl enia wymiar - -w maeemenagwwbudowl anyatenwyidsiPol sce
10c m. Dla Uel betowych el ement - - w wymaf3Dbn okto-wanych
sowanie poszczeg-lnych element-w do obolmw@ nzujnc
i stotne przy zastionwselkawgmmarowyc Thr eedlné ment - w pa-ef abr yl
nych, boumoUl i wia ich pognczenie. Wprowadzemie na s
|l anego pozwoli go na opracowanie nowych segstem-w
go i przemysgowego z gotowych el ement -w. Obecnie
omodug 30 cm w budowwiyent wizewngaskicelaetpr zemysgowy
el ementy obudowy sn produkoswarse® wanwyrmi almadhte gd mc
Dzisi aj cznsto operuje sin takUe na wymiarach
tymczasowych obi ektth wypaodewlwaynyi ary kentemerant r z ne
mieszkalnego,to: dgugo Tl 6,86Z&@rmkoT| ,@WUSB@Kk onTnimm 2Bt500s uj nc
drzewa i krzewy t a k thamy ich wymiary przestrzenne. Dlatego w projektowaniu, w

zal eUnoTci od miejsca przyj muijelmkyo Tweyimi afre/r odw azneew
szk-gki, al ed oy r wia @lelidh ! kethi ego drzewa . Symetria, ortogona |-

no Tl , mul tiplikacje i pr opyecjicpedadky -wewyainkanmé:i
strukturn kompozycij.i h a rOmpa nicjzn, & j@pmojepyomatera B-z a | n e |
gem o okreTl onycdprvwaycmiwearnac hr,- Une systWsasgy modul
znamy klocki Lego , z kt-rych nawet moUna zbudowal model

Modular Integrated Landscaping System (2016) (ryc. 20 3).

oy

Ryc.203. Modul arny system budowyeghkrajobrazu z klock-w
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WgaTci wie kaUdy z zestaw-w katalogowych podl ega

roln odgrywajn systemy modugowe. Na przykgad tw-
podzielig kwadrat o boku u2g74c icong un anal eanan yciz negaod
tego na mnoUni ku. Powstagy pola o stosunku wyso
wzr ast ajodcinkach A7, 27, 44, 711115 cm. Kombin acj a tych odcink-w de
p - o 15 wielkoTci akwadbatstwmggctwzfagwuaj ncych od
10 p- | pi onowych i 10 p- | pozi omych. 25 p- | st
tworzenia systemu szafek MURO. Pdragjsnt eo gzraogoonCee nnioa
i woTci w ksztadgtowaniu szaf biurowych. Wnntrze
wr aUeni e gnrad pmoergooj i har monijnego. Gwar antauj e to
ne w tym systemie. Wedgug tego systemu ogracowal

| or ibarw (ryc. 20 4).

i @0
m
i i ! | “F
Ryc. 204. Modularny system biurowy MURO
Ergonomia
Jak wspomni adgem, wsp-9gczeTnie kanon, jako wz-r
antropometrin, b ndnc nopracowanye ma podstawienaytentyc z-

nych wymiar . - wulluyhdiienzzw ol i mpi ad, ale przecintni
ich wymiary sguUndo okraTkloa npioad swyamiaar - w pragrestrzeni

dukcij i przedmi ot -w i Wymibary antr opmo meed Uy Yrczyneeh s n pr ze
wiane w podziale na wymiVymigrydarfPsldise pr dadskawi ane
w trzech rozmi ar ac h, l udzi ni s ki chWymigry euwlopejskieh, zé Wy s o K

wzglndu na winkszenzrmprlridsdwmaviiasmme w czteaech wyi
ry antrop ometryczne snpr zedst awi ane w atl a§GediczckemRO8L). cz go wi
$rednie wviamidaoVJci moblesmky zob aay.y205 Nagodstawie

pomi ar -w antropomeprwacpwgaob wygmiary dr - g vd me bl i
stujemy przy projektowaniu . Ni ekt - r @) ezmyn izcohb anryx.206 i 20a
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Ryc.205. Wy mi ary czgowi ek Ryc.2060 Wy mi ary przestrzen
czgowi eka

:|5; -_Ir_|———-!?s
! i k ] L | -4
i 1 ——] | - It 081 ——
Wy mi ary przestrzeni uOyt kowanej przez cz¢

Ergonomia, to podstawa do projektowania przestrzeni oparta na wymiarach ludzi i

na przestrzenny ch wymagani ach i ch zachdwavszechniesteost r zenn
sowanych wymiomo miwc 2myc h, pochodzn wymiaryy stopni
Tci naszego knolun odamylkvajrel acj i wy sokoTeei do ¢

dgug wXtots=60-65cm, przy czym h oznaczaw ys o k o T | stopniag- a | eg
koTl s tNoajwygodniejsze sn stopni eoToc iwy3ds2ockno T cC i 15

Historyczne zasady komponowania

Om-wiliTmy juU elementy tworznce kompozycjn i z
el ementy sin gnczn. MoUemyaraeemapriakTlw ¢p@mszc:
okresach kompo nowano , czyli zestawiano z t yc h e | ,em&lorfhmierzonego
dziega ogr.odMavepgocawitnknui Tomy odej T od zagadni er
poni ewal komp ®zyqji & rzaestawiénig elenaent - wfunkcjonalnych, ale

opiera sin na idei, kt - ria Iptowr @pedstan]. Kompozy-i st ni e
camusi wyr aUa| mpmzazdj autora osneyn s . To trochn jak z wie
sgowa, techni kn zasadyarliyavawiie psanetrycznych i rym-
w nich zawarty | est sens utwor u. |l stotna dl a t\

ubrania zamierzonego sensu naszej komp ozycjijw odpowi adajncnFoma f or mn
kompozycji ,opr - cz artykugewaeikaztuj eT ¢HKopozgaaovgk e .
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rzystuje w tym celu przede wszystkim napi nci a wyni kajmcdngpd¢dyzi agan
naj bardzi ej powszechnn 2z gawiagigajkmncyah dgiigagajacs
padle do ziemi, gnczyzmiasmi deUeli w kompozycijohowptozewaUUa]j
ki erunek kompozycij.i dnUy od, lub @onadirw 0 siefzity de mi es z |
Sszy potnpionych. W knmeppreefakjamijki t -prre etsd rympdond i zuj n
wielUe | krypty. Taka uduchowi ona komppozUncegao by g:
Tredni owo cwagugigo sin do TromdntyzruwPrezylgadem jednce
zostatnich ,t ak wzni esi onjyecsht Tkwa Tnatiy-rg S wonigdo&audiRodzi ny .

Barcelonie (ryc. 20 8). J e Ue | i w kompemycjsii gyok kt -re ®in graw
stawi aj n, bndn to Ilinie ukoTne. Charakteryzujn
Wystnpowagy w p-Unym gotyku, zwan gformaEjj @amikeni st yn
Ue w okresie secesji. Snobteecth ywn, doucwzanlea nw mo k r avsii
okres przegomu. MoUemy towzdbiacegaydh nRr prka k@allr ¢
209). JeUel i w kompozycij.i przewaUajn |linie pozi ome
powierzchni ziem i, to komp ozycja odchodzi od mistycyzmu i dramatyzmu w st r onn

racjonalizmu gnczncego el emg mtcye Tsanksai akiko mpozycj ay-byga ¢
styczna dla renesansu i modernizmu. Pr zykgadem moUe tu sgwdy | pag

skim Wilanowie (ryc. 2 10).

s

T -

Ryc. 208. h Ant oni o Ga L Ryc. 209. Frank Gehry, muzeum Guggenheima w Bilbao

Swintej Rodzi ny , 1997
1926
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PosguUygem sin wzor ami zaczerpnintymi z archit

moUna owaelr tak wywogany mi nastrojami, prowadznec
MoUemy go prowadzi | przez kolumnadn dr zenv, prze.
tego, pochygego drzewa. Operowanie nastrojem wyn

form, ten nastr- - jW wdeajszauy ulbr ani e sensu we wgaT
poetn od grafomana. Podobnie pzws.t My Talrc,hile kn aijr

dostrzec to w przykgadach, kt -re zawojysztpkbni Uej ,
ogrodowej , a p-Uni gjobamchit ektriarcyowhwano,a- w zal e
kgadego sensu, r-Une warianty swojego otoczeni a.
Sredni owieczna kompozycja symboliczna

Nasza kultura wypgywa z dWreldgdémtdecghr zRITEen Wsaz
drugim , staroUy t no T | alChyeerfqai jarski medvgwg elnt - rego t wo
Tredni owi ecdyitke -og@r ¢ - wnoczelTnie ksztadgtowano na
Kompozycia ogr odu, kt -ry ma byl onik pdbiega speajainik ©dde m r aj u
tego, o czym m-wiliTmy poray ohkaczijal wydboady , milt -
raem w mni ejszym stopniu sn umeidrend] mstetyczmycho,dh nas zy «
bardzief sn nacechmw@het r ateologijcrz n Rrzede wszystkim raj jest wy-

dzielony z otoczenia, | apkroz epcrhzeedsztiargp e r nRajc Bluygg b c
obszar em uwaUanym za c¢ eumbilicus mun@iyvi, ataa r ( wnioymiej-Tni e
scem komuni kacij i B o gSgmbdiczriezrg p wib g i eermi eszcazany na

dzi e, gdy UT wTjoradsz zpAkwéna: Vs ch - d j est pr apwiawi cNai ezbad To s
jest doskonalsza od lewicy (Kobielus 1997). Odd zi el ony by§g od przestrze
granjcktmiragacaelau zatrzymywaniedl day aljamioa@y okuch

wech. Tn granicn m-gg byl mur, wyorana bruazda, na
tu, pgot l ub kamRahbyngy wkyrwyghpomnardy ot aczaj, bapezzekr ai ny
cieYowwagy z niegOGhecitalywrBielkliii nic siagp ni e m
j u, tylko o Cherubi e, kt-ry pilnuje wej Tcia do
Twintymiazpwgny br aporta paradisiy @ pl ac przeodosigwi mtyni
z w placu rajskiego ( paradisus) . Raj, ze swoi mi dr zewama-: wi ad
dag zwinzane z ni mi cent r um,ntram amgascand pbszare | acj i m

wydzielonego , by da @gdamczna koncewttrerc zapldadj.lbi at wor zy¢
rami ona kregdaskrkzyWws kanypwa giejsce drzewa rajskiego. W

centrum , wzorowanego na raju Tredni owigmduzniegorosgo jedU rajs
wo, ale znajdowadga sin sfyombtoaninzauj nca Chrystusa,u |l ub kr
jncy Matkn BoUn. d¥amkogru-pgdyawisey mbiol@m pielngnow
cn-t [ wykorzenianych wad. RoTliny, oboky- znacze
tecznoTl i/ Wulredpnkoalkiecagrandbowd § przestmieer sak:
Tcig sin w centmomi gl aazwdidarwmr dgd))a©izac f ongn byg
otwartymi portykami, podobnie jak przestrzenie publiczne w antycznym Rzymie, co

C z y nwirgdarz przestrzenin ws p - | nmhawwz - r zngch tleynakracji . W ten

spos - kirydarz st awag sin miejscem spotkania w dyciu z
cowano podst awown kompozycijn tWarkh,c hotmd &7 asjcnce mpPrzestr
tyki stanowi gerui eg sprezajphci e przez Trkandreik st anc
kacj. Ni edawno otrzymagem zadani e onodebbwyohwagro-a ni e wi

110



d-w, charakteryzujncych poszczeg:- IPomjektypdkazeisy w sz
jnce zasady projektowania w porsyczreywych nyaejhntokr e

wielkich ogrodach pomogn gat wi ej zrozumi el idee @etojnce
dowej , dl atego w tej cznTci pokaUn oZapraektowane pr z
ny przeze mnie do terenu Uniwersytetu Przyrodniczego w lubelskim Felinieo gr - - Tr

dniowieczny (ryc. 211),skgada sin z dw-ch cznTci :,kgtyoczoneg
gontem portykiem wirydarza z 2wy @i parter ami i upl ecioenn z w
Trodkmuaz z gnki z figur mneMat & i yBosRi gkneajar Mladbnn
roUach przy weajeTcigu wkmi edfaccini owe z wi kIl i nowy mi o]
byg podporzndkowany symbolicznej ko ierpvezyny, | i z d
kt-rym studnia symbolizowaga Chrystusa in-drugim
conym Matce Boskiej. Obal estwioagygpni ¢eadmetoidan,
zann symbolicznie i formalni e, Weg€ei ogopdopriredt
pol ana z drzewami, Kkt - saaruno, odprzesegzera prpfanane sDalej,z e r

cznTl poTwincona Matce BoUej, meGwystusani do cznTci

i

o PO I
i Ly
B3 )y
el

e e

Ryc.211. Model Tredni owi wEeintkego ogr odu

W Tredniowiecznych zespopgach ki aiystttonoizaagyycehi, n noe p
strzenie o chara kterze komponowanych uk @&dchwSpy j rzmy, jakie f
ogrodowe towedniyewihygygziemu Kklasztorowi. Przykgad
opactwo Benedyktyn-w w Tyrcu pod Krakowem.

m

Wisla

Ryc.212. PogoUeni e 0 p a c-t Ryc. 213. Ogrody w opactwie tynieckim
kiego
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Pierwsza rzecz, to miejsce. Kl aszt or zostag wytnyi ejsd othegyT nap oskkna |
tobie zbuduj n kootTecdz dnyr zrekeak nwychodzi da z miejsc
oblewanie raju (Rdz.2,10615) . KoTci - g, podobnie jak, imjmge ko
zorientowany symbolicznie w k ierunku Jeroz ol i my , pezbitefium nekierayvane

na wsch-d. Jego syl wet a addczrg adc btrory W) sgkndapbwd awz
ga i rozwi jaga formn Kkklaaztoobd o sz @strwigny (rya. 2k2). - r e |
Opr-cz wirydaepre z «napisagya gowy Ue j Wi zer umerwi r aj u,
towarzyszygy otdr zsywodg gergmdypogo Ueni a nazywa nde: ogro
kowym i dolnym. MoUemy ich sens nastnpufpgrcodzigno-rypr er
wadzncy wzdguU mur-w klasztor u, muumiTacg efMidocmn wi odr
ne p o prawej stronie bezpieczne mury przyozdobi one regul arnym ogr ode
o zaletach Uycia klauzur oebeegzop.i eR@ nlae vee&kjar par qrmire
dzikn roTlinnoTcin, m-wiga o Twikedkyicdi e skadarn z2aln
ogrodu g-rnego prowadziga =z klasztoru doa punktu

chodznce nad Wi sgn sgorce, kt-re m-wigo o0 nadzi
(wirydarz) twor zyg kompozycjn idealnn o podw2l3 nhgj f or m:
tak ogrny @brazuje naszn drogn przez Uyci e, kt -

(ryc. 213 - B). Podobna droga prowadzi od wej Tci a do twazbdegrunCa kkuol | uunmn
nawy gg- wnej koTci oga. 203-rC), prowddzomydnia sbacyu skar y-c .

py, ukazuje namnnaeprm- -PnonmnodnoTcin i bogactwem
Twi ata nieuporzndkowanego pomindzy modl i ewn i pr
byl, ale nie nal eUy s borestw da duszy niebezfieczney mylat a-| ,

go ogr-d jest umies zczoomye gmma wetgokwe akl aMd eszci e o
ogr-d pogecydiTlin uUytRBwPrh Jegc.to ogr-d upor z
Nie ma w ni m ko ndpowej)yak v iwirydbd, nie@ ma w nim kompozycji

l' ini owej, jak w ogrodzi e g¢-yginpyonmi nndizdybrakaczw- ni m Kk
tel nej kompozycji, jaka charakteryzowadga ogr - -d
formn dzwonu, kt-ry przypomina o0 czasi e | ter mir
a r-wnoczelTnie ma formn gg-wnhego ar tiseofimidga u ko Tci
zge duchy. Jest j es2l8zE),doXiXwi akn (syoiejncy w
kl asztoru, p-Uni ej pogoUony poza klasztomem, al e
mn raju z tym, Hftey npoonbisnzdazrye i wkil asztoru i aJwintynm
rza poprowadzono, poprzez obszar pr of al3 ufp, Wy s af
PoTwincone Matce Boski ej l'ipy m-win o jej Opi ece
BoUy .

Sredni owi ecze wypracowago przy klasztorach zesp
bygy sopopbwinz&nanice pomindzy ogr odami g-rnym, T
bygy p,perfedneczyga je idea Uycia ziemskiegoe wspar
sp-g klasztorny, chocialU wyodrnbniony, jako sac
otoczeniu mocno osadzony. Jego ks ztajgntc,y pfoowtnanr zk r aj ebr az own
rej zostag osadzonyzespgenievp ldapobrazgm | Kdagzorby g w t ym
otoczeniu Twintn g-rn, dozkktwregg gpjrapgdowsrzezhs mowa n o
niano poznane wzory cywilizacyjn e i artystyczne.

Ruch pielgrzymkowy, kt-ry stanowi g jednn iz form
nng sin w nowy typ kompozycji. Na podstaai e pl at
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nowi ncego wzorzesadw: - Jetdozol i mie, zaczngy powst a
Drogi kalwaryjskie (Mitkowska 2006). Kompozycja ogrodu opartego na takiej drodze
wykorzystywaga pr owad&limmgiczee. @b g b iy jalolsamotny pie |-

gr zym | ulwv gupemmdlitewnej , jest prowadzony nie tylko w przestrzeni, ale

r-wnielU jest podpor zndko takeyy litwgicznega sprowadzeniat mo w i

(ryc. 214) . Ten spos:-b komponowania przestrzeaemi zost
pozycji Twieckdcich,tpasd pwisedzania, czy gier ulic

Ryc. 214. Anna Mitkowska (2006). Kalwaria naycgnar ze S3Swinte
parku pielgrzy mkowego: s ymbole jerozolimskie i przebiegi tras modlitewnych

Renesansowa kompozycja perspektywiczna

Renesans zr ezygnowag z kompozycj.i uzasadni ana-j Sy mb
j nc dockig wadyji antycznej. Sr edni owipeod 2amoe tseol ogi cwene z o st
wzorowanejna st ar @PUgi nantkpnapazycg jzast npi one przee zwinzl
tryczne. Podczas, gdy spoiwo teologic zne pozwal ago na powsziechni e
wrncz falumlczaremée zr-Unicowanych for mocharmk-spoi wo
terze formalnym ,posgugi wago sin myTIl ewnpgiegm Jab sti rnackncay jknoymp
zycji addytywnej, czy li na prostym dodawaniuform prostoknt Mgkbe y- w tym

padku istota kompozycji odwogywaga sin do porzn
zbudow anego na pitagorejskiej harmonii kt-ra w ogiagrodiiem preago -

cjach. Taki Twi atTrneideniboywj ejcwll,, jrookzcwngninty sym
ale istniag tu i dmoprzestrzenny nRowiriea ¢ alwy le r p €kongpionn w
zyciji mo Ul i we | do objncia zjapeg kyiw jedpepformie.e i e m, c

z a g o Ue n prasty, by frozumienie a bstrakcyjnych relacji form , nie moggo zost al
przez niewyksztadoamegmZadenoercz przyjnte w ant
zycjn opartn na mal owni czmaTscpiek ud zaycljii wintydkguwo,weg ,
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niejszy byg widok pi onowe jionegd gropadgopalnie boadd yam k u , Wz

bi onego zgodnie z przyjntymi zasadamingwianiu kt - ryc
liczby cztery. Pr zy st osowaniu kompozycj. przejntej Z anj
modyfikacji. W czasach antycznych p anowad politeegmlmhymobBzstzwom

oddawano czeTWw osobboych Twonwpgiyaalgo tadUe na
sne rozumienie kompozycji. W czasach antycznych , k a U d a zgmpowanych w z e-

spole sakralnym Twi n,tbyrga percepowana osobno i niee bygdgo
spogu Twayntowrar zysznagrchd wamk ompozycy|j nRoszazea g o T |
g-lne obiekty bygy komponowane dla okreTlonego g
upakowane w spos-b ekonomiczny na obszarize zesp
stycznego. Wi d a | to na rzucie zespogu Twi 2l6)jubwgr ec ki c
widoku rzymskiego forum, czyli centralnego placu miejskiego (ryc. 216).

i f-; -‘m__f r"- o ,

i
(U ' i = B :
#oan e ] 2 - 1-';.15113. - .I,r. T ..-‘-' ___‘_!-‘I_
E. ~y e ) Ty _ g!f SR
I e R, Iy, F o, Y
Q o {7 [P e~ S T o
s Rl =YW LTSS

Ryc. 215. Rz u t z e s pomg Ryc. 216. Forum Romanum
nego w Delfach.

Renesans nie byg jubosweyhmagapokampazyyci apodpor z

nej jednemu punktowi t ak, jak monoteistyczna relynego a odwo
Boga . Musiag byl tak | ak treetdoéng fommalnpoRot endkiyemna,
kt -ry na ltagyg@z wavy n al e enesansawyghr matarzy, perspektywa.

Zideowego punktu widzeni a oodawd@y Wwamanisz mu, bo punkt

scalag obraz byg okreTlony pr zez Wpakzogumjangj pr ze st
perspektywie wszystkie iniewobr azi e bygy temu punktowio- podpor
rznc zwartn, skupi onn w punW cgrodzie podmicgeghyp lk-o mpozyc
rzndkujncym kompozycjn byg w takim wypade&ku widz
Tlonym przezsiakittggyjstlgompozycjokbygnanajdwnj a@aevgaes si n

kim ogrodzie widza. Taka kompozycjiaa kcept owaga geometryczny, pr o
podziag przestrzeni, ul egajncy, wr,darmonrijpym z mi ann
skr-ceni om i Issktrmwcasgnstoinen.ogr ani czeni e, poni ewal v
zbi egu geometri.i rzut owej gnczn sin linie r-wnol
byl 0 g r &ahsekwentnie ortogonalnym , czyli zaprojektowanym na siatce pr  o-

stokntOgw-d natural ny, kr aj wbkeneaanstewy ,al pr zjeatkrowaag r
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przeznaczony nie dla ludzi,aled!|l a z w;i eir gmmatd ama z wa mi : pasi ek, k
zwierzyrc-w (SzaFodagzs&«sa, 1PPW)w antyku gdgwwnn ro

kompozycji elewacja budowli, to w renesansie rysunek perspektywiczny odnos i g si n
taktbe rysunku pgaszczyzny pozi ome|j [ ustoawi onej
wy c h, kt -re definiowagy pr2d8st rEdenvacTla veitdonkouwi (9
odni esieni a, ale zmiennoTl odczul wi dokowych ge
obserwatora po ogrodzi e. Geby powinkszyl ogr - d, nal e
pionowe, stnd obszerniejsze ogrody bygy pogoUone
ZwWi erczenie tworzygax| ag mpadaw2d). tdezas, gdy kultura
antyczna od czasczmwydhbheli elkinktowi & cTna, mi aogy char
wszechny i obefmowagwmi nksze dabwzarzgpsach tngch wawe idee
powstawagy na ograniczonym obszarze i prami eni o

tego ogr-d renesansowy zyskagoswegdollsax ez nwagasg)k ioeg
renesansu sin wywodzi ¢

Ryc. 217. Ogr - d skomponowany v Ryc. 218. Pirro Ligorio, Vi | | a d
pe rspektywicznych Tivoli. Obszerny i wi el
oparty na zasad zie perspektywy , 1572

Architektoniczna kompozycja z okresu reformacji

Reformacja zaprzeczyga prymat owi papi eUal-w koTc
nej . Sradchiczna kompozycja perspektywiczna, po
punktowi, nie odzwierci ed | a @va p e gaowej ideologii. Reformacija byga ruchem
przede wszystkim miejskim i dlatego na jbardziej konsekwentnie r oz wi nnpgao-sin w

landii, kt-ra byga kr aj e m amgomowa komporybjaa h odvoe-wa ny m.
gywaga sin do Uyanieaworskisdz ibmggooparta na lwzorze
toniczny m mi ej ski ego domu, kt -ry skgadag sncgo-z pros
nych systemem korytarzy. Takn kompozycjn, charakterystycznn
starano sin powt - Wholehderskimo agrodrid zachewano uk gado- or t

gonal ny. Pp@snz ¢ dlaygni kwaterami , j ak pomi ndzbyi epgagly-o jza neil,
ne korytarze, mpUrka - zyagb zvedj Til do poszczeg:-lnych
mi eszczncych sin, jak w komnatad&Kbompwzysolanyalk aw!
niestety d o T | monoAbgnalywi |necgpi @ano sin wiadak ow,zi e
alenaurodzie poszczeg-I nwtredyo W iHo!|l andi i rozpoczng si

kol ekcjonowani a odfryc.a2h9).t udoi pdazni-sw a j kr aj ten sgy
eksportu tych k wi at - w. P r holgnlegskiedyee rogrodu z czasu reformacji, mo Ue
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sgulyltych Vriedamana de Hbrorumsviridariojura gyoeforknaei Ok i
1568 roku (ryc. 220).

Ryc. 219. Karol Clusius, Tulipan, Ryc. 220. Vriedaman de Vries. Widok ogrodu
1601

Osiowa kompozycja z okresu  kontrreformacji

Ref ormacj a, kt -ra wyprowadzi ga c¢znT czieorwwoa gsaa ctreulm
zQ aa przestrzennymopartymna j ednol i tej, podporzndkowanej | ¢
kompozycji. Komp ozycja rozproszonatwawivgghr g@@oiTdb n

pi ncia emoc | bodaatkowoew evynikurozwojuar t yl er i i [ zbei nzanyc
stionowych system- wfortyfikacyjny ch,obrona posi admiogdcpol egagao-j ul na
sZ&niu mur- wi wi eU, cstycarryeh kdta ezwartych kompozycj i, ale opi eradga si n
rozl egoyedfoai br oni onego obszar u.utW azcwignyz ksuwoz et yzm a
w kompozycji miast i rezydencji akcenty pionowe . W kompozycji prz estrzennej kraj o-

braz-w zur baniizadgwaley c hd wkcensykz sy mzgniesione na zna-

czenie eleme n t -paziomych . Dlatego , dl a oUywi enipazbawionsjplooz y ¢ j i
minant wys ok o T ¢ i o wprowadzono linie diagonalne ktz-nrad azgy wyraz w
namizowaniu r oz cintychnui kgad-w ortogoB8atmgghlnn roln od
onew ukdgadach Ivytsd vipyyeih na granicy pola widzenia .Zmuszagy one
do wyboru Kkierunkuktp krewedzydh igng a gtykg w labiryntach

Pewne usztywnienie w teologii okresu kontrreformaciji spowodow aga eU w efekcie
podobne wusztywnienie kompozyc]j wkommpays tdorkeenn e |
cepcji osiowej dr oqg i wsp-Il not owe|j prowadzone]j do sacrum
wTwi esiar glytW- wczas jednak, zar-wno wW om-ientaln
skim domu, trasa taka pr owad z i lkgar cdoowe g o, z a my ksarnktgacileng,o o0 T

poprzez kolejne stopnie dozowanej] dost npnoTdadiogaTeEo fzaga pozbawi ol
konkretnegowy razudnUeni a do izasjteamna cpyr zet wor zona w abst
kompozycji. Oparta na takiej osi kompozycja cage gooklbhavrgo zagole¢miga

nazwana Palaisentre cour etjardin ,czyipagac pomindzy dziedzircem
Zgodnie z tym, sn to wgaTciwie dwie osiea dzi ed:
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cu. W takiej formalnej, osiowej kompozycjid awna,pr owadznca darogaadacu
zost agadowamaznwb we | Tweizoa g o U esiive, w yRitcentralnej drodze

o

t owar z ywie drggysnsiednie, uformowane wtzw. gnsi n ,Qrapkzi@asadzi e, U
wszystkie drogi pr owa ddzon pagWiodgy odme pagacu,onliyWjw-o
czcaspagac spe gepiezefacyjnegokorka .Za br.amma osi awiegcoUeni a,
ragy sin dziedzirce obudowane aspodaacgymia BalejoT zabudc
wi odga przez korpus pagacu z najwaUniejszymi port
sin, wraz z o0si ami poprz@aygmrmawenm,diz nuzkzokdleing, mi
coraz swobodniej komponowane ogrody i krajobraz, wnieskor czono Tpla.g e'kta

waoT uzyswmigawl budowni ct wi ,ep odwibenawicdave T n i pEze-s z e |
strzeni sacrum,sankcjn kosmi cznntadydjoiel ®ZTa sk,0o Tgdy gaa pr owad

na wsch-d, w kierwridkuyadpamoazaod ziingyaa ze wschodu na
zgodnie z o r i e n tpeergvptmych domostw. Ten system ko mpozycji , opartej na osi

wi odncej ze wschgogddwo@uijzmcyh -sin do gadu absol ut
zar - wno w [Fio€rca red mieij jak feudalnej, zostag wypr
ogrodnika Andr ® L e (Né 221) @vykorzystany przez Ludwika XIV w j eg@- pag

cu wersalskim . Nowy styl ogrodowyo garnng =zar -wno kraje katolicki
kie i z 0 s tnaz@any ogr odem francuskim. S ag, spnpdobnie jak wczeTni
w g o sukiwersalnym typem europejski ego ogrod u.

Ogr-d geometryczny stworzyg bardzo sp-jnp- kompo:z
siadajncej zar - wno SWwW- j pocznt ek, jak koai ec, d
zasadzie dodawania, d owol nn il oT| el ement - w. a,Bwasawcaz eg - | ne
ne na zasadzie perspektywy, pozwal agy na wsp- gwy
o charakterze realistycznym, jak i abstrakcyjnym. Ich bogata dekoracja gnczyga
jeden zes mpzngtakefsaremy u U yak ikaystyezne. Zapr ojektowany przeze

mnie w Felinie ogr - d geometryczny, ®d, jésb korsekwentnieosiroy c . 2

wy , z gg-wnn osin prowadzncn od wej Tcia do port
Galilejskiej. Rysunek parteruwpo dw:- jnym odbiciu | ustrzanyrm | est

terach paryskiego Ogrodu Luksemburskiegoo Dr zewl
rystykn z ogr od-dewgkimzWargZzawiek u Kr

"1;"* .
-‘I‘%p::_'_‘.ﬂ'—

i

.{L

{r

1..

Weprrpsmrrrias ,.-.—-_‘m,,w '

T J;&JIHHJL,LL i MII_L_bi_L_H .lja_l-..mt Ay

Ryc.221. Andr ® LeO§ttdeVaux , 1661 Vi comte
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Ryc. 222. Model ogrodu geometrycznego  w Felinie

Arkadyjska kompozycja ogrod-w angiel skich

W XVI I wi eku Europa zetknnga sin z zupedgnie |
0 g r o d stesowany m w Chinach. Podobnie, jak w antyku , w Chinach poszc %eg-

ne partie ogestavdane bwggamga Tpoz-r chaotyczni e, bez
idei kompozycyjnej. Tym razem jednak  podstawowymi elementami kompozycji prz e-

strzennej ni e lelgw@agje budowl i, ale wnntrzaosgaddcpnvany

pawilon lub mi ej s c e ych re wkntn-tarog | nd awion.zago sin to -z tym,
czycy cznTdhiyéji noszeni do pawilon-w w | ektyakach, n
g o Tkbmpozycji , podobnie jak w antyku , wi nzaga nadrzndna idea rel
jednak dla Europejczyk: - wolmy ¢gava iomad jmkywhetgpme

rel impinmt ei s.tDhategp w Europie, przede wszystkim w Anglii,  gdzie nowy styl
zaczerpninngj wc Z&8Timi eyjpowskezxthandtguj nc wnntrza kr g
odwoganonisei ndo wzor - -w rel imgijunyacrhk,a dgljrns kpid®g o, k 1
wszechnig w bukoli kach r zAykadg&akw tych ovierszach We/rgagi | i u s :
greck n krainn pi nknych, si el sk€Cemt rku m j wub tRkanazzrmianym

stylu arkadyjskim z aj mowa g antykizujncy art dubapbmnik budow
umieszczone na tle naturalnej przyrody (ryc. 223). Ter a z, chocialU zaj mowa
wnntrza, byg ozdobn sgablnemod@naylbrdaryichh punkt -\
ne, jak w Chinach, miejscem, z XGhinr egmpr -tmz wamaIrzi
kompozycji na sekwencjac hodr nbnwrmtzazzer pni ntiod etpadspd e-

dance |, czyl i 0 dad z inaag ybvaazniie pokr ewhwycly odcdwilszn ¢ z¢

ka. Chirski teoretyk sztuki ogrodowe|j z PKVI wi e
przez kontakt z kragaobzwaziean, rodkn- rsy qhlrzebw Ona ¢z

pamintal, Ue , dreed wpeolvadzeniesn stylu arkadyjskiego, uznawano za

har monijnn takn budown Twiat a, kt -ra opieraga s
netracja ogrodu , opartego na takiej kompozycji ,o0d by wasgian w,zpdoyadilo-

nych przewaUni e pmostotinogyohttra lkni @, komuni kacyj n-ych. Tr
sana w taki ogr-d opieraga si nemmeantz aw zdeerkponrianctyy c
nych i przedstawi ekt -sryenddysireyd 2 my avls z y s t whickh- w Uyt k-
takiego ogrodu ,bo by gy upawszechnion e w specjalnych traktatach, takich, jak
lkonologia Ri py. Ogr-d arkadyjski, chocial taktle odwo
nej, wprowadza ¢ nowe, zaczer pntimdaTecpizeipagygc odymepozycijn
kwenciji wnntr owad 2ézytelney, gronpdzonej wzdguU trakik -w kom

kacyjnych , narracji . Zamiast tego prow adzono wzr ok poprzez artefak
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sin, jako dominanty w k o224 Kompazyctja W nrrnatcsiwgeaczig-- (r y c
telnoTl, y©goz evipa o wspeatjalre | przewodniki, takie, jak w Arkadii Radz  i-

wi ¢ g olubesjosowne napisy umieszczane w poszczedg- | nyckompwaygjit r zach
(ryc. 225). Poni ewalU nie istniag, jak wczeTniejo- powsz.
duukaUOdy z obygdkwompnyimdywidualniei odwogywag dywidju-do i n
alnej, zapisanej w ogr odzie, t r e Pcaewa i ¢ r e TzZlwi bnyagani s t rodzii n
nywgaTciciel a.e Kwnmsptoyzlywcjar kady|j sokproseoney gy s owa e z t
sin, formakmaej Tcapoouni ndzyrchiiezman, opar tbou dnoawna nftoyr knmu
architektoni cznycrbmarit ykcoznmpno,z yacganrtn przeda- wszyst
ciu przyrody.

s i g 4 a1 P

Ryc. 223. Aleksander Pope i Capability Brown, Prior Park, Bath, 1764

Wprowadzenie do kompozycji, jako gg -wnych a&kltememt -w przayrody w
gago zmiany sposobu Kk omp o ego walniach prostgcbitkongp o-par t

zyciiper spektywicznej . Wgadysgaw Strzemirski (1958
malarstwie h olenderskim kompozycj n Twi at o @jketniroawpodéi ga na&a nowy s
s-b komponodowareiraaga sin adzenna pprzowku nie wzddgu
spektywicznych, ale popr zez miejsca kont rendtauj nkcte-groe Tswki uapt

nasz wzrok i k't - r ekluBzami koenpozycygmi . Mesaz maazgvzrok nie
byg prowadzony wzdguU | ini.i kompozycyjnych, al e
ktkrych m-wiliTmy w rozdziale pierwszym, tworzyg

naszn uwWwagmacja tych obszar-w pozwal aga pa prow
wi nkszppmwzez po Tr,aed najmmiejszych. Strzemspoekib prowadzeni
wzroku w odczytywani wckempowgpcj poRawzaggna przyk:¢
Rembrandta, Powr -t syna mar(yo226pWweregespos-b wykorzyst
hol enderskie mal ar st jego wposvadzeaid)dovke , mpodya park o-

wych wymagago mal arskiego sposobu komponmwani a |
jektanci angielscy w XVIII wieku. W tak zaprojektowanych parkach wzrok nie musi :
byl pad@awny po | iniach, l ecz wndr oze&kgnpaywwjpodni e
ne oparte zar - -wno na el ementach przyrodniczych,
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kompozycji. Jak taka metoda fun kcj onowaga moUemy zobacZyyl na
munta Vogl a, pr zwead sstzaawiszkikigyeF27).

Arkadia

wejicie I\l
gospodare ?e"‘.:'.
w0

- . - - | ——

Ryc. 224. Grobowiec Hel eny Rac Ryc. 225. Park w Arkadii
wej w Ar kadi i Etan Arcadm k

ego .
| m
|_|'l.
80"
4 e
5V
_f'f./\,'l""#:'r
— =
f —
|
.-\‘-JJ-I?— > o
Ryc. 226. Wgadysgaw Strzemirski. Klucze kompozycgjne na

wr -t sy no&rawnega zrat 1660 -1669
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- E TR e o e
Ryc. 227. Kol ejnoTl [_wzr@kw przkz ldunze Bompozycyjne na akwareli Zygmunta
Vogla przedst awi aj ncej Gazienki w Warszawie po 1796 roku

Kompozycja funkcjonalna

Wraz z upadkiem feudalnego ancienr ®&imeZ, jak zauwa Uyt o TimpyU w par kac
arkadyjskich ,k ompozycja utraciga swoje uni,wersahaoe pr z
wymiarze sakralnym, jak i w wymiarze Twi emc KiPl ut okr acj a, kt-ra od
wieku przejmowapgarowgadizgga do ogr o,d -uwkzZampstast i de
opi sywania Twiata pedopekwhaajalenodgr - d funkcije,g pegni
kt - zaeezpiecznpotrzeby |jego (Phrkmigsktiwnkk - wywswagasi n

wiodncn formn sztmkag ogmodloiwei |, zwinkszonej I ic
mi ast dostnp do nabdrcalimeajy pmz wsmactipyank ieli wy-
poczywani ew naturalnym krajobrazie. Gnsta zabudowa
obszernych pobrazkwyeh ,k B &j c h, | ak,ija&o parki dnorfke; @ p-

wst awagy pozalTwaordormzdteammw mi e Krajobezy sztuczne, otoczone
okrnUnymi TcieUkami, kt - weakiep krgolwrazlyaTgkie sztueznewg | n d
krajobrazy wystnpowagy pod postacin trzech podst
ich wielkoTl. Naj mni ej szymi by gye zoigerloednuees ¢ ustk w
mi eszkarcom okolicznych dom:- w. Winksze bkgy par
szedl as ki , |l elagy poza obrnbemwypospepnk awib-uf@wivygt e

nemuu W zal eUnoTci takiegows lew&rod cliub par ku otkwonrlznopn o |
T ¢ e U jalgw paryskim skwerze Bat ignolle (ryc. 227,228),al bo wi el e takich p
ws nasduj n @arkm dzielnicowym ButtesChaumont (ryc. 229a, 229b).

Kompozycja parku krajobrazowego opieragaa- sin na

wowymi eleme ntami estety ¢ z n y mi bygy formy zaczerpniegte ze
ci wstawione im bygy el ementy Kkulturowe, al e ich
t-w przyrodniczych a ni &luczami hkompozyeyingmi a W eak i e .

projektowanym parku , st a wasgiyn skupiny dr zew, mi ej sca par
architektoniczne. Nie trzeba bygo julU prewadzi |l
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padgych [ r-wnol eggych, jak w kompozycjach gec

prowadzi | mi nkki mi I i ni ami ok nj eleknenty prayadnicze | kieruj
kul turowe. Dobrze to opi sag Fryderyk Schiller
gamane|j [ i nii falistej. Linia ¢gamana | est zZm
przy r-UOnorodnoTci, jednoTl ki eammkuki eNankuwsui
gamanej : a, b, c, d, e, f, g, h, i, co okreTl e
kierunku od K do L. Linia ta nie |jest pi nkna,
dokonuje sin pod przymusem, ale zarazenmiijgesnt z
nat omi ast cechuje pinkno, poni ewalU od gamanej o
(ryc. 230).

¥ i - =
-

Ryc.228. Gr aj n cy s-kwe.bze.BaeignMIes
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Ryc. 229a. Rzut i widok na centrum paryskiego Ryc. 229b. Most w 'p_ell-r_ku Buttes Chaumont
parku Buttes Chaumont Jean -Charlesa Alpha n-
da, 1867

| /\
ﬁ?fmJAvAv \

o

PR

Ryc.230. Linia gamanawiézIfianiiistzamy ggakwo doskonagych, =z kt
wyglnda jakby zrodzikmnia, pkzemacr i Uhii nsian od gamanej
wol noTcin.

W zaprojektowanym przeze mnie, widocznym na ryc. 2 31, parku krajobrazowym,

wspomnianymi  kluczami kompozycyjnymi s n dr zewa soliterowe, k1l o
pamint kowy i szeT,cavuiohjpst pr awadnany pomindzy ni
falistn

ji=

Ryc. 231. Model parku krajobrazowego
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W miarn rozwoju miast i narastania r-Unokodnych

szano liczbn realizowanych przez wdcejgakkaim- par k f
ponowan ego parku prow adzono , wzorem budowli architektonicznej, korytarz. Z ni  e-

go prowadzi gy wej Tcia do izolowanych wnnorz, w Kk
trzeby uUytkownik-w parku. PoniewalU formae takiec
tykn reprezentujpmeesgkhne¢l omeéeszano w ni ej, pod
zmu, ukgady regularne z krajobrazowymi. Przykga

Park Kultury w Chorzowie Wgadysgaf2Bd)ijgopmoe a ( Ni e
gram (ryc. 233) .

Ryc.232. WgadWsgaawec. Park S| nl®di w Chor zowi e
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ROWEROWY '#‘
1
_ TOR DIRTOWY O s
GORMOSLASK
PARK ETHOGRAFICZMNY ROWEROWY
TOR ZIAT DOWY
OFRORER HARCERSK] GALERIA RZEZBY SLASKIE)  PLAMETARILM E
OGROD _
RYLINOWY DUFY KRAG TANECZNY
"I; SANKODROM

STADION SLASKI

MIE DSV MARCIDCY
TARGI KATOWICE

KAPIELISKOFALA

POLE MARSOWE

SKATE PARK

A CIRTOWY

KaPELLSZ

QGROD
EARA  JaporsH

ROSARIUM

KORTY
TENISOAWE

OGROD ZOOLOGICINY

PARK
LAMCAAY
PALEMISKD

PROMEMATA

~

Ryc.233. Obecny program Parku Sl nskiego

Rozw- j kl asy Tredni ej i wolnych zawod-w WwWprowad :
Ue nowgelm siedziby rodzinnej. Otoczeniem takiej
stanowi | przedguUenie dziennego, czyl.i pogoWBonego n
szczeg-lne cznTci tomedu apéd@nikoynpz elment @r ne f ur
mi eszczer znajdujncych sin we wnntrzu domu (ryc
byga oparta o weahboatpyr obsytlyimoukgadzi e osi owym (ryc

|l atach takie ogrody rodzinne zaczngy powstawal

dowy miast, gdzie niemoUliwe bygo na ograniczo
funkcidomu. Ograniczono sin Ww dakiwbr wgpiadkagako pr
salonu, gg-wnego, reprezentacyjnego pomieszczeni
ogrodzie, Takie miejsce sguUygo rodzinie, jako n
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Ryc.234. Podziag angiel skiej rezydencji podmi ej sk

e T R e
Ryc.235. Gertruda Jekyl | . Edwar di arska rabata byl

Kompozycja abstrakcyjna

W wyniku dominacji funkcjonalizmu ,kr aj obraz mi asta zostag pozba
w TI ad ,pa@bawigny oblicza ideowego. Miejskik r aj obr az, knapa-y opar
dziale f unk cj i, bez tdeowego pjzekazu, f or mal nn | eldenboyl ittecafu .z ar
dzilodemni zm wprowadzi @grodowe bnowylstyl Kompoaykijii - kom-

pozycji abstrakcyjnej. Wy pr acowana w mal ar st wi e i rzekdbie, p
tury, i nastagphiawpar owadzona takUe dajobrazu.cTakatkerkt ury Kk
pozycj a, oparta na formach zacaégapbiyht wyzr azembs
kiego rozumu i emocji, a dzinki temu doberze odp
tyczne. Kompozycja abstrakcyj XXaviveyksut nyp adwa ¢cah war i ant e
pierwszej pogowie wieku dominowaga, wywoe@&znca Si
tryczna operujnca zestawem podsitawwowlyzmc &rkygmp o Z
cje oparte na ukghdodbBrnyzrmi wengtg wW teni-spos-b
nowanego projektowania ,opartego na zasadach geometo-ii. Je-
nanego przez Fryderyka Schillera zestawienia | in
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powr -cig do I|inii gamanr@jo,Jradai or alWtewdnepj ben

reprezentowann przez barokown, hi erarchicznie u
skomp | i kowany, otaczajncy jn ukgad ortogomwyal ny ofy
wicznej, Dasynpkdgagrrytmi czny ttegwaasziy.szWctyymedk
prowadznca oT ni&jar epurle zfeenudoad n e | hierareahi i, ni
na, wskazywaga jednoznacznie nanprrezymwwdzd wo Uwood
rzndku, jak ukgad ortogonal ny, ni e awi wdll movpdic,

Osi owoT| [ powtarzal noTI w ukgadedist eyymzannypch
trzebn dekoracyjnoTci w surowych Kkompozycjach f
trycznewt ak i e | kompozycij.i narzucono r - wnhnawy pal ement c

ryskiej wystaw y sztuki dek oracyjnej (Exposition Internationale des Arts D®c or ati f s et
Industriels Modernes ) z 1925 roku styl komponowani a oparty nazukgada

nych nazwano art deco . W t aki ej kompozycij.i utrzymaenie ryt
nywanie w nim zmian i przeksz t agcer . l den takiej k deopi viz y C j i t
dzenia Wgadysgaw Strzemirski (1958) . Wy wodzi on ko
fizjologidi wi dzeni a, kt-ra wydobywa z otoczeni a
strefy widzenia peryf er yj nego, w ®t.aglyenm roybtrmaiz percepcj i p
przytoczonymi wczefBmaej wskaiajme, SUéi Bt rzemirski
prymatem | ini.i gamanej , kt -ra, chocialU ograni cz
racjonal noTcin i czystym materéjaszymemgr deédieé i m
Tmy o tanecznym rytmie walca, tut aj nasuwa sSin
bardzi ej el egancko, rytm fokstrota. Na caym pol
no w pierwszejwi pag@wiRgtmmO mi ag prowadzilygonasz wz
towanego, oddzi ag ujyhvwzeng rgtmiazreego.zQmyi s growadzenie nas

przez ,0gcodw Tredniowieczu spegniag cing symbol.
perspektywy i oT ogrodu, W romantyzmie prowadze!

modernizmie miag r abstrakcyjnie potr akozoumineg!| rpuwarne n dike b
jncn naturn rytmu Ernest Gombrich (2009) aprzytac
| owania okrntu w sprzeczne infokmacjeenna jpegaoap
proste zrozumienie, jakrzec z zost aga (wyg.RIBNana

Ryc.236. KamuflaU okrntu, 1922

Dla odczucia komfortu widzeni a, w modernizmie w
j est gat wo Tl zrozumieni a, jak okreTlona rzecz z
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teU, na przykgadzie dw-ch rysunk-w Paula Klee z

Z prowadzeniem wzroku przy pomocy rytmu, czy W |
dynamicznych linii abstrakcji niegeometryczne;j. Abstrakcyjna kompozycja, oddzi  a-

gywuj nca ebdenzipoo Tmra zmysgy, nie wymaga rozumienia
trudna do zrozumienia. Na pi erwszym rysunku K| eePonadizvedst awi
g-rnrnkt-ra staga sin gatwa w interpretacj.i dopi e
odwzorowujn rnpnoeéerpnaesaaeaja otrzymuje drogowskaz,
cjonalnym ktodrwwoguj e sin do naszego doTwiadezzeni a

czenia (ryc. 237).

Ryc.237. Paul Kl ee. Ponad i w g-rn, 1931

Projektowany, widoczny na ryc. 2 38, ogr-d jestpropaycymw wmi&gadach
mi cznych, kt-re narastajn od wej Tcia i rrozchodz
wane,j pergol i. Brak zadaszenia sugeruje sBuroworT
mn. Postawione na osi dkornepTolzayjcry it raagdaywoyjTrjp osetgyzl u i
tycznych roTlin.

Ryc. 238. Model ogrodu w stylu art deco  , Felin
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W drugi ej pwigeokwmi ed 2mi nowaga abstrakcja organiczn

rze, rzeUbie i sztuce ogrodowej staraga sin pogn
formami kKul t ur owy mi poprzez pgynne |linie omparte ne
wr .t po kryzysie formudgy przyw- dzdowsetykiliniufalapi j nej
stej Schillera, symbol i zuj n Ddize wylodnana Kadmpozycja organiczna

powi nna miraktér topologiczny i dokonywane w niej zmiany nie powinny n a-

ruszal str ukt ulreyb yk osmophoizey cyz my s gowi | , na cozym pol
| ogi czny wukgadu przestrzennego, wyobraUmy sobie
cinggej zmi any foasny¢zyynoremwss atj prgdame. |[Jenge utr z
napincia ypanrejkaerner gi i . Do architektury Kkrajobr
projektowani a wpyljoayk &Kkdbert Burle BMaar zx . Wykor zysd-uj nc d
czenie malarstwa monumentalnego (ryc. 2 39, wpodo bny spos-b komponow
r-Unej wielkoTci tereny zieleni. 40smoweadioticuj nc ter
Brazylii, upowszechnig tn metodn w Twiecie.

F '-g

Ryc. 239. Robert Burle -Marx. Mural w San  Ryc. 240. Robert Burle -Marx. Park w Brasilii, 1974
Paulo, 1967

Organiczne ksztagt oodpowiada gpr yesomzdrmirc-w pogudni

amer ykardogd kaingha, rumby i samby. Taka kompoaycja w)
Tci estetycznej, poniewal nie opieraga sin na
mi adpy | zindywiduali zowana. W winkszej slbal i na.v
wych; w mniejszej skali opi eoTalnion .s iRy orpaexdi &mwwaine
mnie , widoczny naryc.2 41,o9gr - d, opiera sin nannuppkkiych Wdioni
tradycji Roberto Bur |l e Marxa w rysunku nawierzichnOyczi udwt
egzotycznych roTlin: jukki [ traw. Zakorczenie
[ rzelhby Meora nawinzujn do dw-ch preferowanyct
ogrodu w stylu organic znym, czyli rozleggego widoku i abstrakcyj
Abstrakcyjnn metodn komponowania z pierwszej pog
z abstrakcjn pgaszczyzn i i nii energetycznych

kompozycjn pedtymndawmcanBernard Tschumi. Na ideowym projekcie,
projektowanego przez niego, mpdmlku zlobhavVizhket jakw
ganizaciji przestrzeni ,z go Uon e | z mo z addk iw, r -z Omykomygtane ghr s-
trakcyjne el ementy punktowe, |42)ni owe i pgaszczyz
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Ryc. 241. Model ogrodu w stylu organicznym

W drugi ej pogowiwieku pbzewgggo myTlenia funkcjonal
funkcjiy nad ur odn kr aj obrazu, krajgbeaz pozbawioaeykdekioracji, co

potocznie rozumiano, jako wyprowadzenie z krajobrazu czynnika estetyczn ego . Na-

|l elagoby w tym miejscu wyjaTnil, w jaki apos-b
dal status dziega sztuki, | ub t awskazugthadwies utr ac
cechy warunkujnce wujawnienia sin dzipeelmiotys zt uki

kt-rym przyznajemy status dziedg sztuki, sn z ze
nastawi onymi na. i he Belpir edaic¢ o archimmt ekt bugk&r g |
uOyt kown, wyni kajncn z algorytmu wyprowadzonego
spegnial, to z zagoUenia nie moUe boblektambi ekt em
zwykgego i at mosfer ydDangag@o cjeaxwmiaeniwy nsikm ni e ze

ale jego kontekstu. Seel namw bbiektyupostweeggniazdp ki edy

obiekt r wWsedwkmi anowi ci e, gdy za taki uwa-Uajn gc¢
jncie ogrodu, j arkws id zwierpan éswa kukjvy obi egu spogecz
okresie dominacj.i funkcjonalizmu przestano ogr - (
zakor c zeepmiku redukujncej warttodri stnatedsin&gi ohabd
Okres brakupegni eni a pr zez o0 g sztuki spew oadt ounsaug dpzavesgtaa n i
wych form sztuki Trodowi skowej , s$zwKkaizienhi (landa k i ns't
art.) i sztuka ulicy ( street art). Przesyt funkcjonalizmem s p o wo d o wa g eksglozji) e

nowych form ogrodowych o charakterze czysto artystycznym. Nazywano jl w r -
nych krajach ogrodami seryjnymi, tematycznymi lub pokazowymi. Z ac z naowsta-p

wa l bardzo proste, j edn ogarki peosztbrazvd mmes, waxsziedwd e |
podziag-w f u-prkestrizeonychl, n ov k t istatnyne élementem wy p o ®a U

nia b y gindywidualnie opracowane takie ogrody nie posiadajnce Uadnej
u Uyt k o wecharaktesze czysto art ystycznym.Wpar ku pegni gy one roln
do obraz-w wiszncych na Temyapaclkzmuoa&um.pal &zii
kol ejne 2z Rrgzyywldg asdiegonparku jest paryski park Andr &i t raoz n

ogr odami seryjnymi na | ew@yc. @4B). fgkiwmej e0saj epiar o
czenie przywoganych tutaj projekt -w modéelyowy awh ¢
k o n a gdo lmbelskiego Felina , p | ac - wk itetulPreyrod@czegoy .
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Ryc. 242. Bernard Tschumi. Park la Vilette w Ryc. 243. Al ain Provost. Pa
ParyUu, 1984 ParyUOu, 1992

Komp ozycja w's pgzesna
JeUedri- wnastypanuj ncy @wseJInie w s zowejca wszyukach

zwianych z kraj obr azem, do styl-w cechujncych wcze-
p o mi j agytgogvanie tego stylu, to znaczy, czy odniesiemy go do modernizmu, czy

nazwiemy go postmodernizmem (lub jeszcze inaczej), to cechuje ten styl kompoz y-

cyjne rozproszenie lub nie potrafimy jeszcze do jr z e | w nim gadu, bo brak

wiedniej perspektywy .Jak wczeThni ej wsrene sansie &kdmpozycja b yag
Wi n zaapoprzez uj nt e per s p erddcjyg pionewych ielewacji z poziomymi
pgaszczyznami obu pavelkadnn iaW papku taki uk gad mi ag wy mi ar h

chiczny, a powinzanikaenowvksmppopntywh ukgadu pr zel
wz d gasilwidok o wy ¢ h . W romantyzmie kompozycjaobyga o]
winzanych widokowo wnntr z, kt -re kompm@mowaano we
zu lub komponowania teatralnych scen. Jeszcze w20 wi eku staranoo-sin po

wa l kompozycje weddgug relacjtkowoygopr pgzatsukgygadwn
miczne a p-Uniej poprzez abstrebdgywhe ekeé@adyi op

w 21 wieku,pr zest ag nas interesowal Twiat uporzndkowa
Twi at bogaty, kt -ry moUemy ¢ aeresnjgnas §wkanspowiva l
zany nadr zndnym ,Jadlen Twi at podzielony: na bl oki,

rodzinne, na owe. dRocdt kgwo, czy to w krajobra

dzielono preegffckerrym nadawano odmienne funkcj e
to dzielnice: mi es z k aniwkave, W lpajobrazie ptewagtymasne , o-r oz r y

nokultury upr aw | as - w iprodukczjeysht.r zwe ndar kach, jeUeli ni e
imokreTl onej funkcij.i (par ki / ogrody: aficanekt@)gi czne,
to dzielono ich przestrzer na obszary o odrnbny
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wyi zol owane pot r z e bTyworzord yereaoonfunkcjk spastowej, rozrywk o-

wej,dyda kt ycznej, rekreacyjnej et c. Nawet projekt . - w
projektami, ale studiami lub koncepcjami programowo przestrzennymi .Jak m- wi
zagnczni k nrSpPedyf iSKaMzZj a | st ot nyc ha Weoncepnjk - w Zam-:
progr amowo przestrzenna i nwestycj.i budowl anej
uwzglndnieniem wytycznych z decy zyfjiceluopublicsz- al eni u
nego o znaczeniu krajowym oraz programu funkcjonalno -u Uy t k o wDzigia, kiedy

] e st eb@rdziej mobilni i technicznie zaopiekowani, w krajobrazie nastawi a my si n

na konsumpcij n wizual nn, kt-ra jest zaspakajana prze
wzrokown. torhzafuinkcigow kr aj obrazie aobvbagwwsukpwuie, p.
postacin zfjebfaa pbdziel ono na poszczeg-lne widoki, |
ogl ndal al bo bezpoTredni o, al bo za poTrednictwe
gal erin swoistych estetycznych olhwavychwem agrod:- w
tycznych, a w przestrzeni publicznej miast, obok rekl am, mnoUn asin ogr
sowe, kt-re w s,umibleok woa mancahsokdp rws u mp d ykjomrm sNae r n

ryc. 244 moUemy zobaczyl prograwmeddpwg otwajbeegddadyki ego
parku Ogr ody TW dasvnyam NRD-owskimp ar k u, kt - reygnji ey rsiweo j =9

miejsca masowego wypoczynku po pracy, umi eszczono ogrody z r-Uny
r-Unych przestrzeni. Nie zachowywano mi,padzy ni m
prostu upakowano te ogrody, jak pogarsToipe Twint
kazuje, jak konsumujemy wybi- -rczo krajobrazy i ogr
ichprzeUyw®nizg takim podej JTciu krajobraz, (ale t:
Trodowi ski em, mi ejscem zamieszkiwani a, pracy, C
potrzeb. Jextwaahrhy znd ak pokazywanego, uporzndkow
bo oferta percepcyjna przewaUnie docieraedo nas
my teU tego uporzndkowania w cagoTci, alme konsu
pozycj e, prezentowane nam p przekazu. W tychdkdmpoz sypogec z n
cjach dominuje charakterystyczne dla moderni zmu
abstrakcyjnn, kt-re ewokuje takUe indywidiual ne

stawianymkraj obr azi e, c¢czy par ku, ni e jest Ipopkkezwana po
zagnszczenie formy. Dla zilustrowania stylu 1ingc
wsp-9gczesny, wW przeciwierstwie do dawnych styl -y
wzor ach, sp-jrzmy na dokonania wsp-gczesnych ar
wtym celu analizie dorobek tuzina wsp-gczesnych,
status celebryt . - w, to znaczy takich, &lstentriych dzi
upowszechniona w mediach. l ch stylistykazjest w
czal, powsez eckhmept owana. Sn architektami I-kraj ob|
ny m, czylzk apsaoami ees wil¥2amke przez Herberta Marshalla McLuha

na, Wielkiej Wioski. Ten termin zostwag evwpor okibes dbmtéheyy
Galaxy,Ueby nam uzmys g o wizbsnepsytuagjizppowszeaghne] i globalnej
komunikacii,.
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Ryc.244., Ber |l i rski Swamr k Ogrody

Jako pierwsze do anal i zy resajizacieaogredowe Marty Schwartz. Jest to
Amerykank a urodzonaw 1950 roku. Jej dzi aganie (wedgug s
mani festu), na dkri aysrmkiidnjobrazu,zaangaUowamjele w

towanie miejskich k r a j o b 1 dery -publicznej, jako podstawy dla zdrowego i  zr w-
nowaUonego r oz $toafedi amthe it trsection of landscape, art and urb  a-

nism, Martha Schwartz Partners is committed to the design of urban landscapes and

the public realm as the  foundation for sustainable cities that are healthy across all

aspects and sectors of urban life , ( Schwartz 2015). Przedstawiony p r z e zmanifesh

nie okreTla przyjntego styl u, kt -ry moUemy odcz:
przede wszystkim tworzenie designerskich form i ich multiplikacja, co przedstawiam

naryc. 245i246). Designerskich,to znaczy wujntych w estetycznn f
aktualnym stylu estetycznego k,spzrtzaegdtno wat ndwa ublayrt vk
wych codzi enneFgoor myUyniakjun. weavmkmtirnztmn dzy Poszoaé-k 1 .

g-lne obiekty, podobnie |jakodesigyaldoywgdoiseb-@drzre d mi
nn osobowoT]| . Powtarzal noT| tych przedmioot -w w
rzndkujncn, bo trudno w takim wypadku m-awi | o Kk
zem multipikacj a takich przedmiot-w tworzy, jmkie scenog

rnbnego Twiat a.
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Ryc. 245. Marta Schwariz. Rezydencja Dicki n- Ryc.246. Styl komponowania Marty Schwar  tz
sona
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Kol ejny amerykarski detar Walkere krodzokyr va 1982braka mies,z-
kawUSA.By g przez pewien czas mnUem MHBet gr Sbhhwaktgzur

krajobrazu, chol rzadko, moUe byl sztukn (¢é) Ch
nad Trodowi skiem mdzongkhymw graowu ostatnich 20
Zznaczenie i p 0 s zcei rgzay ¢gzaa wi- Hte zabjaogiail, to @adal tworzenie

i konicznych, wi zjonerskich projekt-w jesb naj zneée
rowej T wi a(devnmao 2046) . Sign i konicznych projselgty- w |
oddzi ag yegipskidh @iramid, mini mal i styczna forma gigantyczn)
St n ddocene u Petera Walkera operowanie podstawowymi formami geometryc z-

ny mi w duUej skali. For ma p projektovaawegow au kaygpadrun i ac oc a
wi dal n 847,1248c . Rac ze|j jest t o uwiedourk W krajobrazie,i zaggn

bndnce skutkiem si g wajnocsyzarhcly czhe sitnaawg pindsezc zy Uni
el ement - w gho zgiormwyych. Monumentalne f or my tworzn miejsce,
dziagar . B o gact wozy dgmrichonej formie e, buduj e ceni own w Am
ce atmosfern imperialnn.

4

| .h- -
- ¥ \ -
- —
Ryc. 247. Peter Walker. Pomnik World Trade Ryc. 248. Styl komponowania Petera Walkera
Center w Nowym Jorku

Fernando Caruncho, Hiszpan urodzony w 1958 roku pisze: Ogr - d j est pedynym
cym dziegem sztukimoUkt wykooygwaWwi ék gdzie uUytko
doTwi adczenie powrotu do poCarunthk 2046) t Froebija pr z e mi a
tych sg-w odwoganie sin dgigokampazginaclk uiwy st gpuiSer
tradycyjna ortogonalnoT]l oparta na harmoni.i pr
kompozycja klasyczna, oparta na harmoni.i l'iczb,
typie gestalt a wgaTci wie pgaszczyzn z pionowakma akcen
ryc. 249,250,poci ngninta przez kwaad s guprenvatyzmo Kaagimiiee ni u

rza Malewicza (2005), tak przez niegwadiwyataUbpmiegoi ao-sin i

we for my, kt -re stosownie do powodowanych wraUe,]
l ub i nny. sSpcoisaanby Bkpefgdg&gogmpbzyc).i sn budowane z
l ub jednolitych upraw: mur awy, pnnczy, ker zew- w,
chn jest tradycja pognczona z nowoczesnoé&cin. O

go krajobrazu rolniczego twai by ati mmésaeshkilepgat e
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Ryc. 249. Fernardo Caruncho. Ogr - d w Ryc. 250. Styl komponowania Fernando C a-

na, Hiszpania runcho

Amerykanka Kathryn Gustafson , urodzonaw 1951 roku twi er dzi , Ue kaUdy, wy
za dr zwi, wchodzi w i ntWerdagkucg nnize jkr adloab rkaszzyms t K |

t-w krajobrazu to, CO znaj djug set sd umjegskiegodkrajgoo gy m n i
brazu, za kt-ry sn odpo Wijebthzui tawar zy KmrUdeas tcrzznelrl
(Green 2016) . Taki e maksymal i st yc zn eprepyayjhegp Tpcowasz evy ma g a
nia ludzi przez krajobraz. Wymgayjan edono rktd-nri yam wws

kie elementy krajobrazu moUna pognczyl . Stnd probrazavddanca pr z
jako podstawa kompozycji, organizowanej technicznie , @ nawet hydraulicznie. Ta

woda s tanowi, jak widzimyna t wor zonych przez prowaeahcgatoamh
zamkni nt n, pntln 2z natakaenp rdzyenminmgd kznc.zawi a,mai n wzdg
potykamy zdarzenia wizualne (ryc. 2 51-252). Kompozycja ,popr zez rozwh-nzani a
niczne rozumiane jako logiczne rozwi nz ani a i n Ujgst ¢charakergsiyezna dla

stylu high tech . Kat hryn Gustafson |jest uwaUana aza prze
go Tl tworzy atmosfern nowoczesnoTci [ postnpu,
budowy abstrakcyjnej f or my, a takUe w stronn relacji spoge

Ryc. 251. Kat hryn Gust af s an Ryc. 252. Styl komponowania Kathryn Gust a-
gapurze fson

Nowozelandczyk Ted Smyth wszedg do architektury Kkrajobrazu
stycznych. Jak pisze : zpowodu moi ch wczeTniejszych zainy-er esow:
gem potencjag kreatywnoTci w tworzeniu ogrodu, k
Uznadgem, Ue nie tylko projektowanie ogrod- w, al
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