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Ta ksigzka o tajemnicach ogroddw powstala wiasciwie dlatego, ze jestem
malarzem, a historig sztuki ogrodowej zainteresowalem sie péZniej. Kiedy
konezylem studia, teskniaey do porzadku urzednicy wymyslili, Ze kazdy
kto koriczy studia, musi byé magistrem (kazdy malarz musiat napisac cos
teoretycznego). Potem, kiedy zaczalem zajmowac sie historig, sztuki ogro-
dowej, poszedlem do Ksawerego Piwockiego, naszego nauczyciela historii
sztuki w Akademii Sztuk Pieknych i usiyszaitem, ze jest to ciekawa dzie-
dzina, bo wszystkie problemy historii sztuki wystepujg tam w skrajnej
postaci. Stawia wigcej pytan. A pytan wtedy, kiedy korneczyilem studia,
byto wiele. Byt to okres, w ktérym starano sie wyraza¢ bezposrednio
ekspresje, bez posrednictwa dziel — martwych, jak wtedy uwazano, arte-
faktow sztuki. Okres, w ktérym nacisk byt poloZzony na energie, a nie
materie sztuki — bardziej na to, co wyczuwalne, niz na to, co pojmowalne.
Konceptualizm z zalozenia nie wytwarzal dziet sztuki podwazajac ma-
terialny sens ich istnienia, a happening zacierajacy dystans migdzy twores,
i odbiores, sztuki negowal odrebny status artysty. Pojecie SZTUKI stawato
sie podejrzane, a pojecie HISTORII SZTUKI jeszcze bardziej. Bo czy moze,
jako dziedzina nauki istnieé historia sztuki, jezeli sztuka jest w swojej
najglebszej istocie ahistoryczna. Ahistoryczna w tym na przykiad rozu-
mieniu, ze rzezby Fidiasza, Michala Aniota czy Henry Moora wydobywajs,
z opornej materii kamienia niezmienny w swej istocie wizerunek czto-
wieka. Jezeli rzeZbiony wizerunek czlowieka nie ocdpowiada na wspoi-
czesne pytania o ludzks kondycje, to nie porusza sie¢ w obrgbie sztuki.
Jest tylko dokumentem minionej kultury czy cywilizacji. A jezeli dodamy
do pojecia historii sztuki trzecie stowo — ogrodowej i bedziemy mowic o
dzietach HISTORII SZTUKI OGRODOWEJ, to bedziemy sig poruszac w “szarej
strefie” nauki. Czy mozna tworzy¢ dzieta sztuki jezeli ich materia “tworzy
sie™ sama. i kpi z kreatorskich uniesien twérey? Dzielo, w ktérym energia
i czas odgrywaja wieksza role sprawczs, niz sama materia. We wszystkich
tych pytaniach i watpliwosciach ukryte sg jakies tajemnice. Tajemnice
ogrodéw, ale nie tylko, takze tajemnice sztuki i historii sztuki. Dlatego
jest to ksigzka troche metodologiczna, a W takiej ksigzce wazna jest tez
forma, dochodzenia do istoty probleméw. Stad czasami, zamiasl meczs-
cego opisu rzeczy niejednoznacznych, posiuguje sie wierszem. Bo to jest
logiczny, niejednoznaczny opis rZeczy niejednoznacznych, préba uchwy-
cenia przynsajmniej atmosfery otaczajacej problem. Préba gigboko zako-
rzeniona w tradycji. Najpowazniejszy traktat o ogrodach: Les Jardins ou
I'art d'embellir les paysages Delille’a — to poemat. Jednym sitowem poru-
szanie sie w obrebie historii sztuki ogrodowej jest jak blgdzenie we mgle,
w ktérej rzeczy najprostsze wydajs sie tajemnicami. Samemu trudno je
pojaé. Dlatego duzo zawdzigezam tym, ktorzy mnie podtrzymywali na
bocznych traktach historii sztuki: Adamowi Milobgdzkiemu, Januszowi
Bogdanowskiemu, Kolezankom i Kolegom z Wydzialu Ogrodniczego oraz
Oddziahu Architektury Krajobrazu Szkoty Giéwnej Gospodarstwa Wigjskiego
w Warszawie. Dziekuje tez Wydzialowi Ogrodniczemu i Fundagcji Kultury
za pornoc W wydaniu te ksigzki.



PRZYRODA

JAKO

"TAJNY RADCA"
SZTUKI I KULTURY

Aristide Malllol,
Daphmis et Chiodg, drzeworyt, 1937 ~

Jezeli chcemy dotrzeé do elementarnych tajemnic ogrodéw musimy,
jak sadze rozwiklac ukryte i splatane wéréd parkowych drzew watki:
przyrody, sztuki i kultury. Jedns, z tajemnic, ktére stoja u Zrédel twérezodei
Jest to, ze proces tworezy wymyka sie spod kontroli swiadomoéei artysty.
Artysta nie panuje nad nim, dzielo przeplywa przez niego i powstaje tak,
Jakby twoérea byt tylko medium, poprzez ktére twér sztuki sie staje. Michal
Aniot mowit o dziele “przeniesionym z nieba”. Stendhal pisal, ze artysta:
“Dziala pod przemoznym wpiywem pewnych okolicznosei, ktérych synteza,
stanowi tajemnicg. Nie nalezy do siebie. Jest igraszks, sit nad wyraz kaprys-
nych. (...) W istocie artysta jest nade wszystko apostolem danej prawdy,
narzedziem Najwyzszego, co postluguje sig nim, aby nadaé nows faze roz-
wojows, dzielu, ktére wykonujemy wszyscy na $lepo.” Najglebiej moim
Zdaniem, w tajemnice tworczosci wnikneli Emmanuel Kant i Fryderyk
Nietzsche, dlatego chciailbym przywotacé ich sgdy.

Emmanuel Kant ogladat gwiazdy

W krélewskiej pustee Kaliningradu.

Myslat o Nietzschem

przyszlego stulecia.

U progu wspélczesnosei Kant w Krytyce wiladzy sadzenia pisal:
“Przyroda byla pigkna, gdy wygladala zarazem jak sztuka:; sztuka zag
moze tylko wtedy by¢ nazwana piekns, kiedy jestesmy swiadomi tego, e
Jjest sztuksy, a mimo to wydaje si¢ nam przyrods,. Genialnosé jest talentem
(darem przyrody), ktéry ustanawia prawidia dla sztuki. Poniewasz talent
Jjako wrodzona zdolnosé tworeza artysty sam nalezy do przyrody, mozna
by tez tak sig wyrazié: genialnosé jest wrodzona, dyspozycja umystu (inge-
nium), za pomocs ktérej przyroda ustanawia prawidia dla sztuki”.
Przyroda, objawiajaca sie w sztuce za posdrednictwem indywidualnych
umysiéw, wyznacza tylko ogélny kierunek, przekazuje swoje podstawowe
prawa, nie niszczy wiec wolnosci sztuki — czy szerzej wolnosei cztowieka.
Jakimi drogami przyroda kreuje sztuke, mozna zobaczydé w Narodzinach
Tragedii — tekscie Nietzschego przywolujacym dwoists nature sztuki:



“apollinsks” i “dionizyjska”. Tekscie miodzienczym, ale ktérego tezy po-
twierdzit autor w Prébie samokrytyki, wstepie napisanym 15 lat péZnigj.
Nietzsche pisat w nim: “Juz w przedmowie, zwréconej do Ryszarda Wagnera
postawiono sztuke, a nie moralnosé, jako metafizyczng, czynnosé czlowieka;
w ksigzce samej kilkakrotnie powraca to pociggajace zdanie, Zze tylko jako
zjawisko estetyczne jest istnienie $wiata usprawiedliwione” (da@ nur als
dsthetisches Phinomen das Dasein der Welt gerechtfertigt ist). 1 dale;j:
“Zyskamy wiele dla wiedzy estetycznej, doszediszy nie tylko do logicznego
wniosku, lecz do bezposredniej pewnosei zapatrywania, Ze postepowy
rozwoj sztuki wiaze sie z dwoistoscia zywioléw apollinskiego i dionizyj-
skiego — podobnie, jak pokolenie od dwoistosei pici zalezy, przy ustawicz-
nej walce i pewnych odstepach czasu tylko Zjawiajgcym sie pojednaniu.
Aby te oba prady lepiej zrozumieé, wyobrazmy je sobie jako oddzielne
swiaty sztuki snu i upojenia: miedzy tymi zag zjawiskami zguwazycé nale-
2y odpowiednie przeciwieristwo, jak miedzy zywiotem apolliriskim i dioni-
zyjskim. Apollo jako bog wszelkich sit plastycznych Jjest zarazem bogiem
wrézem. On, ktéry wedle Zrédlostowu swego znaczy “swiecacy”, béstwo
Swiatla, wiada tez pieknym pozorem wewnetrznego swiata wyobragni.
(...) 1 moZnaby samego Apollina okreslié Jako wspanialy boski obraz
principii individuationis, z ktérego ruchéw i spojrzen przemawia do nas
cata rados¢ 1 madrosé “pozoru” (Scheines), wraz z Jjego pieknoscia,.

Pod czarem Dionizosa zawiera znowu zwiazek nie tylko cztowiek z czio-
wiekiem; takZe obca, wroga, ujarzmiona przyroda swieci znéw swieto
pojednania ze swym marnotrawnym synem — czlowiekiem.

Le Corbusler; Podwdina: dionizyjsks 1 apollitiska natura sztuki



]

Rafael Santi, Szkols Ateriska, 1510-1511 r, fresk w Palacu Walykaiiskim w Azymie

Czilowiek juz nie jest artysta, stat sie dzielem sztuki; artystyczna
moc catgj przyrody objawia sie tu wsrod dreszezdw upojenia ku najwyzszej
rozkoszy Prajedni. “(...) zywiot dionizyjski jako moce artystyczne, ktére
wynurzajs sie z samej przyrody, bez posrednictwa czlowieka artysty”.

Indywidualna droga cziowieka, przez ktdrs, wyraza sie przayroda, to
wyobraznia apolliniska. Bezposrednia droga, to upojenie dicnizyijskie. Przez
poigezenie tych drdg, przywolany przez mnie “kantowski” geniusz, us-
tanawia w normach sztuki prawa przyrody. Sztuks w swietle tego opisu
staje sie, podobnie przestrzenia. Dla artysty dziela z odlegtych czaséw
i miejsc sg “tu i teraz”. Jak na fresku Rafaela, przedstawiajacym Szkote
Atensks. Za koniec sztuki i poczatek myslenia historycznego, czyli zwia-
zanego z konkretnym czasem i miejscem, Nitzsche uznat dialektyke So-
kratesa piszgc: “(...) bgdziemy juz teraz mogli zblizy¢ sie do istoty
estetycznego sokratyzmu, ktérego najwyzZsze prawoe brzmi mniej wiecej
tak: “Wszystko musi by¢ rozumne, by bylo pigkne” (Alles mufl verstdndig
sein, um schén zu sein) (...) — oto teraZnisjszosé, jako wynik owego ku
zniszczeniu mitu skierowanego sokratyzmu. I oto stoi cziowiek bez mitu,
wiecznie glodny wdrdd wszystkich przesziosel, i szuka, grzebige i diu-
bige, korzeni, choéby ich szukaé¢ mial nawet w najodleglejszych staro-
zytnodciach”. Rozum ludzki jest wieec tym czynnikiem, ktéry przeksztal-
ca sztuke w kulture. Staje sie tak, kiedy staramy sie podporzadkowad
sztuke pragmatycznym reguiom rozumu i wykorzystac jg dla swoich lud-
zkich potrzeb i celdw.

w kulturze jesteémy ludZmi,

w sztuece calym cialem

Ciailo rozpada sie

I zmartwychwstaje.




EKOLOGIA
O
KULTURZE

Rembrandt van Rijn,
Fefzaz, 1841 .

Jezeli poprzez szluke wyraza sie przyroda, to powinna, prazynaj-
mniej posrednio, wyrazaé sie réwniez w kulturze. Kierunek tego rozwoju
powinien w zarysach odpowiadac prawom ekologli — nauce, ktéra stara
sl¢ opisaé lad w przyrodzie. I Jak sadze, mozna go odezyta¢ w rozleglej
perspektywie historycznej. Podstaws, naukows, ekologil sa zasady ter-
modynamiki. Sformulowana przez Helmholtza pierwsza zasada dynamiki
brzmi: “(...) przyroda jako caloss posiada zapas sily (energii), ktory nie
moze by¢ w zaden sposcb zwiekszony lub zmniejszony i dlatego ilog¢ ener-
gli w przyrodzie jest tak samo wieczna i niezmiennag, jak i iloéé materii®.
Helmholtz formutujac pierwszs, Zasade termodynamiki nie traktowal energii
analogieznie, jak materii. Twierdzil, Ze energia w przyrodzie: “(...) moze
pdjsé na wzrost energii mechanicznej, cieplnej, elektrycznej lub Jakichg
innych form energii, jeszecze nie znanych”. W swietle tej zasady odrebne
traktowanie sfery oddzialywania, energii fizycznej i sfery ocddzialywania,
energii psychicznej nie wydaje sig¢ by¢ uprawnione. Energia sloneczna,
docierajaca do ziemi, dynamizuje nie tylko procesy biologiczne ale,
Przynajmniej w wypadku czlowieka, réwniez Procesy umysiowe. Czlowiek
wykorzystuje energie fizyczna, dia Wytworzenia energii psychicznej. Je
I mysli! Wydaje sie takze, ze proces przeksztalcania energii stonecznej
W energig umystows, jest procesem energetyeznie bardzo wydajnym. Ina-
czej nie mozna wyjadnid ofensywnosci czlowieka w biosferze. To ofensyw-
ne dziatanie czlowieks, kieruje nas w strone drugiej zasady termodyna-
miki ktora méwi, ze: “¢..0)w kazdym procesie fizyeznym entropia wzrasta
(...) lub méwige inaczej: w procesach fizycznych wysoko upeorzadkowane
ukilady daza do zmnigjszenia stopnisa uporzgdkowania”. Ta zasada Jjest
traktowana w ekologii Jako drugie z podstawowych praw. Jeden z klasy-
kdw ekologii Bugene Odum twierdzi: “Organizmy, ekosystemy i cala biosfera,
wykazuja podstawows zdolnosé do tworzenia i utrzymania stanu wew-
netrznego “uporzgdkowania”. Erwin Schroedinger méwi wreez, ze: “(...) orga-
nizm “zZywi sie” entropis, Ujemng,. Innymi stowami, istotng spraws, w me-
taboliZmie jest, aby organizmowi udato sig uwolnié od entropii, ktdra, sam
nieuchronnie wytwarza, dopdki gyje”. Dzialalnosé ludzka, zZmierzajaca
W sposéb celowy do tworzenis ladu, odpowiada wiec istocie Zycia i jest
zgodna. z kierunkiem, ktéry rzgdzi biosfera. Sfera psychiczna, reagujac
podobnie do calej biosfery, na, drugs zasade termodynamiki, jawi sie nam
Jako jej immanentna czesé,




W przyrodzsie dynamiczne procesy przetwarzania energii okresdla
dazenie, poprzes stadia sukeesji, do osiggnigcia stanu réwnowagi, do utwo-
rZenia biocenozy ustabilizowanej. Ten proces Odum okredla nastepujaco:
“Strategia” sukeesgji jako procesu krdtkotrwaltego jest wiec w zasadzie tak
sama, jak “strategia” dilugotrwalego rozwoju ewolucyjnego biosfery, jest
to mianowicie wzrost homeostazy, czyli nasilenie sie regulujacego wplywil
biocenozy na abiotyczne srodowisko az do maksymalnego uniezaleznienis,
sie od maburzen pochodzacych & zewnatrs. Rozwdj ekosystemu ma wiele
cech wspdlnych z biologicznym rozwojem organizmow, a takze z rozwojem
spotecznosci ludzkiej”. Biosfera dagzy do utrzymania stanu takiej réwnowagi
w procesie dynamicznym. W stanie réwnowagi doplyw energii jest réwno-
wazony przez procesy oddychania. Dlatego, sdy dopiyw energil ustaje,
ulega tew spowolnieniu tempo zycia; kiedy energii jest nadmiar 1 wystepuje
niedobor tlenu, to procesy oddychania nie réwnowaza dopiywu energii.
Nadmiar energil zostaje wtedy zmagazynowany. Moze byc zmagazynowa-
ny w bicsferze, na przykiad w prochniczne] warstwie gleby, ale moze
byé tes zmagazynowany na miliony lat w litosferze, w formie 216z wegla
¢czy ropy, w formie energii potencjalnej, energii mozliwej do wykorzysta-
nia w przysziosci.

Wraz 2 pojawieniem si¢ cziowieka, proces ten stal sie bardzigj zlozony.
Wzbogacit sig 0 nowa, jakosé. Energia docierajaca do biosfery zaczgla sig
roéwnies przekszbatcad w energie pracy ludzkich umysidw. Dzieki temu
cztowiek stat sie sprawnigjszym, rozprzestrzeniajacym sie w biosferze
drapiezcs. Z czasem akiywnosé ludzkich umysidw przekroczyla poziom
wynikajgey z biezgcyeh potrzeb bytowych. Wystapita koniecznosdé utrwa-
lenisa, zrmagazynowania nadwyzek tej energii, podobnie jak nadwyzZek ener-
gii — produktu fobosyntezy. Stworzenia z ludzkich mysli energii potencgjalnei.
Wydaje sie, ze taki proces sie dokonai Energia dsziatalnosci umystowsj
ludzi jest magazynowana w formie kultury. Od kiedy ten proces mozna
uchwyeic? Wyragne Slady materialne wytworzongj kultury pozostawil czio-
wiek juz trzydziesel tysiecy lat ternu. Na ten okres sg datowane figurkl
paleolitycznej “Wenus”, czyli niewlelkie figurki kobiece, znajdywane teraz
na obszarze Burazji od Atlantyku az do Bajkah. Jednolitosd 1 szeroki za-
sieg tych znalezigk swiadezy o istnieniu kultury o szerszym niz lokalny
zasiegu. Pietnadcie tysiecy lat pdzZniej polichromie wielkich, jaskiniowych
sanktuaridow dwiadezs o tym, ze ta kultura wytworzyla centra zycia du-
chowego, 2e wytworzyia sztuke o wyrazistej formie, warstwe kaplandw
i artystdw, & nawet kanony ikonograficznegdo zapisu preedstawionych tredoi.
0 takigj kulturze mozemy maowic jako o kulturze ustabilizowane], w ktérej
dalszy doplyw energii duchowe] musi wiywolacd zmiane jakodciows; powsta-
nie kultury innegoe, wyzszego typu. W tym wypadku rozwdj kultury osiggnal
poziom pozwalajacy na dokonanie wielkiej rewolucji ekologiczne].

Nie rozdrapujemy ziemi, 2eby z nigj jadlo wyrwad,

Rozdrapujemy ziemie, 2eby W nig jadio wrzucié,

Kieruje nami Nadzieja,

corka Madrosci.
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Dotad ludzie wykorzystywali nadwyzki energii wystepujace w bio-
cenozach, konkurujac w tym z innymi drapieznikami, teraz za.czeli prze-
ksztalcas biocenozy tak, zeby ich pProduktywnosé przebiegata pod katem

kich poziomach troficznyeh. Mezemy wiec powiedzieé, ze Tozpoczeta gie
epoka rolnictwa, i hodowli zwierzab. Eksploatacja bioccenoz byta skutkiem
wykorzystania pbotencjalnej energii umystowej cztowieks, zawartej w kul-
turze. Odtad czerpano z biocenoz znacznie wigksze niz dotad nadwyziki
energii. To pozwolito na uwolnienie pewnej liczby ludzi od koniecznosei zdo-
bywania pozywienia w bezpodrednim Zwiggku z ziemis,. Ci ludzie mogl
sig gromadzié. Powstaly miasta — centra kulturotwéreze — miejsea inten-
sywnego wytwarzania, potencjalnej energii umysiowej. Miasta, Jawrig, sie
nam jako skrajnie Zantropogenizowane biotopy; wyspecjalizowane w przetwa-
rzaniu energii fizycznej w energie psychiczna; sluzy laczace fizyke z me-
tafizyks. W rzeczywistosci miasto jest intensywnym konsumentem wypro-
dukowanyech w biosferze nadwyzek energii, w tym takze tyeh, ktére zZostaly
Zmagazynowane we Wezesniejszych okresach Zycia ziemi. Réwnoczesnie
miasto przetwarza nadwyzki energii wytworzone w procesach fotosyntezy
na, energie umystowsa, wytworzona przez ludazi, magazynuje je w postaci
kultury i eksportuje na, tereny pozamiegjskie.

Cementowe zbocza ulic

Podziemne rzeki géwna,

Rosa wezorajszych oddechéw

Mewy i skalne golebie.

Wspomnienie Jaskin, w ktérych
rodzilo sie cziowieczeristwo;
Rozmawiajac palcami z wszami
W dymie i w stloczeniy.

Stworzeni na wzér Boga,

Chcemy mu. doréwnaé, w wysitku

Tworzenia swiata,

W szesc dni.

W tym procesie kulturotwérezym niektére z miast zdobywajs, prze-
wage. Tworzy sie siatka. miejse, gdzie przebiegalo to wydajniej. Tam miasta,
stajg sie osrodkami centralnymi, z ktérych zdobycze kultury POZprIes-
trzeniano poprzez podboje terytorialne. Rzymskie Urbi et Orbi — ekwi-
Walentnos¢ Miasta i Swiata. To promieniowanie osrodkéw centralnych
doprowadzilo do stworzenia, w Buroazji systemu Wielkich, centralnie rzg-
dzonych i jednolitych kulturowo organizméw politycznych. W drugim wieku
pas takich imperialnych organizmow ciagnat sie nieprzerwanie wzdiuz
40 réwnoleznika od Atlantyku do Pacyfiku. Powstala struktura o dogé
Jednolitym poziomie kultury materialnej. Rozelagnigeie jej na znacznych
obszarach, gdzie niemal wszystko stawalo sie prowingcja, spowodowalo
stabilizacje tej kultury, ale takze Jej zamrozenie. Dalsze rozprzestrzenie-
nie kultury wymagalo uformowania, si¢ duchowego Jadra, pierwotnego
Zrédia energii, ktore nadawatoby catemu ukladowi dynamike, podobnie
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jak energia sioneczna dynamizuje procesy przeksztalcania biosfery. Do-
tychezas, zawarta w kulturze energia duchowa byla w swoim poganstwie
Jednorodna, nie byta réznicowana na sacrum i na profanum, na “mitodé
ziemsks, i niebiarisks”, dlatego tworzone zasoby energii potencjalnej byly
narazone na zniszczenie w kataklizmach dziejowych — na powrét do bar-
barzynstwa calych cywilizacji. Proces magazynowania energii duchowej
wymagal wiec stworzenia dwuwarstwowego ukladu, systemu przecho-
wywania zasob0w energetycznych, podobnego-do tego, ktéry na przykiad
odpowiada za magazynowanie nadwyzZek energil slonecznej w litosferze
w postaci 210z wegla czy ropy. Energia duchowa musiala przejsé na inny,
metafizyczny poziom, musiata oderwacé sie od pogaristwa, w ktdrym to co
doraZne, nie jest jakosciowo inne od tego, co jest wieczne. Cesarskie inne,
niz Boskie. A Boskie miato znaczyé wieezne i niezmienne. Jak zioza energii
w litosferze. Nowe po temu impulsy nie mogly wyjsé z kulturowo ustabi-
lizowanych centréw administracyjnych, ale z miejsc koncentraegji energii
duchowej, z misgjsc styku kultur, gdzie dyfuzja idei plynacych przez granice
tworzy stan napiecia i ferementu umystowego. W Palestynie, gdzie iaczs
sig: Buropa, Agja i Afryka, oraz w pémocnych Indiach, lezacych miedzy
Centralng i Wschodnis, Azjg. Stamtad rozpowszechnily sie¢ dwie wielkie
religie — juz w swoich zalozeniach powszechne i misyjne: Chrzegcijaristwo
i Buddyzm. Nieco pdZniej dolgcezyt Islam, ktéry ogarnal tereny leZace na
potudnie od 40 réwnoleznika. Oddzialywanie energii umyslowej cztowieka
i kumulacja tej energli przestaly zaleze¢ od przestrzennych i adminis-
tracyjnych ograniczen, rozwijajac sie teraz i upowszechniajac w sferach
oddzialywania wielkich, monoteistycznych religii.

Te ponadhistoryczne systemy religijne, ktére do dzisiaj determinuja,
losy ludzkich spoleczernstw, kumulowaly energie duchows, ludzi na znacznie
wyzszym, bo metafizycznym poziomie. I byly swiadome oddzialywanis,
zawarte] w nich energii. Jezeli méwimy o tym, ze swiatlo jest “paliwem”
dla zZycia na ziemi, to wspomniane religie mdowity wprost: Ewangelia we-
dhig sw. Jana: “Jam jest Swiatioscig Swiata. Kto idzie za Mng, nie bedzie
chodzil w ciemnosci, lecz bedzie miat swiatlo Zycia”. Buddyzm teistyczny
méwi 0 opiekunie naszego aktualnego okresu dzigjdw swiata — Amithabie
jako o: “Buddzie zachodzacego storica, niezmierzonego swiatla”. Mistyk
arabski Al Gazill pisal: “Istnieje matem siornce zewnetrzne i storice wew-
netrzne. Storice zewnetrzne nalezy do swiata widzialnego i jest sloricem
zmystowym. Storice wewnetrzne nalesy do swiata krélestwa niebieskiego
ijest jednoznaczne z Koranem oraz innymi ksiegami ocbhjawionymi”. Odtad
w chwilach upadku i klesk calych cywilizacji odwolywano sie do wartosci
zawartych w tych religiach i one wyprowadzaly cate narody z ciemnych
wiekéw historii.

Szczegblny splot warunkdw ekologicznych i kulturowych zaistnial
pod koniec sredniowiecza w Europie. Tutaj chrzescijaristwo doprowadzilto
do nagromadzenia zasobdw energii duchowej, ktére ulegly naglemu wzbo-
gaceniu przez siegniecie do zapoznanych przez wieki osiggnieé¢ kultury
antycznej. W miastach utworzono uniwersytety — specjalne placowki
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postugujace sie metoda naukows, metods wyspegjalizowang w poznawaniu
i opanowywaniu gjawisk przyrodniczych, placdiwki stuzace koncentracii,
przeksztatcaniu i rozprowadzeniu energii umystowej. Przy tym Europa
obfitowala w zréznicowane biocenoczy, ale o niewielkiej, w umiarkowanym
klimacie, zasobnoscl. Wyrosta w tych warunkach kultura, chocia? jedno-
rodna, byla zréznicowana w dziataniu, ruchliwa i ekspansywna. Inten-
sywnie pragnela wykorzystania posiadanych zasobow energii duchowe]
w sferze materialnej. Bezpodrednia ekspansja napotykaia na opor. Swiat
Islamu byl réwnorzednym przeciwnikiem i gcieranie si¢ 2 nim w wypra-
wach krzyzowych spowodowalo raczej dyfuzje niz ekspansje idei. Dalsze
ograniczanie ekspansji doprowadzilo do wewnetrzego zatrucia ukiadu,
co przejawilo sie miedzy innymi w wyniszczajacych Europe XIV wieku
epidemiach. Dopiero dzieki odkryciom geograficznym Buropa odkryta moz-
liwogé spozytkowania posiadanegj energii duchowesj do eksploatacji produk-
téw odlegtych biocenoz. Albo poprzez emigracje, albo przez eksploatacie
kolonialng — przywozenie produktow i ich zamiennikow (2iota) z odleglych
terendw. Po raz pierwszy na taks skale energia zespotdw ludzkich przes-
tala zalezedé od energii, od produktywnosci, lokalnych biccenoz. Koncen-
tracja energii zaowocowala szybkim rozwaojem nauki i techniki, a ten rozwgj
zostal wykorzystany do dalszego zwiekszania zasobow energetycznych.
To zwiekszanie zasobéw energetycznych przebiegalo trzeme drogami.
Pierwsza drogs byla dalsza specjalizacgja produkcyjna biocenoz 1 masowy
transport z odlegltych biotopéw produktéw energetycznych (w ten sposob
powstaly uprawy monokulturowe lasow i pol o charakterze plantagii). Drugs,
rewolucyjng drogs, byto siegniecie do zascbow energii potencjalnej — do
energii sprzed 300 milionéw lat utrwalonej w zasobach wegla. Trzecia dro-
ga. byla podobna, ale wykorzystywala energie o innym charakterze, energie
zgromadzonej przez wieki wiedzy i dodwiadczen — byia to droga systema-
tycznej eksploatacii zasobdw kultury. Rozpoczeta wynalazkiem druku, do-
prowadzila w XIX wieku do przymusu ksztalcenia dzieci i miodziezy w sys-
ternie oswiaty, masowo przygotowujacym do korzystania 2 zasobow poten-
cjalnej energii umystowej. Umozliwit to réwniez rozwdj nauki, stworzenie
sieci bibliotek i muzedw a takze, specyfika stylu epoki — historyzm rozpo-
czety neoklasycyzmem i prowadzacy przez neogotyk, neorenesans 1 neo-
barck az do eklektyzmu. Wykorzystanie zasobdw energetycznych, zdobytych
tymi drogami, doprowadzilo Eurcpe w koricu ubiegtego wieku do wszech-
stronnego sukcesu: ekonomicznego, demograficznego i kulturowego.

Na poezatku XX wieku przyrost ludnosci w Europie ulegh zaha-
mowaniu, ale rozpedzona machina rozwoju i ekspansji toczyla sie nadal.
Zaczety narastaé ogromne nadwyzki energii, trudne do zagospodarowania,
przy ustabilizowanej strukturze ekonomicznej i spolecznej. Wywoiato to
w Europie sytua,cje podobna, do tej, kidra okresowo wystepuje w bioceno-
zach nieustabilizowanych, miodych gdzie powiazania troficzne s wazgled-
nie proste i linearne typu roslina — roglinozerca — migsozerca. W Europie
nastapit skokowy wzrost zachowan spotecznych poréwnywalnych z dra-
pieznictwem. Ogromne zasoby energili przeznaczono na zhrojenia i walke




7 i

w dwoch kolejnych, swiatowych wojnach. Zmobilizowano rzesze ludzi do
wewnetrzanych walk rasowych i klasowych. Opréez zniszczenia zasobow
ma.tema,lrwch Europy wojny te, okresowo albo definitywnie, wylaczyly og-
POmMNE rzesze mezezyzn 1 cate grupy spoleczne z aktywnosei produkcyjnej
1 umystowej. Podjeto réwniez dzialania, majace na celu zniszezenie kultury,
‘czyli nadwyzek potengjalnej energii duchowej. Uderzono w zasoby materialne
kultury zgodnie z tym, co postulowal w Mein Kampf Hitler: “Zabierzcie
narodowl jego pamiatki, a w ciggu jednego pokolenia przestanie byé naro-
dem”. W krajach obozu sogjalistycznego niszezono zabytki “nie postepowe?.

Na, swiat wyszlismy

rozrywajac tono

I zostawiamy

przeszlosé przeszlodel.

Uderzono na wszystkich frontach w chrzescijaristwo i w Zyddéw, jako
czynniki formujaee kulture europejsks, i stanowiace gléwne Zrédlo i zasdb
potencjalnej energii duchowej. Nauke i sztuke zdominowatl redukcjonizm
1 modernizm stawiajgce ponad wartosci duchowe rozwiazania techniczne,
funkcjonalne, a przede wszystkim nowe, zaprzeczajgce tradycji. Mimo
Swiatowego zasiegu obu wojen redukcja nadwyzek energii dotyczyla przede
wszystkim BEuropy.

A przeciez w XIX wieku Europa, posiadajac znaczne nadwyzki energii,
rozprzestrzeniala sig demograficznie i kulturowe na inne kontynenty. Szeze-
golnie korzystne warunki rozwoju znalazia w Ameryce Péinocnej. Nieza-
leznosc¢ polityczna, brak konkurencji demograficznej i kulturowej, bogactwo,
rozlegloéc 1 zrdznicowanie biosfery — wszystko to sprzyjalo ekspansji.
Rozwdj pochianial nadwyzki energii i jeszcze w poczatku XX wieku
Ameryka Pdinocna nie staneta wobec koniecznosei likwidaci tych nadwy-
zek. Dlatego spozniony, wywolany nadmiarem energii kryzys, byl tutaj
szczegolnie silny. Dotyczyt przede wszystkim nadprodukeji energii w sferze
materialnej. Nie mozna bylo jej zlikwidowaé w trakcie wojen, bo Stany
Zjednoczone nie miaiy na kontynencie réwnorzednego przeciwnika. Rozla-
dowanie istniejgcych nadwyzek energii nie moglo tam przebiegad w sposdb
tak linearnie prosty jak w Europie. Przebiegalo inaczej.

Joseph Beuys, Eofof, 1974 »
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BADZMY
PASOZYTAMI!

Franciszek Eostrzewskl,
Majstrowskl "dolek®
g Blelanach,

W 1933 roku, zeby zakoneczyé trwajacy kryzys Franklin D. Roosevelt
oglosit Nowy Ead (Wew Deal). Lad spoteczeristwa konsumpeyinego, w ktérym
dynamiczne wykorzystanie energii ma stymulowaé wzrost jej wytwarzania.
Oznaczalo to, Ze wykorzystanie energii ma przekraczad potrzeby ener-
getyczne ludzi, ze spoleczeristwo lub panstwo maja, ksztaliowad te potrzeby
zgodnie z bieZgcym albo perspektywicznym zapotrzebowaniem. W wyniku
tego wytwarzanie energii oderwano od potrzeb czlowieka — wykorzystywano
ja czesciowo tak, jak pasozyt czesciowo wykorzystuje energie Zywiciela, osta-
biajae go tylko i dbajac o to, Zeby nie zakldeié stanu réwnowagi w ukiadzie.
Produkowano po prostu wiele rzeczy zbednych 1 niszezono je zanim nasta-
pilo ich techniczne zuzycie. W terminologii ekologicznej Nowy Ead oznaczal

Nawissem mowiae, rola pasoZzytdéw jest ostatnio wydobywana, przez ekologdéw
ewolucyinych jako sprawczy czynnik ewolucji. Pasozytnictwo jest skutecz-
nigjsze w rozkiadzie energii dzigki szybszym przebiegom proceséw energe-
tycznych, i dzieki mnigjszej destruktywnosci niz wiasciwe drapieznictwo.
Jesli prezyssiesz sie mocno,
Splynie po tobie zioty deszcez.

Szezury, prusaki, pluskwy,
Mréwki faraons, Swierszeze,

Grzyby na scianach, chwasty.

Uczmy sie od nich 2Zycia

w odbitych od betonu

promieniach.

Zeby pasozytnictwo w rozkladzie energii bylo skuteczne, musialo objaé
réwnies energie zawarta w kulturze. Wydaje sie, Ze w tym celu wykorzystano
dwa znane mechanizmy: szybszego przetwarzania form kultury o mniejszym
stopniu zlozonoscl 1 takze sz2ybszego ich przetwarzania, jezeli te formy beda,
likwidowane przed swoim estetycznym zugyciem — eliminowane w Zmiennym
rytmie przemijajacych mdd. Pierwszy mechanizm zastosowano juz w poiowlie
naszego wieku. Kregi opiniotwéreze, dotad widzae swdj cel w promowaniu
kultury o ngjwyzszym stopniu ziozonosci, zostaly wymienicne. Tradycyjne
zawody: filozof, uczony, poeta, malarz zastgpiono eufemizmami: intelektua-
lista, kKlerk, a promocjg, kultury zajety sig urzedy, traktujac kulture jak jeden
z towardw konsumpcyjnych. Dlatego podobnie jak hamburgera, czy Coca
Cole, Ameryka uznala Jazz, Roek and Roll czy pop-art za swoje produkty
i lansowala je jako modelowe produkty kultury uniwersalnej. Drugi z me-
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chanizméw, oparty na modzie, wiagzal kulture z rytmem konsumpcaji.
Kierunki w sztuce zmienialy si¢ w sezonowych cyklach, podobnie jak moda,
na szerokie i waskie nogawki w spodniach, czy krétkie i dhugie spédnice.
Sztuka, zaczela pasozytowaé na samej sobie.

Rozladowanie energli tkwigcej w europejskiej kulturze nie rozwigzato
narastajgcych problemow. Bo mechanizm dziatal, ale tylko tak dhugo, kiedy
ograniczal sig do jednej, z jednego pnia wywodzacej sie kultury. Latwosé
przemieszczania sie ludzi i przetom w wymianie informacji przeksztalcity
nagle swiat w Wielks Wioske. Wkroczenie do europejskiej kultury wielu,
dotad traktowanych jako egzotyczne, kultur, zachwialo jej uniwersalnos-
cig. Potgga demograficzna, a teraz réwniez ekonomiczna, Wschodu zmu-
szala do je] powaznego potraktowania. Dotad duchowosé Wschodu wehia-
niano poprzez jej racjonalizagje, jako egzotycansg, tradycje gnostyczns,. Teraz
te kultury, oparte na spojnych systemach religijnych i dysponujace duzym
potencjalem energii duchowej, mogly zagrozié procesom laicyzaciji, procesom
rozkiadu energii duchowej W neutralizowaniu tych systeméw religijnych
skuteczna, szczegdlnie w odniesieniu do miodziezy, okazala sie metoda
kreowania mody. Co kilka lat mody na inny system wierzer. Niektdre z nich
zostaly wrecz uproszczone do éwiczen gimnastycznych i technik relak-
sacyjnych. Nastapil tez okres powolnej erozji energii zawartej w rodzimych
religiach. Religie gleboko zanurzone w tradycji europejskiej jak chrzescijan-
stwo czy islam, przedstawiane sg dzisiaj jako systemy historyczne, nie
majace odniesierl do wspélezesnosci. Ekosfera ducha odeina sie od swiatla,
wiary. W ten sposéb tempo mielenia kultury dotrzymalo kroku tempu
przetwarzania energii przez spoteczenistwo konsumpeyjne. System paso-
Zytniczy stat sig¢ spOjny 1 kompletny. Zachowania pasozytnicze okazaly
sig tak atrakcyjne i skuteczne w rozladowywaniu nadwyzek energii, ze
rozpowszechnily sie na niemal calg biosfere. Ale takie przyspieszone i czes-
ciowe wykorzystywanie energii powodowalo, Ze jej niewykorzystane
pozostalosci nie mogly ulec zmagazynowaniu w litosferze i przy niedoborze
tlenu zaczely zatruwac biosfere. Tak jak zatruwajs ja, pozostalosci po
procesach termojgdrowych. Zeby utrzymac szybkie tempo przerobu energii
czerpanej ze swiata materii i zminimalizowaé¢ szkody z pozostawionych
nadwyzek zaczgto ograniczac jej marnotrawstwo w procesach produkeyj-
nych i przez miniaturyzacje produktéw starano sie “utrzymaé wysoki
metabolizm przy zmniegjszonej masie”. Pozwolilo to na stabilizacje czerpania,
energii potencjalnej z litosfery. Kulturotwdéreza rola miast, ich rola w wy-
twarzaniu energii umystowej, okazata sie zbedna. Pozostaly ogromnymi
pasozytniczymi organizmami nieskutecznie przetwarzajacymi energie.
Elity kulturotworeze zaczely je opuszczad i przenosié sie na opustoszale
po industrializacji tereny wiejskie. Ogromna, zatruwajaca biosfere ilogé
odpadow zwrdcila uwage na brak w skali globalnej odpowiednika wyste-
Pujacego W biocenozach, detrytusowego lancucha pokarmowego. Odgrywa
on w wigkszosci biocenoz duzg role. Jak pisze Jolanta Stawicka: “Na
przykiad w lesie 90% energii jest wykorzystane przez larncuch detry-
tusowy — czyli cigg organizmow, ktére korzystajg z martwej materii orga-
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nicznej jako Zrédia energii.” Diawigcea si@ od nadmiaru nie rozlozonej energii
biosfera zaczeta przypominad biocenozeg heterotroficzna, ktéra wykorzys-
tuje materie organiczng, pochodzaes, z innych biocenoz, albo tez zyje kosztem
wezeéniej zgromadzonych zapaséw (skrajnym przykladem takiej bioceno-
Zy s nieoczyszczone scieki). Poniewaz wiekszosé proceséw produkeji i kon-
sumpgji energii odbywa. sig dzisiaj poza mechanizmarni uksztaltowanymi
przez przyrode, W przemysle, role reducentéw réwniez musiat na siebie
przyijaé przemysit Rozwija sig przemyst utylizacji odpadéw, ktéry tez po-
chiania znaczne ilosci energii. Same WyToby 55 ksztaltowane tak, Zeby uia-
twiaé ich utylizacje. Pojecie “wzrostu zerowego” zaczelo robié karierg. Karierg
gtéwnie w sferze produkeji materialne;j.

Znacznie trudniej przekonad spoteczernstwa. do “opgcji zerowej” w kul-
turze. Dlatego dzialania idgce W tym kierunku sa podejmowane jakby mi-
mochodem. Sg intensywne, ale nie g szeroko propagowane.

Mozns, zaobserwowad tendencje do zastepowania tak zwanej “kultury
wysokiej” przez kulture popularng,. Jej przedstawiciele sg lansowani jako
wzory oscbowosei. 85 gwiazdami filmu, piosenki, sportu. Mimo, Ze sg, produk-
tem zbiorowego wysitku przemysiu filmowego, TOZTyWKOWeg0o CZy SpoT-
towego sa, przedstawiani jako indywidualnosei. Zastapili twércéw W Zmonc-
polizowanym systemie telewizji satelitarnej i przemysiu muzycznego. W podob-
ny sposdb dziennikarze w mass mediach zastapili dawne “sumienia narodéw”
— filozoféw, poetéw i pisarzy. Sam charakter mass mediéw, ich techniczna,
uniformizacja, ogranicza skutecznie wartosei formalne prezentowanych
wytwordéw, a pospiech i powierzchownos¢ przekazu splyca tresci do wyboru
informacji. Ujednoliceniu 1 gplaszezeniu kultury stuzy tez monopolizacja
procesu rozpowszechniania kultury przez wielkie, skomercjalizowane kon-
cerny, w ktérych nie ma miejsca na indywidualizm i gdzie trwa proces
utylizacji nieprzetrawionych pozostatodel kultury. Od kilkudziesigciu lat
przezywamy fale kolejnej retromody, ktdéra skutecznie wyjatawia zasoby
odchodzacej kultury i nie dopuszcza nowych mys$li. Zreszts wspoiczesne
trendy w sztuce, jak na przykiad konceptualizm i performens, tez sa nie-
chetne tworzeniu obiektéw sztuki. My$le, Ze najwigksze nadzieje zerowej
opcji w kulturze mozns, wigzaé z dalekosigZnymi procesami demokraty-
zacyjnymi. Prowadzg one do ujednolicenia kultury przez likwidacje 2rés-
nicowania wynikajacego z rozwarstwienia spotecznego. Prowadza, do ujedno-
licenie kultury w skali globalnej przez proces tworzenia sie kultury ogol-
nogwiatowej. Biosfera, takze w kulturze, stabilizuje sie.

Zona Lota obejrzala

telewizje

i skamieniala.

Na pierwszy rzut oka ten rozdzial odbiega od “tajemnic ogrodéw”, ale
uwazatem, ze jest potrzebny dla uzmystowienia jednolitoscl korzeni przyrody,
sztuki i kultury. Wydaje sie tez, w swietle tego rozdziahi, ze w kulturze
wyksztaleily sig odpowiedniki wiekszoscl proceséw zachodzacych W prazy-
rodzie. Mégthy wiec wspélczesny ogréd, niejako wynik oddzialywania
przyrody, szbuki i kultury stanowié obraz ich harmonijnosei i kompletnosci.



U KORZENI
KOMPOZYC]J1

I STYLU

Charles Blsen,
Apollo 1 tray muzy,
pol. XVII w.

Na poczgbku poprzedniego rozdzsialu przytoczylem slowa Kanta o tym,
zZe przyroda ustanawia prawidia dla sztuki. Cz2y sztuka jest bezposrednim
obrazem praw przyrody? Przeciez w swietle naszej wiedzy praw przyrody
nie mozna traktowac jednoznacznie. Mechanika kwantowa wediug Maxa
Borna, ma interpretacie (oparts na teorii prawdopodobieristwa) probabi-
listyczng. Co prawda Albert Einstein przeciwstawial sie tej interpretacji
mowiae, ze “BOg nie gra ze wszechswiatem w kosci” — ale jesli prawa
sztuki rzeczywiscie sg “wygrane w kosci” od przyrody, to jest w sztuce
miejsce na wolnosé, przypadek i bigd. Materia sztuki plynie meandrujac
przez historie i nic nie jest w nigj jednoznaczne i mechaniczne. A ludzie
lubig, porzadek. W koncu stowo “tadny” pochodzi od “ladu”.

Pierwsze proby zrozumienia fgjemnic sztuki podjat w XVI wieku Vasari
piszae: "Tak jak najsumiennisj umiatem, dociekalem aZeby je ujawnié tym,
ktorzy sami nie umiejs, tego zrobié, jakie sa przyczyny i korzenie manier
oraz doskonalenia sie i podupadania sztuk wydarzajacego sie w réznych
epokach i w (twdérezosci) réznych ludzi.”

Aby sumiennie sledzié tajemnice sztuki powstala jako dziedzina nauki,
historia sztuki. Od samego poczgtku okreslat jg jako nauke paradoksalny
zwigzek “ponadczasowe]” sztuki z rozgrywajgcs sie w czasie historia,.
Systematyka obiektow sztuki oparta tylko na porzadku chronologicznym,
nie pozwalala na wyodrebnienie historii sztuki z kronikarstwa. Zeby zostad
samodzielng dyscypling naukowa, historia sztuki musiala opracowad sobie
wiasciwe jednostki miary. Wiasciwa podstaws do takiej jednostki miary
okazal sie heglowski “Duch Czasu”, ktéry mial determinowacé wszystkie
zdarzenia rozgrywajace sie w kulturze. Z niego Henryk Wolfflin wywiddl
Jjako realny byt pojecie stylu: “Trzema przykiadami — stylu indywidualnego,
stylu narodowego i stylu epoki — zilustrowalismy zatem cele historii sztuki,
ktéra w pierwszym rzedzie ujmuje styl jako wyraz nastroju epoki i narodu
oraz jako wyraz osobistego temperamentu". Dalej zastanawiano sie, czy
styl jest rzeczywiscie bytem realnym, czy realny jest “duch czasu” Hegla?
A moze realng jest: “wola tworzenia” Alcisa Riegla, “historia idei” Dvoraka,,
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«forrny symboliczne” Cassiera, “wewnetrzny sens” Panofsky’ego. Czy tez
jest moze “typem idealnym” Maxa Webera, KIoTy tylko porzadkuje materie
sztuki. W koricu Benedetto Croce uznat styl za “statystyczna wypadkows,
odosobnionych wysitkow artystow”. Bylby wigc styl, w takim ujeciu, odbi-
ciem Swiatopogladu dominujacego w danej epoce —1 to niezaleznie od tego,
czy z podszeptow ducha epoki, czy wynikajacy ze éredniej statystyczne]
pogladéw artystow. Historia szbuki niepostrzezenie stala sig nauks, i nabrata
jej manier: «(,,.) zmierza ku Klasycznemu celowi prawdziwej nauki, ktérym
jest wyjagnienie coraz wieksze]j liczby zdarzen Za pPoImocs coraz mniejszej
liczby teorii”. Przykladem niech bedzie popularna niedawno teoria sztuki
Thomasa Kuhna przejgta 2 nauk empirycznych i opierajaca sie na procesie
rozwoju i zataman paradygmatow — trwania, rozwoju i odnowy punktéw
widzenia, tez i zalozen metodologicznych. Ale jakie reguty sztuki sg na
tyle skodyfikowane, zeby mozna je poprawnie analizowac? Na przykiad,
czy istnieja wspdlne reguly komponowania?

John Constable, Widok na rzeke, ok 183056
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KOMPONUJEMY
- SWIATOPOGLADOWO

§ Tadeusz Eantor,

Fanoramiczny happening morgsk,
1967

Strukturalizm, ktéry do niedawna panowal w historii sztuki, zwrdcit
uwage na informacyjne znaczenie tresci dzieta i starai sig analizowad je w
subtelnych rozwazaniach ikonologicznych. Forma, jezeli nie byla podyk-
towana. funkcjg dzieta, miala byé czystym, najleple] abstrakeyjnym, wy-
tworem umyshi artysty; stad wydawalo sie, ze forma, ksztalt dziela, sg
rzeczami trudnymi do uchwycenia. 7 tego ksztaitu mozna jednak wyodreb-
nic¢ zaloZenia kompozycyine, ¢czyl to, co wigZe poszczegilne elementy dzieta
w jedng, harmonijng calogé. Stad kompozycja, pewien tad w dziele, jest tat-
wiejsza do opisania i odezytania. Wygodny przykiad: greckie siowo kosmos
oznacza tad. Zasada komponowania jest jedma. W dzieto wpisujemy 1ad kos-
miczny. To znaczy, 2e staramy sie wprowadzié do dzieta to, co uznajemy za
spoiwo kosmosu, czy szerzg] przyrody. Ten wewnetrzny, raadzgcy przyroda
1ad, ktéry nadal harmonie pierwszermu aktowi stworzenia, cheemy powtorzyé
w kolegjnych aktach tworeczych. Nieczesto jest to jednak bezposrednie
odniesienie do przyrody jak np. w bionice architektonicznej, gdzie muszle
byly inspiracjs dla urbanistycznych koncepcji Fritscha, czy pomararncze
dla konstrukgji opery w Sydney. Musimy jednak pamietad, ze ziole proporgje
wyniknely =z obgerwagji porzadku wyrastania ligcl na lodydze.

Bezposrednie powtarzanie wytworow preyrody nie zdarzato sie jednak
czesto —nawet dawno temu. Historycy uwazajs, na przykiad, ze zwierzece
wizerunki w grotach Lasceaux i Altamiry, s§ komponowane w porzgdku
symbolicznym. Obserwacgja przyrody stanowila tylko punkt wyjscia do odezy-
tywania wewnetrznegj zasady, ktira rzadzi tadem przyrody. Byia prdbsg
odezytania jei na wyzszym poziomie abstrakeji. Harmonia na wyzZszym
poziomie abstrakeji, to juz idea — pewien swiatopoglad. MozZe by¢ zamknig-
ta w liczbach jak pitagorejska harmonia sfer lub, jak pisat wprost Sextus
Empiricus: “Ogélnie biorac, wszelka sztuka jest systemem postrzezen,
a. sy stem jest liczba, stusznie wigc mozna. rzec: dzieki liczbie wszystko pigknie
wyglada.” Wieczny kosdcidl scjentystyczny. Podobnie koscidt chrzescijariski
powiedzial ustami sw Augustyna: “Rozum (...) dostrzegl, Ze podoba mu sie
tylko piekno, w pigknie zas keztaity, w ksztaitach — proporcje, w proporcjach
—liczhy". Takze kartezjanski podzial swiata, na swiat umystu (res cogitans)
i materii (res extensa) nie zmienil spojrzenia na nature. Przeciez Galileusz
stwierdzil, ze: “...ksiega natury pisana jest w matematycznym jezyku, jej
znalkarmi pisarskimi sg tréjkaty, kola i inne formy geometryczne, bez ktdrych
pomocy ani stowa z niej zrozumiec niepodobna”. 2 tego wynikala zaleZznosé
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Rysunek T. Fritscha,

Bchemat miasta rozwijajacego sle po gpirall, 1898 1
Rysunek 5. Earpowa,

Spirals muszli Nautiliuzsa

kompozyeyjna Odrodzenia od stosowania zasad perspektywy, stad biegnace
w dal barckowe prospekty — efekt odkrycia przez Newtona pojecia nie-
skoriczonodei. Dlatego w zgeometryzowanych ogrodach stosowano norma-
tywna, estetyke, ktdra wzorem architektury operowala podzialami przes-
trzeni. Zasads byla jednorodnosé kompozycji, w ktorej poszczegolne czesci
ogrodu podporzgdkowano zalozonej, jednolite] koncepcji. Starano sie, o ile
to bylo mozliwe, ignorowaé prawa przyrody i zmiennosé ogrodu w czasie.
Poniewas jeszcze Gotthold Lessing stwierdzal, ze krajobraz nie ma duszy
— transcendencja ogrodu zamykala sie w tajemnicy liczb i geometrycznego
porzadku. 0gréd byt taki, jakim zostal wykonany. Nowy mechanicyzm
ostatniego stulecia powrécit do tego pogladu, ogrody odzyskaly pietno
matematycznej regularnosci, ale nauka podwazyla pierwotny, prymitywny
racjonalizm.

Wspdlczesna mechanika, statystyczna, ze swolm “rozkiadem najbar-
dziej prawdopodobnym” uznala, ze sama prayroda nadaje kierunek wszyst-
kim zdarzeniom. Na nowo odkryty deus ex machina. Wspélezesnie z fizyki
wydobywa sie nie tylko jej mechanicystyczne, lecz i mistyczne konsekwen-
cje. Jak pisze w Tao fizyki Fritjof Capra: “im glebiej przenikamy w submi-
kroskopowy Swiat, tym bardziej rozumiemy, W jaki sposob wspoiczesni
fizycy — analogicznie do mistykéw wschodu — widzg swiat jako system
nierozdzielnych, oddzialywujacych na siebie i wiecznie poruszajacych sig
komponentéw wraz z czlowiekiem jako integralna, czedcig tego systemu”.
Taka, Wywodzacs sie z teozofii, probe poigczenia europejskiego racjonaliz-
mu z mistyka wschodnia podjat, u progu XX wieku, niemiecki matema.-
tyk Rudolf Steiner. Stworzyl antropozofig, swiatopoglad oparty na jednoli-
tych, chociaz odrebnych od dotychezasowych podstawach. Na tym swiato-
pogladzie opart: szkolnictwo, sztuke, rolnictwo, nawet gimnastyke i zainspi-
rowat tak réznych artystéw jak Mondrian czy Beuys.
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Plerwsze Gastheanum.
Architektura antropozoficzng w Dornach,
1913-14

Mozna za podstawe kompozycji nie obieraé¢ iadu zewnetrznego, ale
lad wiasny — siebie. Antropocentyzm ma tez starozytne korzenie. Powigzany
jest zreszta, z poprzednis, koncepejs kosmicznego porzadku zakletego w licz-
be, bo liczbe doskonals teleon — Grecy wzieli z antropometrii. Jak pisat Wi-
truwiusz: “Kompozycia swigtyn polega na, symetrii, ktérej praw architekei
gcisle przestrzegad powinni. Symetria rodzi sie 2 proporcji zwanej po grec-
ku analogia. Proporgjs nazywamy zastosowanie ustalonego modutu w kaz-
dym dziele zaréwno dla czilonéw budowli, jak i do jej calosci, 2 czego wyni-
ka prawo symetrii. Zadna budowla nie moze mieé¢ wiasciwego uktadu bez
symetrii i dobrych proporcji, ktére powinny by¢ oparte scisle na propor-
cjach ciata dobrze zbudowanego cziowieka”. Zasada kKompozycyjna oparta
na proporcjach czlowieka, to nie prymitywna ergonomia. Ma gtebsze pod-
loze. Jak pisze Yi—-Fu Tuan: “Istniejs jednak pewne zasadnicze podobien-
stwa, przekraczajace granice kultur. Wynikajg one z faktu, ze czlowiek
jest miara wszystkich rzeczy. Oznacza to, 12 szukajac podstawowych zasad
organizacji przestrzennej przekonamy sie, Ze wynikajg one z dwdch rodza-
jow faktow: z postawy 1 struktury ludzkiego ciala oraz relacji (bliskich
czy dalekich) pomiedzy ludzkimi istotami”. W biezacym stuleciu zmaga-
lismy sie z antropocentryzmem pojetym w prymitywniejszy sposéb. Mecha-
nika statystyczna wraz z teorig Darwina, ponownie ukazaly cziowieka
jako maszyne, ktérej proporgja i ergonomiczne funkcje majg by¢ podstaws,
mechanicznego, funkejonalnego systemu. Stgd funkcjonalizm i Modulor
Le Corbusiera jako kanon XX wieku.

W funkcjonalnej kuchni za nisko,

Zeby sie powiesié

Wyskocz przez okno Zeby umrzec,

Ze strachu przed przestrzenia,.



1.260
m I
{ 4% <
¥ 22 'GP
! =
C D
« ragr
/’" r =
i o
A B e i o
€ & =
] 883 Sty e
.E- v ; :- - -
i £58 2
] = 534
5 e Yy x
E I VL
= 04 =
g | ‘:‘25
ek

L.e Corbusler, Modulor

F di Giorgio Martini,
Ewiazkl miedzy architekturs | clalem Judzkim,
1480-1420 1.

Chociaz wydaje sie to niemozliwe, antropocentryzm poszedt jeszcze
dalej. Jak pisal sowiecki teoretyk kultury Anatol Eunaczarski: “(...)
socjalizm naukowy ukazuje nam abstrakeyjnie w zasadniczych rysach
ciezki, wzruszajacy, wspanialy 1 zarazem zadziwiajaey proces bogotwor-
stwa, proces nadawania cztowiekowl cech boskich, zwany inaczej procesem

0d antropocentryzmu juz tylko krok do antropomorfizmu — praypi-
sywaniu przyrodzie ludzkich cech. W istocie przewija si¢ W réznorodnych
kulturach rozumienie fizjonomii Ziemi jako odpowiednika, ludzkisj anatomli.
Wiadeciwie we wszystkich kulturach, az do wspéiezesnodcei, bo wspomnia-
ny Fritjof Capra pisze dzisiaj: “Ziemia jest zatem systemem zywym; funk-
cjonuje nie jak organizm, lecz naprawde chyba jest organizmem — Gaja,
zywa, istota, planetarns”. Capra, ideclog ruchow New Age, kieruje nasze
my$li do tradycji Dalekiego Wschodu. Tam zasada kosmiczng nie byia
abstrakcyjna liczba, ale nieckreslone TAO, #r6dio kosmicznego i spotecznego
ladu, pierwotna zasada przenikajgca caly kosmos. Tak pierwotna, Ze miesci
sie we wszystkim. Wediug Czu Hi: “ Tao jest zasads, dzigki ktdrej wszystkie
rzeczy sa tym, czym sa”. Dlatego fragment natury moze by¢ uznany za
cals, nature, obraz moze zaistnieé jako miniatura kosmosu. Jak pisat wspoi-
czesny Sokratesowi Lao Tsy: “W mnogosci rzeczy przedstawione sg sily
in i jang, a polaczenie sie K'i tworzy harmonie”. Dlatego na Wschodzie
istota komponowania nie opiera sie na harmonii proporgji — réwnowadze
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wynikajacej ze statycznego wywazenia stosunkéw miedzy skitadowymi
czesciami dziela. — ale jest utrzymywaniem réwnowagi dynamicznego prze-
piywu energii. Energii trywialnej i subtelnej, bo nawet lekkie zawirowanie
moze zmienié kierunek tego przeplywu.

W tradycji wschodniej przejawy harmonii kosmosu mozna dostrzec
wszedzie — komponowanie polega na odsianianiu tej harmonii lub, jak w geo-
mancji usuwanie dysharmonii metodami czesto z zakresu magii sympatycz-
nej. Same zasady kompozycji sg doktadnie skodyfikowane i opierajs sie na
chwiejnej rownowadze dwdéch skiadnikéw: meskiego jang i zeriskiego in,
oraz “na poczuciu pemej tozsamodci prawdziwego ksiezyca i jego odbicia”
—to Znaczy giebokiego zwigzku rzeczywistosel z jej symbolicznym odwzo-
rowaniem. Na Wschodzie uznawano transcendentny wymiar przyrody,
mozna, byto 6w wymiar dostrzec, wiecej — przeniesdé do zaktadanego ogrodu.
W taocizmie i buddyzmie czan (zen), ktdre miaty dominujacy wplyw na sztu-
ke ogrodows, Dalekiego Wschodu, stosowano metaforyke zwierciadia, onto-
logicznag, gre, w ktdrej zakladano istnienie prawdy w iluzji, gdzie znalazla
zastosowanie zasada “...wspdlnych narodzin (ping sheng) rzeczy, wediug
relagji forma, — cieri, dZwiek — echo, ktére w tej tradycji zastepowaly katego-
rie zwigzku prayczynowo — skutkowego”. Idealne formy natury i krajob-
razu nie musialy w ogrodach wystepowadé bezposrednio. Mogly one ulec
przeniesieniu, zmnigjszeniu, Zjawiad i objawiad sie symbolicznie. Zmiennosé
ogrodu w czasie nie byla przeszkods — przeciwnie, zacierata rdznice miedzy
prawda natury, a prawds dzieta. Transcendencja ogrodu istniala, jezeli
udaio sie jg przeniesé ze swiata preyrody.

Wschodnie zasady komponowania kierujg nas w strone kompozycji
opartej na porzadkach symbolicznych. W Europie postugiwanie sie sym-
bolem w kompozycji tez siega starozytnosei. Jak pisal w 105 roku Dion
z Prusy, zwany Chrysostomosem: “Choé nie posiadamy wzoru, usilujemy
przez rzeczy dostepne i wyobrazalne ukazadé to, co niewyobrazalne i nie-
dostepne, postugujac sie sila symbolu”. W chrzedcijariskiej Europie od go-
tyckich katedr do rnuzyki Bacha w Rompozycji wykorzystywano symbolike
religijng — czesto ukryts wiasnie w prawidiach kompozycii, a nie w fabule
przedstawien. U progu wspdlczesnosdeci w kompozycjach przewija sie tajemna
symbolika wolnomularska.

W symbolicznym komponowaniu tkwi préba odniesienia sie do nad-
rzednego ladu, kitéry mozemy pojaé tylko symbolicznie. Sytuacji kiedy
swiat, ktoéry porzadkujemy, jest otoczony szerszs strefs mityczns, rozu-
miang przez nas poprzez symbole. Symbole pozwalajs nam t¢ szarg, strefe
zrozurnied i oswoié. Tkwia w nurcie komponowania jako zabiegu zracjona-
lizowanego i swiadomego. Nie jest to jednak jedyna z drég. Jak glosi Briha-
daranjaka Upaniszad: “Co wszystkimi rzeczami wewnetrznie kieruje, to
jest twdj Atman, twéj wewnetrzny niesmiertelny kierownik”.

Wewnetrzne, subiektywne odezytanie swiata, kieruje nas w strone
romantycznego indywidualizmu. Juliusz Stazymnski, opisujac romantyzm,
przytacza slowa Baudelaire'a: “Instynkt Piekna kaZe nam pojmowadé Ziemie
wraz ze wszystkimi jej przejawami zaledwie jako zarys Nieba, jego odpo-
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wiednik, correspondance. Obok powraca do stéw Michata Aniota:” Desmu-
sicos” — czlowiek pozbawiony wewnetrznego stuchu, a co za tym idzie,
takze wewnetrzne] wizgji — nie moze osiggnaé stanu doskonaiej harmonii
pomiedzy jednostks, a Swiatem i wszechswiatem, harmonii, ktéra jest celem
(czesto nieosiggalnym) kazdego artysty”.

Moéwige o wrazliwosel wracamy do opisanej przez Nietzschego postawy
dionizyjskiej, gdzie sztuka jest ksztaltowana jakby mimowolnie, przez
przypadek, czy jak pisat Fryderyk Schelling: “W nizszych sferach sztuki,
a takze przyrody panuja stosunki arytmetyczne i geometryczne. Na wyz-
szych stopniach przyrody, jak tez sztuki (...) pojawia sig WyZsza prawi-
dlowosé, Ktérs rozsadek uznaje za irracjonalng i ktérg tylko rozum moze
uchwyeié i pojaé. (...) Przyrodzie przestaje juz wtedy chodzié o wyrazenie
samej tylko skoriczonej prawidlowosci, staje si¢ ona obrazem absolutnej
tozsamodci, chaosem w absolucie, znika geometryczna regularnosé, wkra-
cza prawidlowosé wyzszego porzadku”.

Sw. Augustyn, ktéry jak wspomniatem, ujete rozumem pigkno widziat
w liczbie, w De Orbine stwierdzil, ze: “...postrzegany przez ludzi brak ladu
w przyrodzie, chaos, manifestujacy sie w przypadkowych formach i zda-
rzeniach jest pozorny. Takim wydaje si¢ by¢ tylko z ludzkiego, wysoce
niedoskonalego punktu widzenia. W istocie przyroda, bgdac dzielem Boga,
jest idealnie urzgdzona”. Mozemy wigc komponowaé na sposéb ludzki,
albo odwolaé sie w kompozyeji do Boga, czy przyrody. Komponowanie na
ludzki sposéb zawiera pewien wspdlny pierwiastek. Jest to préba wyra-
zenia w dziele harmonii, ktéra, widzimy, czy czujemy w Swiecie pojetym
jako harmonijna calo§é. Cheemy, zeby przez nasze dzielo przezieral lad
kosmicznej prawdy. Czy z tej checi co$ wynika? Czy przekszialcenia naszego
swiatopogladu odbily sie na procesie komponowania naszego krajobrazu?
0 tym ponizej.

Paul Gaugin, Aubf Te Pape, ok, 1891-1893
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TAJEMNICZA TRADYCJA

Willtam Blake, Stwdres, ok. 17732

Okres, w ktorym licznie pojawiajs sie w Polsce ogrody ozdobne to
przetom XVII i XVIII wieku. Wigzat sie on z dewastacjg krajobrazu przez
nastawions, na eksport gospodarke rolns i ledng. Starano sie w tym
krajobrazie tworzyc wyspy porzadku — cczywiscie, zgodnie z panujacs, nor-
mg, porzadku geometrycznego. Wowezas barokowy kompleks palacowo-
ogrodowy w sposéb symboliczny przedstawial caly Swezesny swiat. Przes-
trzen dziedziricdw porzadkujaca ludzi idgeych w kierunku palacu i dalej, za
palacem, porzadek ogrodu stopniowo rozladowujacy sie w dzikiej pro-
menadzie i skierowanym ku nieskonezonoseci duktorn widokowym. Wyspa
rozumnego porzgdku przeciwko zanurzajagcemu sie w entropii otoezenin.
Mdgj kolega, matematyk, Adam Obtulowicz pracujac na grafach, kiedy do-
chodzi do nieskoriczonosel przechodzi na nastepny poziom abstrakeji i za-
czyna od poczgtku tworzac hierarchie poziomdéw abstrakecji. Totes, gdy
nauka rozszerzyls swoje tresei o pojecia nieoznaczalne — gdy w matematyce
Fermat zastosowal pojecie nieskoriczonogel, a w fizyce Newton sformulowat
Jje jako absclutng przestrzen, absclutny czas i ruch, réwniez te zdobycze
nauki wigezono do normatywnej estetyki. Dlatege na dojrzalym baroku
zawazyla “...tendencja do przezywania nieskoriczonodei, wiaZaca sie z od-
kryciem pojecia nieskoniczonodei w myéleniu filozoficznym i naukowym”.
Ogrody, ktére byly dalej konstruowane zgodnie z matematyczns, norma,
otworzyly swoje perspektywy, ujely w ramy kompozycyjne niebo i jego
odbicie w wodzie — jak w poetyckich slowach, 2e za oknem nic nie widad
pricz nieskoriczonodeci.

Wyraziwszy nieskonczonodé, zmatematyzowana norma estetyczna
osiggnela kres rozwoju. Siegnieto wiec bezposdrednio do przyrody jako
zrédia, wszelkich norm. Pierwszy impuls do traktowania natury jako bez-
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posredniego Zrédla sztuki ogrodowej, impuls do tworzenia ogrodow Kraj-
obrazowych dat w Moraliscie Anthony Shaftesbury, podkreslajac réznice
miedzy “...skrojonymi ogrodami i nietkniets naturs, ktérej prawdziwy
porzadek stworzony przez Boga, nie zostal zepsuly przez Sztuke, zamysi
czy Kaprys czlowieka”. We Francji, gdzie feudalizm i ragjonalizm trwat
przez caly wiek osiemnasty, impuls do zmian dali Encyklopedysci postu-
lujacy zwrot w strone fizyki eksperymentalnej i powrdt tg droga, do natury.
Jak pisat Diderot: “Ilez jest niedorzecznych idei, falszywych domysiow,
himeryecznych pojeé w owych hymnach, ktére przerdzni 1 smiali obroinecy
przyezyn celowych odwazyli sie skomponowac¢ ku chwale Stwérey! (..0
Zamiast uwielbiaé Wszechmoenego w samych dzietach przyrody, padli na
twarz przed widmem, ktére splodzila ich wilasna imaginacja®.

W szbuce juz wezedniej zauwazono wyzszosé natury nad regularns
kompozycja, geometryczna, wiedy, kiedy wkraczata ona do parku wzboga-
cajac jego oddzialywanie. Widzimy to na obrazach Francuza Watteau lub
dzialajacego w Polsce Norblina, przedstawiajacych sceny parkowe. Cgrad,
odwolujacy sie do naturalnego krajobrazu, zyskiwatl siie oddzialywania
ns uczucia, zamiast dogadzaé poczuciu racjonalnego i obiektywnego porzad-
ku. Wyrazilt to Georg Hegel mowiagc, ze “...element regularnosci w ogrodach
nie ma na celu sprawiania jakiché niespodzianek, lecz pozwala cziowie-
kowi, tak jak powinno by¢, wystapi¢ w zewnetrznym otoczeniu preyrody
jako osoba gidwna. (...) Rzeczywiste krajobrazy (...) zdolne sg same W sobie
byé przedmiotem, ktérym sie interesujemy 1 rozkoszujemy”. Na podstawie
odwolywania sie do uczucia w odbiorze pigkna przyrody zrodzila sie este-
tyka romantyzmu, ktéra nie wyrazala tadu abstrakeyjnego, nie wyrazaia
tadu przyrody, ale byla wrazliwogeig wewnetrzng, jednostkowa, pozwala-
jacs, na zgranie sie duszy jednostkowej ze swiatem i wszechswiatem. W wielu
dyscyplinach sztuki spowodowalo to nawrdt do wyidealizowanych, transcen-
dentalnych norm estetycznych sredniowiecza — w sztuce ogrodowe] odwola-
no sie do piekna przyrody, ogréd mial by¢ wizjg stanu duszy romantyka
tak, jak dla Stendhala pejzaze “...byly czyms na ksztail smyczka grajacego
na duszy”.

Park byt oczywidcie tylko ekwiwalentem natury, poniewaz musiat
spelniaé szereg zadan gospodarczych zaspokajajacych potrzeby uzytkow-
nika. Pamietajmy, ze 6wezesne parki byly przede wszystkim oérodkami
nowoczesnej gospodarki wiejskiej. Wielkoobszarowe zZwierzynce stworzono
w celu prowadzenia racjonalnej gospodarki lesnej i lowieckie], przenikajace
park pastwiska i uprawy rolne — podobnie jak zadrzewienia srodpolne —
powstaly jako wyraz nowej gospodarki rolnej; spigtrzenia wod stanowity
srédio energii przemyshi rolnego — rozplanowanie ogrodu, folwarku i wsi
podniesé mialo 0gélng kulture rolng. Wowezas tez oSrodki wiadzy praenoszg
sie do miast, a réwnoczesnie dawne, magnackie parki lezgce w ich obrebie
zostaja przekazane w uzytkowanie publiczne. Parki miejskie zaczynaja
reprezentowad przede wszystkim wartosei spoieczne.

W ten sposdb tradycja miejsca zostala wypeiniona zardwno trescig
estetyczna, jak 1 ekonomiczng,. Ale w dalszym ciggu byly to wyspy 1adu
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utrzymywane ogromnym kosztem tych, ktérzy w tym ladzie nie uczest-
niczyli: podludzi w koloniach, niewolnikéw na plantacjach i pariszezyi-
nianych chiopdw, gornikéw czerpigcych energie spod ziemi i robotniksw
przerablajacych jg w fabrykach. TakzZe tych, dla ktérych nie bylo misjsca,
—musieli wynies¢ sig do miast, wyemigrowaé, albo umrzeé z glodu lub na
gruzlice.

Rzesze ludzkie, przenoszac sie do miast i nie mogac wziaé ze sobs,
rodzimego krajobrazu, staraly sie przeniesé w ich obreb materialna, wars-
twe dotychezasowe] tradyeji kulturalnej. W wiekszodci dyseyplin artys-
tycznych zaowocowaio to historyzmem i elektyzmem, John Ruskin pisal:
“...nie potrzebujemy nowego stylu w architekturze, uznane juz formy
architekfoniczne sg dla nas wystarczajaco dobre, a nawet lepsze niz to, co
sami moglibysmy stworzyé”. Jeszeze pod koniec stulecia Julien Gaudet
uwszal, ze “...komponowaé, znaczy skorzystaé z tego, co jest znane”.
Analogiczng postawe mozemy zaobserwowaé w stosunku tej epoki do przy-
rody — postawe rzutujgcs na proces projektowania parkéw. W obrebie
parkéw usitowano zawrzeé typy krajobrazu przyrodniczego, przy czym
ich naturalng réznorodnosé starano sie zmiedcié w uproszczonym sche-
macie. Norma estetyczna pozostala ta sama, ale jej zastosowanie w natu-
ralistycznych parkach zostaio ograniczone do tego, zeby wediug Edmunda,
Jankowskiego: “...wybrac¢ z przyrody to, co jest najpiekniejszego, spro-
wadzi¢ do rozmiaréw dajgeych sie zmiescié¢ w szczuplych ramach, nagla-
dowac tak umigjetnie rzeczywistosé, Zeby szbuka przypominala nature,
nie ktamiac — jest to stworzyé ogréd strojny”.

Dominujace zastosowanie tradycji kulturalnej w uproszczonym sche-
macie starych norm estetycznych stalo sie w koricu wielks, przeszkods,
w rozwaoju tych norm w taki sposéb, aby mogty odpowiadaé warunkom
rewolucjl przemysiowej. FPuturysci w swoim manifegcie pisali: “Cheemy
uwolnicé ten kraj od smierdzacej gangreny profesoréw, archeologdw, za-
wodowych przewednikdw i antykwariuszy”. Wtérowal im architekt Anto-
nio Sant’Elia: “Zwalezam i mam w pogardzie: (...) balsamizacie, odbudo-
we 1 nasladownictwo starodawnyech pomnikéw i patacéw”. W tym czasie
ekonomista Muthesius “...przepowiadat ostrs recesje gospodarczs, jesli
motywy uzywane w ksztaltowaniu produktéw beds, w dalszym ciggu bez-
mysinie 1 bezwstydnie zapozyczane ze skarbnicy form minionych wie-
kéw”. Dotychezasowa norma estetyczna rozpowszechnitla sie, ale utracita
zZdolnodé budzenia uczud.

Osiagniecia nauk przyrodniczych, ewolucyjna teoria Darwina i odkry-
cie przez Boltzmanna praw statystycznych pozwolilty na wypracowanie
nowych norm — norm mechanistycznych. Ludwig Boltzmann pisak na poezat-
ku naszego wieku: “Powstanie pgjgcia piekna, podobnie jak pojecia prawdy,
bedzie mozna wytlumaczyé mechanistycznie”. Czlowieka sprowadzono do
roli maszyny biologicznej, a jego psychologie tak zdefiniowano w podrecz-
niku akademickim Hilgarda: “Psychologia podobna jest do nauk przyrod-
niczych pod tym wzgledem, ze stara sie zrozumied, przewidywac i kon-
trolowad specyficzny przedmiot swoich badar, ktérym jest zachowanie















































































































































































































