
1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ogrody sztuk  
  



2 

 

  



3 

 

Jan Rylke  

 

 

 

 

 

 

Ogrody sztuk  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



4 

 

Wydawca: Katedra Sztuki Krajobrazu  

Wydziaġ Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu  

Szkoġa Gġ·wna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie  

 

Siedziba redakcji: Warszawa, ul. No woursynowska 166  

ISSN 2084-6150  

Redagujņ: Jan Rylke, Beata J. Gawryszewska   

oraz zesp·ġ Katedry Sztuki Krajobrazu  

 

Recenzenci:  

dr Beata J. Gawryszewska  

prof. dr hab. Jan St. Wojciechowski  

 

Redakcja tomu: Jan Rylke   

 

Druk: Fabryka Druku, ul. Staniewicka 18, Warszawa  

 

Warszawa 2012  

 

Rada N aukowa:  

prof. Wġodzimierz Dreszer  

dr Beata J. Gawryszewska   

dr Narcyz Pi·recki  

prof. Jan Rylke  (przewodniczņcy)  

prof. Jan St. Wojciechowski   

prof. Agata Zachariasz   

  



5 

 

Spis treŢci 

Wprowadzenie .............................................................................................................. 6 

Nauczanie sztuki krajobrazu. Sytuacja og·lna. ....................................................... 7 

Nauczanie sztuki krajobrazu i w krajobrazie.  .......................................................... 13 

Bad anie sztuki krajobrazu i w krajobrazie.  .............................................................. 17 

Sztuka wsp·ġczesna na przeġomie XX i XXI wieku. Sytuacja og·lna. ................. 19 

Sztuka wsp·ġczesna na przeġomie XX i XXI wieku. Przeprowadzone badania. 28 

Kultura niezaleŮna. ..................................................................................................... 29 

Sztuka religijna. ............................................................................................................ 32 

Sztuka ulicy i sztuka performance.  ........................................................................... 35 

Tġo sztuki a krajobraz .................................................................................................. 40 

Sztuka krajobrazu na przeġomie XX i XXI wieku. Sytuacja og·lna. ..................... 44 

Sztuka krajobrazu na przeġomie XX i XXI wieku. Przeprowadzone badania. .... 57 

Sztuka ogrodowa na przeġomie XX i XXI wieku. Sytuacja og·lna. ..................... 62 

Ogr·d architektoniczny ............................................................................................ 62 

Ogr·d rzeŬbiarski. ....................................................................................................... 65 

Ogr·d ogrodniczy. ..................................................................................................... 69 

Ogr·d malarskiej abstrakcji. ..................................................................................... 71 

Ogrody uŮytkowo ozdobne. ..................................................................................... 73 

Ogr·d socrealistyczny i funkcjonalny w Polsce. .................................................... 75 

Pierwsza poġowa lat 80. ............................................................................................. 77 

Druga poġowa lat 80. ................................................................................................. 79 

Pierwsza poġowa lat 90. ............................................................................................. 82 

Druga poġowa lat 90. ................................................................................................. 83 

Kontynuacja modernizmu. ........................................................................................ 85 

Wystawy ogrod·w pokazowych.  ............................................................................ 87 

Sztuka ogrodowa na przeġomie XX i XXI wieku. Przeprowadzone badania. .... 99 

Sztuka ogrodu i sztuka krajobrazu w relacji do arc hitektury krajobrazu.  ......... 117 

OŢ ewolucji ogrod·w wsp·ġczesnych .................................................................. 121 

OŢ ewolucji ogrod·w wsp·ġczesnych w Polsce. ................................................. 123 

OŢ ewolucji sztuki krajobrazu .................................................................................. 125 

Indeks nazwisk  ........................................................................................................... 127 

Literatura  .................................................................................................................... 131 

 

  



6 

 

Wprowadzenie  

Wszystko, co czġowiek tworzy, ma obok innych wymiar·w, r·wnieŮ wymiar es-

tetyczny. Nie moŮna od tego uciec ð czy to bŋdzie nasze ciaġo, ubranie, 

mieszkanie, ulica czy krajobraz. Charles Eliot , tw·rca pojŋcia architektura kr a-

jobrazu , zdefiniowaġ jņ sto lat temu, jako samņ w sobie sztukŋ, kt·rej najwaŮ-

niejszņ funkcjņ jest tworzenie i ochrona piŋkna w otoczeniu siedzib ludzkich 

oraz szerzej ð w naturalnej scenerii kraju 1. Inny czoġowy amerykaŗski architekt 

krajobra zu Frederick Law Olmsted  pisaġ: JeŮeli artysta wbije w ziemiŋ laskŋ, a 

natura po upġywie czasu przemieni jņ w drzewo, sztuka i natura nie powinny 

byļ w nim widziane oddzielnie2. Przez te sto lat sztukŋ dotknŋġo wiele przewar-

toŢciowaŗ, ale ta definicja jest wciņŮ przytaczana jako aktualna. W XX wieku 

nastņpiġo w tej definicji przesuniŋcie akcent·w z piŋkna na przydatnoŢļ. Ar-

chitekci krajobrazu niechŋtnie odwoġujņ siŋ w swoich dziaġaniach do sztuki. 

Jedni odwoġujņ siŋ do nauk ogrodniczych lub przyrodn iczych, inni do nauk 

technicznych. PrzewaŮnie zadanie tworzenia lub ochrony piŋknņ widzņ w de-

korowaniu pracy wykonanej wedġug algorytmu opartego na analizie warto-

Ţci. Nie zaliczajņ dekorowania do funkcji podstawowych, ale do dziaġaŗ 

podnoszņcych atrakcyjnoŢļ obiektu3. Piŋkno w takim wypadku peġni rolŋ oz-

dobnika , nie dotykajņc struktury dzieġa. Dlatego zamiast pojŋcia architektura 

krajobrazu, wprowadziġem tutaj pojŋcia: sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie. 

W miarŋ pisania tego tekstu coraz czŋŢciej odwoġywaġem siŋ do tradycyjnego 

pojŋcia sztuki ogrodowej, jako r·wnie bliskiej terminom sztuki krajobrazu i sztuki 

w krajobrazie.  

  

W naturze sztuka  

PiŋknoŢci szuka 

 

Jak moŮemy siŋ odnieŢļ do, uznanej przez Eliota za najwaŮniejszņ, funkcji tw o-

rzenia piŋkna? Aby tŋ funkcjŋ okreŢliļ, zrozumieļ i zastosowaļ musieliŢmy: 

¶ Po pierwsze, stworzyļ plac·wkŋ, kt·ra jņ bada i uczy stosowaļ; 

                                            
1 Tņ definicjŋ przytacza na poczņtku swojej rozprawy habilitacyjnej Sabina 

Kuc, powoġujņc siŋ na jej przyjŋcie przez wsp·ġczesnych architekt·w krajo-

brazu: Aleksandra Bºhma, Agatŋ Zachariasz, Jeremiego T. Kr·likowskiego ð 

Sabina Kuc , 2011, Techno -kreacja a architektura krajobrazu. Wybrane z a-

gadnienia. W ydawnictwo PK, Krak·w, s. 9 
2 Jaromir Jedliŗski ten tekst umieŢciġ jako motto w ksiņŮce Jedliŗski J., 1988, 

Miejsca RzeŬby, Muzeum ASP, Warszawa, s. 7 
3 Analiza wartoŢci, 2008, Encyklopedia zarzņdzania, http://mfiles.pl/pl/  index.  

php/Analiza_wartoŢci (pobrane 09. 07.2012) 
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¶ Po drugie, okreŢliļ jako sztukŋ w zbiorze obejmujņcym wsp·ġczesnņ sztukŋ, 

tņ czŋŢļ architektury krajobrazu, kt·rņ moŮna nazwaļ sztukņ krajobrazu, 

sztukņ w krajobrazie czy sztukņ ogrodowņ; 

¶ Po trzecie, rozpoznaļ wsp·ġczesnņ kondycjŋ sztuki krajobrazu i w krajobra-

zie oraz sztuki ogrodowej, jako dziedzin architektury krajobrazu bezpoŢred-

nio odnoszņcych siŋ do sztuki. 

We wsp·ġczesnej sztuce istnieje nurt gġ·wny, dominujņcy w nauczaniu aka-

demickim, w kuratorskim systemie upowszechniania sztuki, a przede wszystkim 

w masowych mediach, kt·re zdominowaġy komunikacjŋ spoġecznņ. Ten nurt, 

zewnŋtrzny w stosunku do sztuki kreowanej przez artyst·w, jest systemem kre-

owania sztuki przez kurator·w i polityczne otoczenie sztuki. Opiera siŋ on na 

eksponowaniu dzieġ zrozumiaġych dla najliczniejszego odbiorcy massmedi·w i 

propagowaniu ich, jako wyznacznika obowiņzujņcego wzorca sztuki. Czynniki 

wpġywajņce na uksztaġtowanie siŋ tego modelu, kt·ry okreŢla dominujņce 

kierunki i style, sņ r·Ůnorodne i majņ czŋsto charakter globalny. To powoduje, 

Ůe w badaniach musiaġem uwzglŋdniļ sytuacjŋ wsp·ġczesnej sztuki, widzianej 

w jej og·lnych uwarunkowaniach, ale skupiŋ siŋ przede wszystkim na uwarun-

kowaniach lokalnych, polskich.  

Ta publikacja  jest wynikiem realizacji projektu badawczego: Sztuka krajobrazu 

i w krajobrazie na tle przemian w sztuce przeġomu XX i XXI wieku. Obejmuje w 

spos·b og·lny okreŢlone tġo ð sztuki wsp·ġczesnej, sztuki krajobrazu i w krajo-

brazie, sztuki ogrodowej; obejmuje takŮe wyniki przeprowadzonych badaŗ i 

realizacji. Dla czytelnoŢci tekst zostaġ podzielony na podrozdziaġy dotyczņce: 

nauczani a  architektury krajobrazu , sztuki wsp·ġczesnej na przeġomie XX i XXI 

wieku , sztuki krajobrazu i sztuki ogrodow ej na przeġomie XX I XXI wieku. Na ko-

niec muszŋ wspomnieļ o historii tego tekstu. Wyniki projektu zostaġy opisane w 

kilku ksiņŮkach. Do najwaŮniejszej z nich: Krajobraz XXI wieku, napisaġem art y-

kuġ wprowadzajņcy4. Skġadajņc materiaġy dokumentujņce wyniki projektu do-

ġņczyġem do nich podsumowanie oparte na tym artykule. Dopiero p·Ŭniej 

zaczŋġo mi brakowaļ podsumowania wielu rozpoczŋtych w tych tekstach 

wņtk·w. Spr·bowaġem zrobiļ to w poniŮszym tekŢcie. 

 

Nauczanie sztuki krajobrazu. Sytuacja og·lna. 

Architekci krajobrazu sņ ksztaġceni w szkoġach Ţrednich i wyŮszych wszystkich 

kraj·w Europy. Spos·b ich nauczania rzutuje na postawy zawodowe absol-

                                            
4Jan Rylke, 2011, Sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie na tle przemian w 

sztuce przeġomu XX i XXI wieku, w: Rylke J., Krajobraz XXI wieku. Sztuka kraj o-

brazu i sztuka w krajobrazie na tle przemian w sztuce przeġomu XX i XXI wieku. 

Sztuka ogrodu. sztuka krajobrazu. Warszawa, s. 10 -23 
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went·w tych szk·ġ. Architekci krajobrazu w krajach tzw. Starej Unii, poprzez 

Komisjŋ Edukacji EFLA (European Foundation of Landscape Architecture) wy-

pracowali wsp·lne stanowisko w odniesieniu do zakresu dziaġania architektury 

krajobrazu i jej nauczania. Zadania architekta krajobrazu tak w nim okreŢlono: 

planuje i projektuje wiejskie i miejskie krajobrazy, tak aby zaspokoiļ potrzeby 

spoġeczne, przyrodnicze, estetyczne i funkcjonalne, dodano teŮ, Ůe: celem 

ksztaġcenia architektury krajobrazu jest przygotowanie specjalist·w do peġ-

nienia tak okreŢlonej roli w spoġeczeŗstwie5. Elementy sztuki wystŋpujņ w tak 

zdefiniowanym nauczaniu tylko przy nabywaniu umiejŋtnoŢci projektowych i 

planistycznych poprzez: rozw·j kreatywnoŢci i wraŮliwoŢci na formŋ, kolor i fak-

turŋ; zdolnoŢci do tworzenia koncepcji w przestrzeni i czasie, przywoġywania i 

nakreŢlania wizji. Jest to realizowane poprzez takie kursy i przedmioty, jak: pro-

jektowanie podstawowe, rysunek odrŋczny, malarstwo, modelowanie, wzor-

nictwo . Pewne elementy, kt·re sņ pokrewne sztuce wystŋpujņ takŮe w: rozwo-

ju umiejŋtnoŢci komunikacji, negocjacji i prezentacji, sņ realizowane poprzez: 

ļwiczenie ustnej prezentacji, kursy jŋzykowe, rysunek odrŋczny, rysunek tech-

niczny, makietowanie i modelowanie, grafikŋ komputerowņ. Na tej podst a-

wie moŮna stwierdziļ, Ůe nauczanie sztuki jest wykorzystywane przy ksztaġceniu 

architekta krajobrazu w Europie, ale zadaniem tego ksztaġcenia nie jest edu-

kowanie artysty, ale wykorzystanie w edukacji niekt·rych element·w wy-

ksztaġcenia artystycznego. 

 

Krajobraz dla artysty  

To jest papier czysty  

 

Podobnie uczy siŋ architektury krajobrazu w Polsce, chociaŮ sam termin: ar-

chitektura krajobrazu , znajdowaġ siŋ w Polsce przez p·ġ wieku panowania 

komunizmu , na indeksie. W 1930 roku rozpoczŋto w Zakġadzie Architektury i 

Parkoznawstwa Szkoġy Gġ·wnej Gospodarstwa Wiejskiego nauczanie arch i-

tektury krajobrazu jako specjalizacji ogrodniczej. Specjalizacja obejmowaġa 

trzy przedmioty: teoriŋ architektoniczno-krajobrazowņ, technikŋ i budowŋ 

ogrod·w, kompozycjŋ (projektowanie) architektoniczno -krajobrazowņ. Wszy-

scy studenci Wydziaġu Ogrodniczego, na kt·rym ta specjalizacja powstaġa, 

uczyli siŋ takŮe: rysunku i malowania, wiadomoŢci z budownictwa ogrodniczo 

parkowego oraz rysunku rzutowego i nauk perspektywy 6. W 1951 roku pow o-

ġano na tym wydziale Katedrŋ Ksztaġtowania i Zdobnictwa Krajobrazu a w 

                                            
5 http://www.sztukakrajobrazu.pl/efla.htm (pobrane 09. 07.2012)  
6 Ksiŋga pamiņtkowa ku uczczeniu potr·jnej rocznicy zaczņtk·w zaġoŮenia i 

utrwalenia Szkoġy Gġ·wnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie, 1936, str. 

372-374 
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1955 roku Sekcjŋ Ksztaġtowania Teren·w Zieleni, kt·ra od 1959 roku miaġa od-

rŋbny od ogrodnictwa plan i program nauczania.  

 

 

Ryc. 1. Wykonane w 2012 roku, przez student·w specjalizacji: Sztuka ogrodu i 

krajobrazu, popiersia da wnych profesor·w architektury krajobrazu: Wġady-

sġawa Niemirskiego, Franciszka Krzywd y-Polkowskiego, Juliana Brzuchowski ego   

 

Od 1998 roku, kiedy powoġano kierunek studi·w: architektura krajobr azu , 

ksztaġcenie wedġug odrŋbnego programu prowadzono nie tylko w SGGW, ale 

takŮe w innych uczelniach7. W tej chwili architektury krajobrazu ucz ņ 23 wyŮ-

sze uczelni e paŗstwowe i prywatn e. Na poziomie Ţrednim, tytuġ technika ar-

chitektury krajobrazu moŮna zdobyļ w 908. polskich miastach 8.  

 

                                            
7 kierunek architektura krajobrazu zostaġ wprowadzony staraniem Wydziaġu 

Ogrodniczego SGGW w 1998 roku. M·wi o tym Protok·ġ z zebrania kierownic-

twa Oddziaġu Architektury Krajobrazu z 27.04.1998 roku w pkt. 1: Informacja o 

zatwierdzeniu kie runku architektura krajobrazu. Prof. J, Rylke  /prodziekan ds. 

OAK/: osobami, kt·re najbardziej przyczyniġy siŋ do pomyŢlnego zaġatwienia 

sprawy sņ: prof. Bogdanowski, prof. St. Malepszy  i Rektor SGGW. Mini mum 

programowe kierunku z ostaġo sporzņdzone zgodnie z opiniņ i uwagami prof. 

Bogdanowski ego.  
8 Og·lnopolski katalog szkolnictwa, 2012, http://szkolnictwo.pl/szukaj,technik% 

20architektury%20krajobrazu  (dostŋp 11.07.2012) 
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Ryc. 2. Sekcja Ksztaġtowania Teren·w Zieleni w 1969 roku. 1. Jan Rylke, 2. J·zef 

Rokosza, 3. Wġadysġaw Niemirski, 4. Edward Bartman , 5. Julian  Brzuchowski , 6. 

Andrzej Ogniewski , 7. Ludwik Lawin , 8. Stanisġaw Rutkowski, 9. Ewa Czarnecka , 

10. Henryk Zimny , 11. Alfons Zielonko , 12. Aleksander Bar tosiewicz .  

 

Jak zawilce wiosnņ 

Nasze kadry rosnņ 

 

Do dzisiaj programy nauczania byġy okreŢlone przez jednolite standardy nau-

czania. Architektura krajobrazu mieŢci siŋ w bloku studi·w: rolnicze i leŢne. 

Obowiņzujņce dla architektury krajobrazu standardy nauczania m·wiġy, Ůe: 

Absolwent powinien posiadaļ wiedzŋ z zakresu nauk przyrodniczych, rolni-

czych, technicznych i sztuk piŋknych oraz umiejŋtnoŢci wykorzystania jej w 

pracy zawodowej z zachowaniem zasad prawnych i etycznych. Powinien p o-

siadaļ umiejŋtnoŢci ksztaġtowania obiekt·w architektury krajobrazu zgodnie z 

potrzebami uŮytkowymi, psychicznymi i biologicznymi czġowieka. Tak sformu-

ġowane standardy pozwoliġy utworzyļ dla student·w specjalizacjŋ z zakresu 

sztuki krajobrazu, poniewaŮ sztuki piŋkne zostaġy w nich ujŋte jako jedna z 

dziedzin wiedzy i umiejŋtnoŢci architekta krajobrazu. Na tej podstawie w 1998 

roku utworzyliŢmy specjalizacjŋ Sztuka ogrodu i krajobrazu  najpierw na jednol i-

tych studiach magisterskich a nastŋpnie na studiach II stopnia. Jest to jedyna 

w polskich uczelniach specjalizacja z architektury krajobrazu o charakterze 
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artystycznym. Obecnie ob owiņzujņ programy nauczania oparte na Krajo-

wych Ramach Kwalifikacji. W europejskiej platformie nauczania architektury 

krajobrazu repr ezentowana jest wiedza i umiejŋtnoŢci: spoġeczne, przyrodni-

cze, estetyczne i funkcjonalne ; w polskim standardzie, wiedza i umiejŋtnoŢci: z 

zakresu nauk przyrodniczych, rolniczych, technicznych i sztuk piŋknych. Brak 

byġo w standardzie polskim nauk spoġecznych, natomiast termin: funkcjonalne  

zostaġ zastņpiony przez: rolnicze i techniczne.  Spoġeczne aspekty ksztaġtowa-

nia krajobrazu stanowiņ podstawŋ Europejskiej Konwencji Krajobrazowej. Bio-

rņ to pod uwagŋ Krajowe Ramy Kwalifikacji dla szkolnictwa wyŮszego, na ka-

zujņce uwzglŋdnianie spoġecznych aspekt·w edukacji. Podziaġ Krajowych 

Ram Kwalifikacji na dyscypliny nauk przyrodniczych, technicznych i sztuki w 

sytuacji architektury krajobrazu jest problemem, poniewaŮ architektura krajo-

brazu, wymagajņc wiedzy i umiejŋtnoŢci z zakresu nauk przyrodniczych, rolni-

czych, technicznych i sztuk piŋknych, musi ten podziaġ przekraczaļ. Wprowa-

dzenie Standard·w Ksztaġcenia a p·Ŭniej Krajowych Ram Kwalifikacji byġo 

spowodowane gwaġtownym wzrostem liczby uczelni i student·w po 1990 roku 

(liczba szk·ġ wyŮszych przez 20 lat, od 1991 do 2010 roku wzrosġa z 142 do 808 

a liczba student·w z 403 000 do 1  930 0009). Formalne wyksztaġcenie samo-

dzielnego nauczyciela akademickiego trwaġo niemal 20 lat10, a w rzeczyw i-

stoŢci jeszcze dġuŮej. Wprowadzenie nowych kierunk·w studi·w przy braku 

kadry nauczycielskiej spowodowaġo jej rozproszenie i niekompetencje (rekor-

dzista ð emeryt prowadziġ zajŋcia na 25 uczelniach) oraz zanik badaŗ nauko-

wych. Starano siŋ temu zapobiec metodami administracyjnymi - popr zez na-

rzucanie program·w nauczania i awans zawodowy okreŢlany przez parame-

trycznie oceniane osiņgniŋcia naukowe. W wyniku tego uczelnie musiaġy rea-

lizowaļ okreŢlony program jak w szkoġach niŮszego stopnia i rezygnowaġy z 

nauczania praktycznego. Ucierpiaġy na tym kierunki studi·w mocno zwiņzane 

z dziaġaniem w sferze materialnej i spoġecznej, takie jak architektura krajobra-

zu. Sztuka w krajobraz ie, poprzez dziaġanie w mniejszej skali i w Ţrodowisku 

otwartym na inne dyscypliny, pozwoliġa lepiej utrzymaļ status uniwersytecki, 

rozumiany jako dziaġanie zespoġu ludzi dņŮņcych do prawdy. Sztuka, przy-

najmniej sztuka XX wieku, odwoġywaġa siŋ do doŢwiadczenia indywidualnego. 

Jest to  problem em  w odniesieniu do ksztaġtowania krajobrazu, kt·ry stanowi 

wieloaspektowe tġo Ůycia spoġecznego. Eliot okreŢlaġ architekturŋ krajobrazu 

                                            
9 dane statysty czne o szkolnictwie wyŮszym. Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa 

WyŮszego http://www.nauka.gov.pl/szkolnictwo-wyzsze/dane -statystyczne -o-

szkolnictwie -wyzszym/ (pobrane 1.10.2012)  
10 policzmy: rok staŮu, 2 lata mġodszy asystent, osiem lat starszy asystent, osiem 

lat adiunkt. Dopiero habilitacja pozwalaġa prowadziļ wykġady i kierowaļ 

pracami dyplomowymi.  
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jako sztukŋ uŮytkowņ, ale tradycja nauczania architektury krajobrazu odnosi 

siŋ w Polsce do nauczania zadaŗ inŮynieryjnych. Dlatego musieliŢmy zadania 

inŮynieryjne wprowadziļ w sferŋ sztuki. Wymagaġo to jednak wyksztaġcenia 

specjalist·w do ksztaġtowania krajobrazu, kt·rzy poruszajņ siŋ swobodnie tak-

Ůe w dziedzinie sztuki. Od 1999 roku byġem promotorem 16 zakoŗczonych 

prac doktorskich, a czworo  z tych doktor·w jest juŮ po habilitacji. Istnieje wiŋc, 

obok absolwent·w specjalizacji: sztuka ogrodu i krajobrazu , znaczņca grupa 

naukowc·w posiadajņcych artystyczne kwalifikacje do ksztaġtowania piŋk-

nego krajobrazu.  

 

 

Ryc. 3. Pracownicy Katedry Sztuki Krajobrazu w 2013 roku i pawilon, gdzie  mie-

Ţci siŋ katedra (rys. J. Rylke ) 

 

Jako odwoġujņca siŋ do sztuki plac·wka naukowo - dydaktyczna odnosimy 

siŋ do trzech wymiar·w sztuki krajobrazu i w krajobrazie: do badania piŋkna 

krajobrazu, do jego tworzenia i do uczenia, jak to robiļ w otoczeniu czġowie-

ka. W tym celu powoġaliŢmy w 2009 roku Katedrŋ Sztuki Krajobrazu11. 

                                            
11Katedra Sztuki Krajobrazu jest najmġodszņ plac·wkņ Wydziaġu Ogrodnictwa i 

Architektury Krajobrazu Szkoġy Gġ·wnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warsza-
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Nauczanie sztuki krajobrazu i w krajobrazie . 

W czasach nowoŮytnych nauczanie sztuki oparte byġo na systemie akade-

mickim. ChociaŮ w XX wieku architektura zostaġa przypisana do uczelni tec h-

nicznych, a architektura krajobrazu do uczelni rolniczych, pozostawiono w ich 

programach nauczanie rysunku 12. Pozostawiono dlatego, Ůe podstawowym 

jŋzykiem, kt·rym komunikujņ siŋ r·Ůne dziedziny sztuki, takŮe sztuki zwiņzane z 

krajobrazem, jest ry sunek. Pojŋcie rysunek ð po wġosku d isegn o  odnosi siŋ do 

wszystkich realizacji artystycznych, takŮe z zakresu sztuki ogrodowej i architek-

tury krajobrazu. Dlatego jŋzyk rysunku jest dla architektury krajobrazu i sztuki 

ogrodowej r·wnie istotny, jak w innych dziedzinach sztuki. Zgodnie z istniejņcņ 

od czas·w Renesansu zasadņ, rozr·Ůniamy dwa rodzaje rysunku: rysunek w e-

wnŋtrzny i rysunek zewnŋtrzny13. Jest to kluczowe rozr·Ůnienie. Zanim coŢ zro-

bimy, musimy to najpierw wyobraziļ sobie w formie idei i to jest rysunek w e-

wnŋtrzny. Nadawano mu r·Ůne znaczenie. Konceptualizm uwaŮaġ, Ůe rysunek 

wewnŋtrzny jest najwaŮniejszy14, w sztuce akademickiej przyjmowano, Ůe naj-

waŮniejszy jest rysunek zewnŋtrzny ð sprawnoŢļ wykonania dzieġa. Naszym 

zdaniem , najwaŮniejsza jest relacja pomiŋdzy rysunkiem wewnŋtrznym i ze-

wnŋtrznym, czyli proces nadawania idei materialnej formy. Rysunek uwaŮamy 

jako dziaġanie w pojŋciu akademickim, czyli rozciņgniŋtym na wszystkie dzie-

dziny sztuki, abstrahujņc od tego, Ůe w XX wieku sztuki architektoniczne zostaġy 

w Polsce usytuowane  na kierunkach technicznych, a sztuki ogrodowe na ki e-

runkach rolniczych. Rozszerzenie akademickiego pojŋcia rysunku na caġy 

proces powstawania dzieġa powoduje, Ůe to pojŋcie ponownie zyskuje na 

                                                                                                                                        

wie. Powstaġa dnia 1 stycznia 2009 roku z Samodzielnego Zakġadu Sztuki Kra-

jobrazu. Zakġad zostaġ wydzielony 1 stycznia 2006 roku z istniejņcej w Katedrze 

Architektury Krajobrazu od 1992 roku Pracowni Sztuki.  
12 Zakres naszego nauczania rysunku jest podany w podrŋczniku: Rylke J., 

Skalski J., Rokosza J., Ducki  J., 2011, Rysunek odrŋczny dla architekt·w krajo-

brazu. Wydawnictwo SGGW, Warszawa  
13 Dokonane tutaj rozr·Ůnienie na rysunek wewnŋtrzny i rysunek zewnŋtrzny 

przewija siŋ przez caġy tekst i stanowi pewne uog·lnienie, czasem okreŢlane 

jako treŢļ i forma. Pojŋcie rysunku wewnŋtrznego i zewnŋtrznego lepiej, moim 

zdaniem, oddaje podejŢcie fenomenologiczne do rysunku. Podziaġ na dise-

gno interno i disegno esterno wpr owadziġ w 16 wieku Federico Zuccari, za: 

WaŬbiŗski Z., 2001, Disegno w teorii artystycznej XVI wieku: Italia. Sztuka i Kult u-

ra 2/2001, Disegno ð Rysunek u Ŭr·deġ sztuki nowoŮytnej, Materiaġy z sesji nau-

kowej w Toruniu 26 -27. X. 2000, Toruŗ, s. 85-102 
14 konceptualizm, to sprowadzenie sztuki do czystych idei, w kt·re nie ingeruje 

Ůadne rzemiosġo artystyczne za: Dziamski G., 1996, Konceptu a lizm, w: Dziamski  

Grzegorz (red.), Od awangardy do pos tm odernizmu. Encyklopedia kultury 

polskiej XX wieku.  
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aktualnoŢci. Pojŋcie procesualnoŢci znacznie dzisiaj wykracza poza sztukŋ i 

charakteryzuje wiele dziedzin naszej aktywnoŢci. Wsp·ġczesne nastawienie na 

proces skġania nas do rozumienia rysunku jako procesu, kt·rego nie moŮna 

dzieliļ i uczyļ w rozbiciu na poszczeg·lne jego fazy. W naszym przeŮywaniu 

sztuki rysunek wewnŋtrzny jest najwaŮniejszy, to ksztaġtujņcy siŋ w nas obraz 

piŋkna, kt·re mamy wyraziļ w rysunku zewnŋtrznym. Rysunek zewnŋtrzny, to 

konkretyzacja naszego zamysġu w formie pozwalajņcej na jego realizacjŋ, a 

takŮe sama realizacja. W odniesieniu do ksztaġtowania krajobrazu moŮe byļ 

ona bardzo rozciņgniŋta w czasie. Rysunek zewnŋtrzny, to spos·b naszego 

komunikowania siŋ z otoczeniem. W trakcie przenoszenia rysunku wewnŋtrz-

nego  na rysunek zewnŋtrzny, nadajemy mu formŋ, poczņtkowo konkretyzuj ņ-

cņ nasze wyobraŮenie, a nastŋpnie wiņŮņcņ to wyobraŮenie z Ţrodowiskiem 

spoġecznym i materialnym. Te powiņzanie mogņ wspieraļ, charakterystyczne 

dla rysunku zewnŋtrznego, konwencje. Podam przykġad: nie moŮemy nau-

czaļ aksonometrii tylko jako techniki obrazowania, czyli w formie wyġņcznie 

rysunku zewnŋtrznego. Nauczanie trzeba rozpoczynaļ od idei (placu, ġawki), 

kt·rej trzeba nadaļ formŋ i przedstawiļ w formie rysunku aksonometryczne-

go, a w koŗcu wykonaļ takņ ġawkŋ w formie modelu lub w rzeczywistej skali. 

Uczņc samej konwencji przedstawiania rysunku w aksonometrii ksztaġcimy kre-

Ţlarza, kt·ry opracowuje cudze rysunki. Rozerwanie zwiņzku miŋdzy rysunkiem 

wewnŋtrznym i zewnŋtrznym powoduje, Ůe nie uczymy ŢwiadomoŢci komple t-

noŢci procesu tw·rczego, a w rezultacie ksztaġcimy architekta krajobrazu nie-

umiejņcego w peġni wykorzystywaļ swojego potencjaġu tw·rczego. ŭeby ry-

sunek wystŋpowaġ w formie zamkniŋtej i komunikatywnej, przestrzegamy za-

sady prezentacji rysunku zewnŋtrznego w formie wystaw semestral nych i p u-

blikacji katalog·w z tych wystaw15, to znaczy wymagamy, Ůeby byġ to rzeczy-

wisty, czytelny rysunek zewnŋtrzny, kt·ry jest weryfikowany poprzez jego upo-

wszechnienie. W trakcie I semestru studi·w magisterskich specjalizacji Sztuka 

ogrodu i krajobrazu  studenci nie tylko projektujņ, ale takŮe wykonujņ zaproje k-

towane przez siebie ogrody. Wtedy rysunek zewnŋtrzny uzyskuje formŋ finalnņ. 

Zerwanie wsp·ġzaleŮnoŢci rysunku wewnŋtrznego i zewnŋtrznego powoduje, 

Ůe rysunek zewnŋtrzny przyjmuje cudzņ formŋ, zaleŮnņ od dominujņcych w 

                                            
15 Rylke J., (red.), 2010, Katedra Sztuki Krajobrazu. Semestralna w ystawa prac 

studenckich. Muzeum Szkoġy Gġ·wnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie 

19-28 luty 2010 rok, Wydawnictwo Sztuka  ogrodu Sztuka krajobrazu, Warsz a-

wa, s. 82; Wlazġo K., (red.), 2010, Katedra Sztuki Krajobrazu. Semestralna w y-

stawa prac studenckich 17 -29 czerwiec 2010, W ydawnictwo Sztuka ogrodu 

Sztuka krajobrazu. Warszawa, s. 85; Wlazġo K., (red.), 2011, Wystawa Katedry 

Sztuki Krajobrazu. Semestr zimowy 2010/2011. Wydawnictwo Sztuka ogrodu 

Sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 226.  
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oŢrodku akademickim tendencji, przybierajņc czŋsto postaļ zapoŮyczeŗ, 

ukrytego lub jawnego plagiatu 16. Mamy potwierdzenie, Ůe nasza metoda 

rozwija kreatywnoŢļ student·w. šwiadczņ o tym wyniki badaŗ kreatywnoŢci, 

przeprowadzonych przez p rzebywajņcņ u nas na staŮu, Ludmiġŋ Zubovņ17 z 

Rosji. Te badania pokazywaġy, Ůe kreatywnoŢļ student·w wzrastaġa w miarŋ 

zaawansowania studi·w. Z dalszych badaŗ wynikaġo r·wnieŮ, Ůe wiŋksza niŮ u 

student·w kreatywnoŢļ charakteryzowaġa pracownik·w naszej katedry.  

 

Jak wġoŮŋ kreacjŋ 

To mam zawsze racjŋ 

 

Niestety istniejņce ramy programowe nie pozwalajņ na peġne ksztaġcenie ar-

tyst·w w zawodzie architekta krajobrazu. Takie zadanie moŮna realizowaļ na 

uczelniach artystycznych. W roku akademickim 20 06-07 realizowaġem pro-

gram ksztaġcenia artyst·w, peġniņc funkcjŋ profesor a  wizytujņcego  na W y-

dziale Wzornictwa warszawskiej Akademii Sztuk Piŋknych. Obejmowaġ on dwa 

semestry. W tym czasie studenci w spos·b profesjonalny realizowali prace 

charakterystyczne  dla wsp·ġczesnych dyscyplin sztuki. Zrobiġem przeglņd 

sztuk, w kt·rych powinien sprawdziļ siŋ wsp·ġczesny artysta i stwierdziġem, Ůe 

bŋdzie to: budowa miast, w kt·rej moŮna pomieŢciļ i architekturŋ krajobrazu, 

i urbanistykŋ, i architekturŋ; sztuki klasyczne (tu wybraġem rysunek i malar-

stwo), poezjŋ z jej ujŋciem w codziennym Ůyciu, a wiŋc modņ i stylem; sztuki 

wsp·ġczesne z ich czynnym udziaġem artysty, czyli performance, a na koniec 

wsp·ġczesne media ð fotografia i film. W kaŮdej z tych dziedzin studenci wy-

konywali w peġni profesjonalne prace, kt·re byġy pokazywane opr·cz wystaw 

w Akademii Sztuk Piŋknych w czoġowych warszawskich galeriach. Przy reali-

zacji prac wspomagali student·w specjaliŢci z wybranych dziedzin18. Program 

nauczania zakġadaġ, Ůe artysta do kaŮdej pracy podchodzi nie jak rzemieŢlnik, 

kt·ry rozwiņzuje zadanie w spos·b zgodny ze swoimi umiejŋtnoŢciami, ale 

                                            
16 Wsp·ġczeŢnie w Polsce produkty licencyjne tworzņ Ţrodowiskowņ ikonosferŋ 

akceptacji dla importu rysunku zewnŋtrznego. 
17 Zubova  L., 2012, Profesjonalna orientacja student·w rolniczej wyŮszej uczelni 

w systemie wykorzystania metodyk ozdobnego dekorowania krajobrazu, w: 

Katalog Katedry Sztuki Krajobrazu prace 2011 ð 2012 rok. Sztuka Ogrodu Szt u-

ka Krajobrazu  nr 1/2012, s. 58-63. Informacjŋ o wiŋkszej kreatywnoŢci pracow-

nik·w otrzymaġem bezpoŢrednio od Pani Zubovej - nie zostaġa jeszcze opubli-

kowana.  
18 Byġy to: Galeria Dziaġaŗ i Galeria Krytyk·w ăPokazó. Student·w wspomagali: 

architekt krajobraz u Anna R·Ůaŗska, filmowiec Grzegorz Rogala , fotograf M i-

koġaj Tym, performerzy Przemysġaw Kwiek i Jan Piekarczyk . 
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rea lizuje zadanie jako problem, kt·ry naleŮy rozwiņzaļ profesjonalnie, ale w 

spos·b zindywidualizowany , za kaŮdym razem inaczej. Pokazanie takiej mo Ů-

liwoŢci wyzwala, moim zdaniem, odwagŋ do rozwiņzania problemu w spos·b 

artystyczny, a nie rzemieŢlniczy.19 

 

  

Ryc. 4. Urszula Strasiŗska, Lidia Walczak . Ogr·d r·wnowagi, 2011 rok. Jeden z 

ogrod·w wykonanych w ramach specjalizacji: Sztuka ogrodu i krajobrazu  

 

W obrŋbie sztuki istnieje pojŋcie dzieġa, czyli rysunku zewnŋtrznego wpisanego 

w realnņ, istniejņcņ formŋ materialnņ. Polska architektura krajobrazu w swoim 

obecnym ksztaġcie wywodzi siŋ z dw·ch Ŭr·deġ: z architektury (oŢrodki kra-

kowski i wrocġawski) i z ksztaġtowania teren·w zieleni (oŢrodki warszawski i po-

znaŗski). Oba Ŭr·dġa operujņ projektem, jako formņ koŗcowņ rysunku ze-

wnŋtrznego. Samo dzieġo byġo wykonywa ne  wedġug projektu, przez wysp e-

cjalizowane przeds iŋbiorstwa, przy ograniczonym nadzorze autorskim. Ko ŗ-

czenie rysunku zewnŋtrznego na fazie projektu, kt·ry nie jest dzieġem koŗco-

                                            
19 Jest to postawa refleksyjnego praktyka ð tw·rcy odpowiadajņcego na n o-

we wyzwania, postulowana przez Donalda Sch ºna, a zaadaptowana do a r-

chitektury krajobrazu przez Marka Piwowarski ego. Schºn D. A., 1983, The Re-

flective Practitioner. How Professionals Think in Action. Basic Books, Inc.; Piw o-

warski M., 2007, Dylematy projektanta krajobrazu, w: Rylke  J. (red.), Przyroda i 

miasto tom IX, Wydawnictwo SGGW, Warszawa  
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wym, jest obce sztuce 20. Dlatego w nauczaniu sztuki krajobrazu bardzo waŮne 

jest zamkniŋcie rysunku zewnŋtrznego w formie materia lnego dzieġa. Takie 

realizacje sņ w Katedrze Sztuki Krajobrazu ujŋte w programie rysunku odrŋcz-

nego , w formie instalacji lub dziaġaŗ w krajobrazie, natomiast w specjalizacji 

Sztuka ogrodu i krajobrazu  koncepcje projektowe sņ realizowane w formie 

ogrod·w pokazowych  (ryc. 4) . 

 

Do rysunku mam oczy  

I nikt mi nie podskoczy  

 

Badanie sztuki krajobrazu i w krajobrazie.  

Waga relacji pomiŋdzy rysunkiem wewnŋtrznym i zewnŋtrznym nie ogranicza 

siŋ do aspektu dydaktycznego. TakŮe badania wymagajņ analizy dzieġ sztuki 

prowadzonych w trakcie ich powstawania, aby moŮna byġo dostrzec relacje 

zachodzņce pomiŋdzy rysunkiem wewnŋtrznym i zewnŋtrznym. W naszym p o-

jŋciu, badania dotyczņce wsp·ġczeŢnie zachodzņcych zjawisk, wymagajņ 

uczestniczenia w nich. Nie wystarczy wykorzystani e Ŭr·deġ martwych, kt·re 

pozostawiġy Ţlady tych dokonaŗ. Badanie Ţlad·w poprzez analizŋ pozosta-

wionych dzieġ naleŮņ do zakresu badaŗ historycznych21 lub, jak w naszym w y-

padku, do zarysowania tġa zdarzeŗ, w kt·rych prowadzimy badania. Dlatego 

w programach ba dawczych odwoġujemy siŋ do fenomenologii, jako gġ·w-

nej, empirycznej metody badawczej, poniewaŮ w ujŋciu fenomenologicznym 

rzeczywistoŢļ bezpoŢrednio (poprzez fenomeny , w jakich jņ ujmujemy) wpġy-

wa na ksztaġtowanie siŋ rysunku wewnŋtrznego. Fenomenologiczna  metoda 

prowadzenia badaŗ zakġada bezpoŢredni wglņd w proces powstawania 

dzieġ, a nawet wsp·ġuczestniczenie w ich powstawaniu. Badamy wtedy nie 

tylko rysunek zewnŋtrzny (warstwŋ materialnņ), ale takŮe proces ksztaġtowa-

nia idei, nadawania jej formy, wreszci e badamy sp·jnoŢļ caġego procesu. 

Stņd nieprzypadkowy w projekcie badawczym, kt·rego wyniki tu przedsta-

                                            
20 W sytuacji zakoŗczenia pracy w procesie nauczania na etapie projektowa-

nia pomij a siŋ dwa niezwykle istotne etapy kolejne: wykonania i interpreto-

wania. Jak to definiuje Luigi Pareyson : Dzieġo sztuki pozwala siŋ rozpoznaļ tyl-

ko komuŢ, kto pozwala mu Ůyļ jego Ůyciem, to znaczy komuŢ, kto je wykonuje; 

oraz Interpretowani e jest takņ formņ poznania, w kt·rej, z jednej strony, re-

ceptywnoŢļ i aktywnoŢļ sņ nierozġņczne, a z drugiej, to, co poznawane, jest 

formņ, a to, co poznajņce ð osobņ. Cyt. za Kasia  Katarzyna, 2008, Rzemiosġo 

formowania. Luigiego Pareysona es tetyka form atywnoŢci. Universitas, Krak·w, 

s. 123, 109 
21 Reprezentujemy zesp·ġ interdyscyplinarny, w kt·rego skġad nie wchodzņ 

reprezentanci nauk historycznych.  



18 

 

wiam, wyb·r okresu przeġomu XX i XXI wieku. Jest to okres, w kt·rym byliŢmy 

obecni, kt·ry dotknņġ nas osobiŢcie. Dla badaŗ nad sztukņ krajobrazu i w kra-

jobrazie, ten okres ma przeġomowe znaczenie. Przede wszystkim dlatego, Ůe 

dopiero pod koniec XX wieku zaczŋġa siŋ w Polsce ksztaġtowaļ sztuka krajo-

brazu i w krajobrazie. Sztuka okresu komunistycznego w Polsce, uprzedmiot o-

wiajņc czġowieka i sprowadzajņc jego potrzeby do izolowanych funkcji, ok a-

zaġa siŋ niezdolna do afirmacji piŋkna w otoczeniu siedzib ludzkich oraz w na-

turalnej scenerii kraju . W koŗcowym okresie panowania doktryny komuni-

stycznej zaġamaġa siŋ takŮe partyjna polityka kulturalna, opracowana dla c a-

ġego bloku paŗstw komunistycznych. Spowodowaġo to odrzucenie lokalnego, 

opartego na panujņcej doktrynie, wzorca sztuki i odwoġanie siŋ wzor·w ze-

wnŋtrznych, przyjmowanych na zasadzie zapoŮyczeŗ, licencji lub wrŋcz pla-

giat·w.  

 

W sporcie koksuj sterydami  

A w nauce plagiatami  

 

Charakteryzujņcy okres przeġomu wzorzec, kt·ry powstaġ ze zlepienia tradycji 

regionalnej, komunistycznych normatyw·w i rozmaitych zapoŮyczeŗ, zaczņġ 

siŋ utrwalaļ. Powszechna akceptacja dla powielania wzor·w wypracowa-

nych poza Polskņ skġoniġa nas, ze wzglŋdu na wartoŢci lokalnego pola sztuki, 

odniesionego do krajobrazu, w kt·rym Ůyjemy, do przeprowadzenia analiz 

og·lnych, a takŮe do analizy specyficznych dla Polski zjawisk charakteryzujņ-

cych przemiany w sztuce przeġomu XX i XXI wieku. Dla okreŢlenia naszego 

miejsca w krajobrazie musimy ten krajobraz oczyŢciļ z pochodzņcych z ko-

munizmu  naleciaġoŢci. Stajņ siŋ one balastem w normalizujņcym siŋ krajobra-

zie.  

Podobnie jest z naukņ. Marksistowska metoda badaŗ naukowych odbiegaġa 

od przyjŋtych wsp·ġczeŢnie metod, a po zaġamaniu siŋ komunizmu zostaġa 

zastņpiona przez r·wnie redukcyjny pozytywizm logiczny. Zwiŋkszenie liczby 

student·w spowodowaġo zwiŋkszenie liczby nauczycieli akademickich nie 

przygotowanych do pracy naukowej. Naukowcy zaczŋli traktowaļ naukŋ jak 

sekta prawdŋ objawionņ, stosujņc bezrefleksyjnie najprymitywniejsze metody 

badaŗ. Zaczŋto mieszaļ nauki przyrodnicze z rolniczymi, a nawet z architektu-

rņ krajobrazu. W tych ostatnich naukach podmiotem badaŗ jest czġowiek i 

jego preferencje , kt·re majņ charakter subiektywny, a nie obiektywny. W re-

zultacie pracy naukowc·w, kt·rzy przyjŋli kryteria iloŢciowe za jedyne, nie 

sprawdziġa siŋ teoria Marksa o iloŢci przechodzņcej w jakoŢļ. Chleb traci Ţwie-

ŮoŢļ w kilka godzin, owoce i w arzywa straciġy smak, kwiaty zapach Ginņ 

pszczoġy, a przeciwko renowacjom park·w zawiņzujņ siŋ stowarzyszenia oby-
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watelskie. Zgodnie z przyjŋtņ za Karlem Popperem zasadņ weryfikacji nauki 

przez jej falsyfikacjŋ, takie wyniki Ţwiadczņ, Ůe nauki rolnicze, ogrodnicze i a r-

chitektura krajobrazu nie posġugujņ siŋ wġaŢciwymi metodami naukowymi. 

Zaistniaġo coŢ, co Immanuel Kant nazwaġ aksjomatem podstŋpnie wyġudzo-

nym,  czyli ubieraniem cech zmysġowych w kostium intelektualny22. Dlatego 

odwo ġaliŢmy siŋ do fenomenologii, kt·ra nie tylko wymaga aktywnego pode j-

Ţcia badawczego, ale pozwala na wartoŢciowanie, najwaŮniejsze w naukach 

sġuŮņcych bezpoŢrednio czġowiekowi. 

 

Wierz w naukŋ objawionņ 

Znajdziesz prawdŋ ogolonņ. 

 

Sztuka wsp·ġczesna na przeġomie XX i XXI wieku. Sytuacja og·lna. 

Badanie caġoŢci obszaru sztuki wsp·ġczesnej na przeġomie XX i XXI wieku wy-

maga analiz polityki kulturalnej prowadzonej przez oŢrodki polityczne i opinio-

tw·rcze. Takie analizy trudno prowadziļ w odniesieniu do system·w dem o-

kratycznych, w kt·rych nie prowadzi siŋ czytelnej polityki kulturalnej, gdzie 

wynika ona z gry r·Ůnorodnych siġ, albo jest realizowana poprzez ukryte pro-

gramy. MoŮemy tylko, dla pokazania og·lnych tendencji, odwoġaļ siŋ do 

analizy wynik·w prowadzonej polityki kulturalnej. Najġatwiej odczytaļ je z 

promowanych system·w wartoŢci pokazywanych poprzez tzw. rankingi 

wsp·ġczesnych artyst·w. Te rankingi opierajņ siŋ na ocenach parametrycz-

nych, okreŢlajņcych popularnoŢļ artyst·w i odnoszņ siŋ do oficjalnego nurtu 

sztuki23. Pozwalajņ oceniļ siġŋ promowania artyst·w i prezentowanej przez 

nich sztuki, a poŢrednio oceniļ nakġady siġ i Ţrodk·w zaangaŮowane w tņ 

promocjŋ przez oŢrodki prowadzņce politykŋ kulturalnņ. Analizujņc ranking 

Ţwiatowy 100 czoġowych artyst·w przedstawiany przez Artfacts.Net 24 moŮna 

zaobserwowaļ, Ůe istniejņ kreujņce artyst·w oŢrodki pierwszego, drugiego, 

trzeciego i czwartego rzŋdu. OŢrodek pierwszorzŋdny jest jeden i mieŢci siŋ w 

Stanach Zjednoczonych (wykreowaġ 33 artyst·w), pozostaġe znajdujņ siŋ 

                                            
22 Kant  Immanuel, 2004, O formie i zasadach Ţwiata, Wydawnictwo Zielona 

Sowa, Krak·w, s. 48-50 
23 W globalnym, ale takŮe w lokalnym obiegu sztuki, wylansowanie artysty 

wiņŮe siŋ z ogromnymi kosztami i dominujņcņ rolņ instytucji artystycznych. 

Stņd przywoġywane rankingi niosņ, obok informacji o jakoŢci prezentowanej 

sztuki, r·wnieŮ informacjŋ o priorytetach polityki kulturalnej. 
24ArtFactsNet International guide for modern, contemporary and emerging 

art twitters about: exhibtions, news and ranking updates. http://www.artfacts . 

net/ marketing_new/?Services,Artist_Ranking (dostŋp 04.12.2011) 
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przede wszystkim w Europie. OŢrodek drugiego rzŋdu, to Niemcy (wykreowaġy 

17 artyst·w), trzeciego rzŋdu to Francja (9 artyst·w) i Wielka Brytania (7 arty-

st·w), czwartego rzŋdu, to Hiszpania i Austria (po 4 artyst·w). W pozostaġych 

oŢrodkach wykreowano mniejszņ liczbŋ artyst·w: w Japonii 3, w Belgii, Holan-

dii, Kanadzie, Rosji i Szwajcarii po 2, po 1 artyŢcie w pozostaġych oŢrodkach. 

Polska w tym rankingu nie ma swojego przedstawiciela. MoŮna zauwaŮyļ, Ůe 

Stany Zjednoczone uksztaġtowaġy sw·j oŢrodek artystyczny dopiero w drugiej 

poġowie XX wieku. Niemal wszyscy wyr·Ůnieni artyŢci amerykaŗscy debiuto-

wali w tym okresie.  

JeŮeli spojrzymy na okresy, na kt·re przypadġy debiuty wyr·Ůnionych artyst·w 

(przyjņġem, jako przeciŋtny wiek debiutu 25 lat) to zobaczymy, Ůe wyr·Ůniajņ 

siŋ dwa okresy: okres awangardy miŋdzywojennej (dwudziestolecie pomiŋdzy 

1910 i 1930 rokiem) i jako najwaŮniejszy, kreujņcy najwiŋkszņ liczbŋ artyst·w 

(60), okres trzydziestolecia pomiŋdzy 1955 a 1985 rokiem. NajwczeŢniejszy 

wsp·ġczesny artysta notowany w rankingu Ţwiatowym ð Claude Monet  ð uro-

dziġ siŋ w 1840 roku. W 1872 roku namalowaġ: Impression, soleil levant  - sztan-

darowe dzieġo Impresjonizmu. RzeczywiŢcie narodziny Impresjonizmu, to po-

czņtek wsp·ġczesnej sztuki, w kt·rej rysunek wewnŋtrzny i zewnŋtrzny, opieraġy 

siŋ tylko na wizji artysty, a nie na wykonywaniu dzieġa wedġug akademickich 

reguġ. 

 

Artysta promowany  

To towar przeceniany  

 

JeŢli por·wnamy ten ranking z rankingiem krajowym stu najwybitniejszych pol-

skich artyst·w, przedstawionym na podstawie wskazaŗ ponad 80 polskich ga-

lerii przez Kompas Sztuki 25, widzimy zar·wno podobieŗstwa, jak r·Ůnice. Korze-

nie wsp·ġczesnoŢci sņ w Polsce op·Ŭnione w stosunku do awangardy Ţwiato-

wej o p·ġ wieku. W polskim rankingu najwczeŢniejszy z notowanych artyst·w, 

Wġadysġaw Strzemiŗski urodziġ siŋ w 1893 roku i debiutowaġ w Rosji w 1919 roku. 

W Polsce znacznie wiŋcej artyst·w niŮ w rankingach Ţwiatowych wypromo-

wano w drugiej poġowie XX wieku i ten proces trwa do ostatnich lat. Wypr o-

mowano najwiŋcej artyst·w debiutujņcych w okresie socrealizmu (pomiŋdzy 

1950 i 1955 rokiem), natomiast nie wypromowano artyst·w debiutujņcych 

pomiŋdzy 1970 i 1975 rokiem, w okresie, w kt·rym na Ţwiecie wypromowano 

ich najwiŋcej. Podczas gdy na Ţwiecie promowano artyst·w przez caġy okres 

                                            
25 Kompas Sztuki ð Sztuka polska XX i XXI wieku. Ranking 2010 http://kompas  

sztuki.pl/ (dostŋp 04.12.2011) 
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zawarty pomiŋdzy 1950 a 2000 rokiem; w Polsce ten okres dzieli siŋ na dwa 

okresy: socrealizmu i III Rzeczpospolitej.  

Oba rankingi pokazujņ wyraŬny wzrost znaczenia sztuki po II Wojnie šwiatowej. 

Ten wzrost wiņŮe siŋ przede wszystkim z rozwojem Zimnej Wojny, kt·ra z kon-

frontacji zbrojnej przeksztaġciġa siŋ w istniejņcy po obu stronach, oddzielajņcej 

Ţwiat komunistyczny od zachodniego ŭelaznej Kurtyny, konflikt ideologiczny. 

Na Ţwiecie gġ·wny ciŋŮar Zimnej Wojny  opieraġ siŋ na Stanach Zjednoczo-

nych, kt·re, prowadzņc aktywnņ politykŋ kulturalnņ wypromowaġy w trakcie 

jej trwania wielu artyst·w ð na 19 artyst·w wypromowanych w latach 1950 ð 

1960, dziesiŋciu, to Amerykanie26. R·wnie aktywnņ politykŋ kulturalnņ prowa-

dziġa, oczywiŢcie na swojņ skalŋ, komunistyczna Polska. W piŋcioleciu domi-

nacji socrealizmu, pomiŋdzy 1950 a 1955 rokiem wypromowano 16 artyst·w, 

liczbŋ w innych okresach niespotykanņ. Na Ţwiecie promocja artyst·w trwaġa 

aŮ do zakoŗczenia Zimnej Wojny  w 1990 roku, o siņgajņc najwyŮszy poziom w 

jej koŗcowej fazie, pomiŋdzy 1975 a 1985 rokiem. W Polsce zaġamanie pro-

wadzonej przez komunistyczne paŗstwo polityki kulturalnej i zwiņzane z tym 

kreowanie artyst·w, nastņpiġo w latach siedemdziesiņtych i trwaġo do zakoŗ-

czenia Zimnej Wojny , osiņgajņc najniŮszy poziom w jej koŗcowej fazie. 

  

 

Ryc. 5. Lata debiutu wsp·ġczesnych artyst·w ujŋtych w miŋdzynarodowym i 

polskim r anking u. 

                                            
26 Byġ to bardzo rozbudowany program, nie tylko promocji sztuki, ale takŮe jej 

wykreowania w postaci konkurencyjnej wobec oŢrodk·w tradycyjnych. W 

tym c elu powoġano np. w 1950 roku oficynŋ Gemini, w kt·rej artyŢci z pomo-

cņ rzemieŢlnik·w mogli wykonywaļ prace profesjonalnoŢciņ przewyŮszajņce 

obiekty sztuki wykonywane w wycieŗczonej wojnņ Europie. Za Fine R. E., 1985, 

Gemini G. E. L. Art and Co llaboration, Abbeville Press, Inc., New York  
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Sztuka jest sztukņ 

Nie tylko w sztuce  

TeŮ poza sztukņ 

 

Wydaje siŋ, Ůe kraje zachodnie aktywnie zareagowaġy na wojnŋ ideologicznņ 

(w Polsce rozpoczŋtņ w 1949 roku) prowadzonņ przez blok paŗstw komuni-

stycznych. Po obu stronach ŭelaznej Kurtyny przyjŋto strategiŋ promowania 

spoġecznie zaakceptowanej sztuki o niewielkim stopniu zġoŮonoŢci. ZauwaŮmy, 

Ůe w drugiej poġowie XX wieku przestaġy odgrywaļ rolŋ, podejmowane przez 

indywidualnych artyst·w, eksperymenty artystyczne. TakŮe w polityce kultu-

ralnej przestano propagowaļ nowe rozwiņzania formalne. Spoġeczna akcep-

tacja sztuki o niewielkim stopniu zġoŮonoŢci wiņŮe siŋ z zaobserwowanym przez 

Abrahama Moles a 27 oddziaġywaniem sztuki, uzaleŮnionym od czasu, kt·ry 

upġynņġ od powstania dzieġ i od stopnia ich zġoŮonoŢci. Sztuka o niewielkim 

stopniu zġoŮonoŢci, to sztuka popularna i sztuka starsza, kt·ra utraciġa swņ zġo-

ŮonoŢļ i zostaġa juŮ spoġecznie zaakceptowana. Zaakceptowana dlatego, Ůe 

utraciġa wiele z tworzņcych kiedyŢ jej skomplikowanņ strukturŋ, nieczytelnych 

teraz, warstw. Socrealizm, wzorem faszystowskiej polityki kult uralnej, oparġ siŋ 

na sztuce d awniejszej, na juŮ przyswojonym w spoġeczeŗstwie realizmie. Reali-

styczna forma byġa wykorzystana do przekazywania fabularyzowanej treŢci 

sġuŮņcej komunistycznej agitacji. Socrealizm zostaġ w Polsce wprowadzony na 

przeġomie 49 i 50 roku28.  

Dominujņcy w Zimnej Wojnie  Amerykanie odwoġali siŋ do sztuki popularnej, do 

popartu, do sztuki o niskim stopniu zġoŮonoŢci i mechanizmach oddziaġywania 

wypracowanych w reklamie. Taka sztuka byġa nie tylko prosta, ale przystoso-

wana do szerokiego rozpowszechnienia przez mass  media, kt·re juŮ w·wczas 

                                            
27 Moles  A., 1980, Estetyka eksperymentalna w nowym spoġeczeŗstwie kon-

sumpcyjnym, w: Antologia wsp·ġczesnej estetyki francuskiej, PWN, Warszawa 
28 Oficjalnie rozpoczŋty zostaġ 27-29 czerwca 1949 roku  na IV Og·lnopolskim 

ZjeŬdzie Delegat·w Zwiņzku Polskich Artyst·w Plastyk·w w Katowicach. W 

paŬdzierniku tego roku byġ przedstawiony przez Andrzeja Wr·blewskiego na 

Festiwalu Uczelni Artystycznych w Poznaniu. Wr·blewski pisaġ: Wychodzņc z 

zaġoŮenia, Ůe pierwszņ przygotowawczņ fazņ budowania kultury socjalistycz-

nej musi byļ sztuka czytelna, tematowa i obliczona na szeroki zasiŋg spoġecz-

ny, postulowaliŢmy formŋ artystycznņ moŮliwie pozbawionņ przeksztaġceŗ, 

przedmiotowņ, fotograficznņ, jak najbardziej zgodnņ z potocznym widzeniem 

i wyobraŬniņ masowego widza. Wr·blewski A., 1950, Praca samoksztaġcenio-

wa ZAMP i K·ġ Artystycznych na uczelniach plastycznych, Przeglņd Artystycz-

ny, 1950, nr 5-6, s. 34, za Gryg lewicz  Tomasz, 2010, Komunizm w sztuce polskiej. 

OŢrodek MyŢli Politycznej http://www.omp.org.pl/artykul.php?artykul=162 

(pobrane 16.09.2012 ) 
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zaczŋġy odgrywaļ znacznņ rolŋ. ŭeby znieŢļ bariery ograniczajņce spoġecznņ 

akceptacjŋ przy wprowadzaniu nowej ikonosfery, wykorzystywano w sztuce 

popularne motywy, znane z film·w, fotografii prasowej, komiks·w. Podobnie, 

na wz·r event·w, artyŢci organizowali medialnie noŢne publiczne akcje na-

zywane happeningami. Popularna forma nie sġuŮyġa w Ameryce do fabulary-

zowania opowieŢci, jak w socrealizmie, ale propagandzie american way of 

life  (lifestyle), czyli wprowadzonemu w latach 30.,  dla zapobieŮenia kryzysom 

ekonomicznym, konsumpcjonizmowi.  

Trochŋ inaczej wyglņdaġo to w drugim co do siġy oŢrodku, w Niemczech. Tutaj 

front Zimnej Wojny  przebiegaġ przez Ţrodek paŗstwa podzielonego na strefŋ 

demokratycznņ BRD i strefŋ komunistycznņ: DDR. W Niemczech Zachodnich 

(BRD) odwoġano siŋ do wypracowanego w Republice Weimarskiej ekspresjo-

nizmu, przerwanego przez faszyzm z jego politykņ kulturalnņ. Ruch nowego 

ekspresjonizmu, tzw. Neue Wilde , rozwinņġ siŋ w Niemczech Zachodnich lat 80. 

Nowy ekspresj onizm nawiņzywaġ do lewicowej tradycji niemieckiej, przez co 

podwaŮaġ ideologiczne podstawy komunistycznego paŗstwa niemieckiego. 

Nowa ekspresyjna forma nie niosġa jednak lewicowych treŢci, ale odpowiada-

ġa na wyzwania mġodzieŮowych bunt·w kulturowych, zauwaŮalnych np. w 

popularnoŢci muzyki punkowej i metalowej. Na instrumentalne wykorzystanie 

tych ruch·w artystycznych w Ameryce i w Niemczech wskazuje to, Ůe zrodziġy 

siŋ one w Anglii, kt·ra rozwijaġa siŋ odrŋbnie od sztuki kontynentalnej. Tam 

znalazġy swoje Ŭr·dġo, jako indywidualne maniery dw·ch artyst·w: Francisa 

Bacon a (ekspresjonizm) i Richarda Hamilton a (pop art).  

 

Pop artyŢci 

To hedoniŢci 

 

W prowadzonej Zimnej Wojnie  zmianie ulegġ caġy system promocji artyst·w. 

Dawny, opa rty na rynku sztuki, z marchandami, kt·rzy byli poŢrednikami po-

miŋdzy artystami i ich klientami, zostaġ zastņpiony przez poŢrednik·w instytu-

cjonalny ch . W systemach komunistycznych (w Polsce) byli oni nazywani kom i-

sarzami (peġnomocnik, zastŋpca), w systemie zachodnim kuratorami (opiek u-

nami), ale w obu systemach ich rola byġa podobna. Mieli czuwaļ nad re-

cepcjņ sztuki przez spoġecznoŢci lokalne, a przy zaangaŮowaniu odpowied-

nich Ţrodk·w takŮe w wymiarze globalnym.  

Analiza wynik·w rankingu pozwala stwierdziļ, Ůe system komunistyczny wy-

raŬnie przegraġ Zimnņ Wojnŋ na froncie kultury. Wypromowani przez socre a-

lizm polscy artyŢci odeszli od jego stylistyki i oddali siŋ sztuce abstrakcyjnej. 

Niekt·rzy, tak jak przywiezieni przez Wġodzimierza Sokorskiego na zjazd ZPAP 

do Poznania: Andrzej Wr·blewski i Andrzej Wajda  pozostali agitatorami, ale w 
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tŋ agitacjŋ wġoŮyli wġasnņ treŢļ i formŋ. CzŋŢļ, tak jak wystawiajņca teraz w 

nowojorskim Museum of Modern Art 29, Alina Szapoczni kow , odwoġali siŋ do 

stylistyki wprowadzonej przez sztukŋ amerykaŗskņ. Mġodsi, w latach 70. po-

wr·cili do realizmu tzw. Nowej Figuracji , opartej jednak na formalnych po d-

stawach sztuki wsp·ġczesnej a nie realizmu sprzed stulecia. W latach 80. 

atrakcyjna okazaġa siŋ niemiecka formuġa Neue Wilde, czyli po polsku tzw. 

Nowych Dz ikich .  

 

Nowi dzicy  

To politycy  

 

W Polsce, po odejŢciu od socrealizmu, aktywna polska polityka kulturalna 

ograniczaġa siŋ do wņskiego zakresu, zwiņzanego z agitacjņ staġņ i okazjo-

nalnņ oraz z propagandņ miŋdzynarodowņ. Kierowaġ niņ Henryk Urbanowicz, 

dyrektor jedynego przedsiŋbiorstwa paŗstwowego zajmujņcego siŋ propa-

gandņ: Pracowniami Sztuk Plastycznych.  Opr·cz wykonywanych w PSP mate-

riaġach i dekoracjach agitacyjnych, Henryk Urbanowicz  kontrolowaġ r·wnieŮ 

ksztaġtujņcņ socjalistyczny krajobraz kulturowy Radŋ Ochrony Pomnik·w Walki 

i Mŋczeŗstwa, oraz liczņcņ siŋ na miŋdzynarodowym rynku sztuki Galeriŋ Fok-

sal ð eksportowņ galeriŋ sztuki awangardowej. Bierna polityka kulturalna opi e-

raġa siŋ na urzŋdzie cenzury, ograniczeniu dostŋpu do zawod·w artystycz-

nych, paŗstwowego monopolu wystawienniczego Biur Wystaw Artystycznych 

oraz na mechanizmach zn anych z kontroli innych Ţrodowisk w Polsce.  

Rezygnacja paŗstwa polskiego z szerokiej polityki kulturalnej w latach sie-

demdziesiņtych, spowodowaġa rozw·j sztuki niezwiņzanej bezpoŢrednio z ce-

lami tej polityki 30. Niezgoda na realizacjŋ cel·w polityki kulturalnej po wpro-

wadzeniu Stanu Wojennego  spowodo waġy rozw·j dziaġalnoŢci artystycznej 

usytuowanej poza obiegiem paŗstwowym: sztuki religijnej, kultury niezaleŮnej, 

sztuki performance i sztuki ulicy. Osiņgnŋġy one poziom wyŮszy niŮ analogiczne 

ruchy w innych krajach, sytuujņc na mapie Ţwiatowej sztuki Polskŋ, jako istotny 

i samodzielny punkt.  

Widoczne w Polsce kreowanie artyst·w po okresie Zimnej Wojny  nie ma sw o-

jego odpowiednika w rankingach Ţwiatowych i posiada prawdopodobnie 

                                            
29 Alina Szapocznikow : Sculpture Undone, 1955 ð1972, Oc tober 7, 2012 ð

January  28, 2013, http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/1241  

(pobrane 09.12.2012)  
30 na spotkaniu z czġonkami Okrŋgu Warszawskiego Zwiņzku Polskich Artyst·w 

Plastyk·w w 1970 lub 1971 roku (na kt·rym byġem obecny) minister Lucjan 

Motyka  powi edziaġ: akceptujemy kaŮdy rodzaj sztuki, byle by byġa optymi-

styczna.  
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lokalne uwarunkowania, wynikajņce z mocnego usytuowania sztuki istniejņcej 

poza oficjalnym obiegiem, co powoduje wewnŋtrzne konflikty w polityce kul-

turalnej. Brak przy tym jednolitej polityki kulturalnej paŗstwa. Toczy siŋ sp·r 

pomiŋdzy celami polityki kulturalnej poszczeg·lnych partii politycznych, ce-

lami polityki kulturalnej Unii  Europejskiej i celami sztuki pozostajņcej poza ofi-

cjalnym obiegiem artystycznym. Widoczne tendencje do lansowania kieru n-

k·w wypracowanych za ŭelaznņ Kurtynņ w celu prowadzenia wojny ideol o-

gicznej, podobnie jak moda na socrealizm, sprawiajņ wraŮenie, Ůe sztuka of i-

cjalna zaakceptowaġa wt·rnoŢļ, opartej na wzorach o niskim stopniu zġoŮo-

noŢci, polskiej sztuki, podobnie jak zostaġo to zaakceptowane w odniesieniu 

do polskiej nauki i techniki.  

 

Lubimy czasami  

Byļ niewolnikami 

 

Wypromowana przez mocarstwa zachodni e, przede wszystkim przez Stany 

Zjednoczone, sztuka Zimnej Wojny,  daġa w efekcie dzieġa o niewielkim stopniu 

zġoŮonoŢci, kt·re sņ powszechnie akceptowane i nie tracņ wartoŢci przy ich 

rozpowszechnianiu w mass mediach. Andy Warhol , lider rank ingu Ţwiatowego 

produkowaġ dzieġa z fotos·w filmowych, w spos·b przemysġowy, w stworzonej 

przez siebie Warholõs Factory31. Dla produkcji obiekt·w artystycznych pop artu 

Amerykanie stworzyli w 1966 roku wytw·rniŋ dzieġ sztuki Gemini G. E. L. 32 P·ġ 

wieku p·Ŭniej, dzieġa rzeŬbiarskie lidera polskiego rankingu Mirosġawa Baġki 

operujņ takŮe przedmiotami potocznymi, o niskim stopni zġoŮonoŢci, znanymi 

wszystkim z autopsji. Ten typ sztuki, wykonywany wedġug projekt·w przez pra-

cownik·w najemnych rozerwaġ zwiņzek pomiŋdzy rysunkiem wewnŋtrznym i 

zewnŋtrznym. Rysunek zewnŋtrzny miaġ funkcjonowaļ w mass mediach i po-

winien dostosowaļ siŋ do ich jednowymiarowoŢci. Intelektualnie koncepcjŋ 

powierzchownie traktowanego rysunku zewnŋtrznego uzasadniaġ konceptua-

lizm, kt·ry okreŢlaġ sztukŋ jako wytw·r intelektu i jej istotŋ ograniczaġ do rysun-

ku wewnŋtrznego. Dzieġa o niskim stopniu zġoŮonoŢci, wykonywane w kon-

wencji ġatwej do przekazu w mass mediach mogġy byļ bezpoŢrednio wyko-

rzystane w polityce kulturalnej. Promow anie sztuki o niewielkim stopniu zġoŮo-

noŢci, efektywne w kr·tkim okresie, bŋdzie miaġo odsuniŋte w czasie skutki 

negatywne. Sztuka o niewielkim stopniu zġoŮonoŢci, podobnie jak moda, 

                                            
31 Andy Warhol  otwiera listŋ najpopularniejszych Ţwiatowych artyst·w. Naj-

bardziej znane jego dzieġo to multiplikowany fotos Marilyn Monroe z filmu 

ăNiagaraó Gene Korman a z 1953 roku.  
32 Fine R. E., 1985, Gemini G. E. L. Art and Collaboration. Aberville Press, Inc. 

New York  
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przeminie i przestanie wzbogacaļ zasoby sztuki przyszġym pokoleniom.33 Ta 

sztuka, kt·ra dominuje w ujŋciu globalnym jest nazywana postestetycznņ, a 

nawet postsztukņ, dla kt·rej obce sņ wartoŢci o charakterze artystycznym.34  

 

 

Ryc. 6. Andy Warhol . Sitodruk przedstawiajņcy Marylin Monroe z filmu Nia ga-

ra, wykonany po jej Ţmierci, 1962 rok. Sitodruk przedstawiajņcy zupy Cam-

pbe lla, 1962 rok.  

 

 

Ryc. 7. Mirosġaw Baġka, 120 x 80 x 15/DB, 2008 rok; 193 x 256 x 100, 2005 rok 

 

JuŮ dzisiaj wymienione na poczņtku tego rozdziaġu oŢrodki kreujņce artyst·w 

tracņ na znaczeniu. Na przeglņdach sztuki, takich jak Documenta w Kassel, 

czy Biennale w Wenecji moŮna zauwaŮyļ dominacjŋ sztuki oŢrodk·w dawniej 

peryferyjnych, umiejscowionych na Dalekim Wschodzie, w Azji šrodkowej i w 

Afryce. Dorota Jarecka 35 przytacza opiniŋ Borisa Groysa, kt·ry opisuje caġņ 

                                            
33 Dzisiaj mit Warhol  Factory jest podwaŮany. MoŮna byġo to zobaczyļ na 

trzecim Hollywoodzkim filmi e z cyklu Faceci w czerni.  
34 Kuspid Donald, 2006, Koniec Sztuki, Muzeum Narodowe w Gdaŗsku, Gdaŗsk  
35 Boris Groys interviewed by Judy Ditner , w: Ostalgia , kat. wyst., New Museum, 

Nowy Jork 2011, s. 58, za Jarecka  D., 2011, Janusz Bogucki , polski Szeemann? 
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globalnņ kondycjŋ dw·ch dekad po upadku muru berliŗskiego jako ăpost-

komunistycznņó, czyli pozostajņcņ w cieniu i pod wpġywem upadku projektu 

politycznego radzieckiego komunizmu. W tym sensie dla niego caġa sztuka lat 

90. i p·Ŭniejsza ð tak ăwschodniaó, jak i ăzachodniaó ð jest postkomunistyczna.  

 

Po komunizmie  

ŭycie ciŋ liŬnie 

 

Trochŋ inaczej wyglņda przeglņd architektury wsp·ġczesnej. Obok Stan·w 

Zjednoczonych powstaġ drugi, niemal r·wnorzŋdny oŢrodek w Japonii. Dalej 

znacznņ rolŋ odgrywa Europa z oŢrodkami w Anglii, Francji, Niemczech, Ho-

landii i Szwajcarii. Niemal 70% czoġowych architekt·w zaġoŮyġo biura w latach 

70. i 80., co powoduje, Ůe wsp·ġczesny obraz architektury jest bardzo jednol i-

ty36. Wsp·ġczesna architektura jednoznacznie odcina siŋ od dekoracji malar-

skiej czy rzeŬbiarskiej. Odcina siŋ takŮe od ogrodu. Stara siŋ uzyskaļ efekt es-

tetyczny poprzez odejŢcie od wczeŢniejszego funkcjonalizmu opartego na 

podziale ortogonalnym.  Buduje interesujņce formalnie kompozycje operujņc 

wygiŋtymi pġaszczyznami Ţcian, przeŢwitami i strukturami konstrukcyjnymi. Bu-

dowle stajņ siŋ elementami dekoracyjnymi , ale  pozbawionymi dekoracji . Ar-

chitektura, wczeŢniej oddziaġywujņca poprzez synergiczne zespolenie zwiņza-

nych z niņ sztuk, teraz tworzy wypreparowane z artystycznego kontekstu dzie-

ġa. TakŮe w Polsce rzeŬbiarskie ksztaġtowanie bryġy, wczeŢniej stosowane przy 

wznoszeniu koŢcioġ·w, teraz jest wykorzystane do budowy biurowc·w i obiek-

t·w handlowych. Kontekst jest traktowany funkcjonalnie, sġuŮy akumulacji 

w·d opadowych, rewitalizacji teren·w poprzemysġowych i mieszkaniowych 

blokowisk. Architektura przerabia lekcjŋ abstrakcjonizmu odrobionņ przez inne 

dyscypliny sztuki w latach 60. Widaļ jednak, Ůe taka architektura nie spotyka 

siŋ z akceptacjņ spoġecznņ. Dlatego, jako kierunek alternatywny powstaġ 

Nowy Urbanizm , kt·ry dņŮy do odbudowy historyzujņcych osiedli Ţrodowisko-

wych. W modernistycznych osiedlach p ozbawione dekoracji Ţciany sņ zasġa-

niane rekla mami lub pokrywane graffiti przez sztukŋ ulicy. CzŋŢļ architekt·w 

wzbogaca Ţciany swoich budynk·w o wņtek roŢlinny. W Polsce do dekoracji 

elewacji Marek Budzyŗski wykorzystuje roŢliny pnņce i inskrypcje. Daniel Liebe-

skind wykorzystuje dekoracjŋ abstrakcyjnņ kġadzionņ na powierzchni budy n-

ku, jego  przykġadem warszawski wieŮowiec lub berliŗskie Muzeum ŭydowskie. 

 

                                                                                                                                        

w: Odrzucone dziedzictwo. O sztuce polskiej lat 80. Muzeum Sztuki Nowocz e-

snej w Warszawie, www.artmuseum.pl (pobrane 09. 07.2012)  
36 dane liczbowe oparġem na Jodidio Philip, 2003, Architektura dzisiaj, 

Taschen/TMC Art, Kºln 
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Sztuka wsp·ġczesna na przeġomie XX i XXI wieku. Przeprowadzone badania. 

Ze wzglŋdu na dokonujņce siŋ w omawianym okresie przewartoŢciowania w 

polityce kulturalnej, nie badaġem doktryny artystycznej panujņcej w oficjal-

nym obiegu w Polsce. Z opublikowanych w 2009 roku badaŗ wynika, Ůe zani-

ka podziaġ na kulturŋ wysokņ i kulturŋ niŮszņ, a spoġeczeŗstwo charakteryzuje 

ogromna niechŋļ do kultury zinstytucjonalizowanej. Kultura wysoka przenosi 

siŋ do nisz i federacji subkultur37. R·wnoczeŢnie wystŋpuje ogromny gġ·d sztu-

ki. W 2012 roku byġem na doŮynkach powiatowych w Skokach Wielkopolskich 

i na Jasnej G·rze w Czŋstochowie. W obu tych miejscach, w kt·rych zgroma-

dziġo siŋ wielu uczestnik·w uroczystoŢci i pielgrzym·w, caġa przestrzeŗ byġa 

wypeġniona przeznaczonymi do oglņdania i na sprzedaŮ przedmiotami sztuki, 

ale w niewielkim stopniu odnosiġy siŋ one do doŢwiadczeŗ sztuki XX wieku. Bez 

wņtpienia jest to sytuacja kryzysowa, kt·ra wynikġa z prowadzonej w Polsce 

po ostatniej wojnie polity ce  kulturalnej. Socrealizm trwaġ stosunkowo kr·tko. W 

tym czasie sztuka, kt·rej zasady opracowano w Zwiņzku Radzieckim, miaġa 

przebudowaļ powszechnņ ŢwiadomoŢļ. Jej forma i treŢļ byġy promowane 

wieloaspektowo. Mimo gġodu mieszkaniowego artyŢci otrzymywali pracownie 

i naleŮeli do grupy uprzywilejowanej pġacowo. ChociaŮ socrealizm opieraġ siŋ 

na artystach wychowanych w stylistyce okresu miŋdzywojennego, wylans o-

waġ najwiŋkszņ liczbŋ debiutujņcych artyst·w. Polityka kulturalna prowadzo-

na po okresie socrealizmu nie byġa juŮ tak aktywna i zaġamaġa siŋ poprzez 

bojkot instytucji paŗstwowych przez artyst·w w okresie stanu wojennego . W 

tej sytuacji sztuka ofi cjalna, akademicka, odwoġaġa siŋ do globalnych wzor·w 

sztuki. W·wczas wyraŬnie uwidoczniġa siŋ r·Ůnica pomiŋdzy przejŋtņ z ukġadu 

globalnego, opartņ na rysunku zewnŋtrznym, sztukņ akademickņ, a lokalnymi 

formami sztuki wypracowanymi jako wyraz rysunku wewn ŋtrznego. Za lokalne 

formy sztuki, kt·re jako autentyczny wyraz rysunku wewnŋtrznego wniosġy 

osobny wkġad do sztuki polskiej, tworzņc specyficzne tġo dla rozwoju polskiej 

sztuki krajobrazu i w krajobrazie, po wstŋpnych badaniach przyjņġem:  

¶ kulturŋ niezaleŮnņ, kt·ra rozwinŋġa siŋ w latach 80., jako reakcja na po-

wstanie SolidarnoŢci i wprowadzenie stanu wojennego; 

¶ sztukŋ religijnņ, rozwijajņcņ siŋ po wyborze Karola Wojtyġy na papieŮa w 

1978 roku;  

                                            
37 Wyniki analiz przeprowadzonych przez Barbarŋ Fotygŋ, Mirosġawa Duchowskiego i 

ElŮbietŋ A. Sekuġŋ, opublikowanych w opr. zb. Raport o stanie i zr·Ůnicowaniach kul-

tury miejskiej w Polsce. Warszawa, marzec 2009. Raport opracowany na zlecenie M i-

nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, j ako jeden z Raport·w o Stanie Kultury. 

http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportKultMiej/kult.miej_raport%281%29.pdf 

(pobran e 09. 07.2012) 
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¶ sztukŋ performance, reprezentujņcņ wsp·ġczesny nurt w sztukach proces u-

alnych, opartņ na indywidualnej ekspresji i rozwijajņcņ siŋ w Polsce od lat 80.; 

¶ sztukŋ ulicy, stanowiņcņ wsp·ġczesny nurt w sztukach Ţrodowiskowych i w 

Polsce widocznņ na przeġomie XX i XXI wieku.  

Badania tych nurt·w w sztuce prowadziġem, opierajņc siŋ, zgodnie z zasadņ 

fenomenologii, na ich osobistym oglņdzie, wsp·ġuczestniczeniu w tej sztuce i 

jej wsp·ġorganizowaniu.  

 

Kto w kuchni pracuje  

Wie co siŋ gotuje 

 

Kultura niezaleŮna. 

Uczestniczņc w nurcie kultury niezaleŮnej lat 80.38 za podstawŋ do badaŗ 

przyjņġem organizowane w latach 1984 ð 1992 wystawy w moim domu na 

warszawskim Ursynowie. Zainicjowane zostaġy na poczņtku 1984 roku przez 

Kulturŋ NiezaleŮnņ, w formie Otwartych pracowni , p·Ŭniej, od 11 listopada 

1984 roku, byġy organizowane przeze mnie samodzielnie 39. Teraz, w latach 

2009 ð 2012 zorganizowaġem cykl pokaz·w w niezaleŮnych galeriach pod na-

zwņ Kultura niezaleŮna 25 lat p·Ŭniej40. Te wystawy daġy mi moŮliwoŢļ spraw-

dzenia, czy kultura niezaleŮna byġa elementem charakterystycznym tylko dla 

lat  80., w kt·rych wġadza byġa przez spoġeczeŗstwo izolowana, czy byġa w 

                                            
38 W latach 80. uczestniczyġem w wystawach domowych, min. organizow a-

nych w domu Hugona Bukowski ego, w koŢcioġach, min w koŢciele przy ulicy 

ŭytniej w Warszawie oraz na wystawach zbiorowych, min organizowanych 

przez Janusza Bo gucki ego i Ninŋ Smolarz. 
39 Zaproponowaġa mi udziaġ w tym szlaku Joanna Krzymuska z warszawskiej 

Zachŋty. Ona teŮ wyznaczyġa artyst·w do udziaġu w tej wystawie. W wystawie 

uczestniczyġo piŋciu malarzy, z tego czterech z Ursynowa: Wġodek Dawido-

wicz, Paweġ Lasik, Franek MaŢluszczak, Jan Rylke  i jeden z Warszawy, Piotr B o-

gusġawski. Wystawa odbyġa siŋ 7 i 8 stycznia 1984 roku. Rylke Jan , red. 2010, 

Kultura NiezaleŮna. Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa  
40 Byġy to nastŋpujņce wystawy: Kultura niezaleŮna 25 lat p·Ŭniej. OŢrodek Kul-

tury ChrzeŢcijaŗskiej Galeria U Jezuit·w. Poznaŗ, maj 2009; Kultura niezaleŮna 

26 lat p·Ŭniej. Podziemie Kamedulskie. Bielany, Warszawa maj czerwiec 2010; 

Kultura niezaleŮna 25 lat p·Ŭniej. 2b+r, grudzieŗ-styczeŗ 2010 Warszawa. W 

lutym 2012 roku zostaġa zorganizowana wystawa Kultura niezaleŮna 28 lat 

p·Ŭniej w Galerii Okrŋgu Warszawskiego Zwiņzku Polskich Artyst·w Plastyk·w 

przy ulicy Mazowieckiej 11a. W wystawach uczestniczņ nastŋpujņcy artyŢci: 

Andrzej Bieŗkowski, Erazm Cioġek, Janusz Ducki , Marek Konieczny , Joanna 

Krzysztoŗ, Andrzej Maciej Ġubowski, Waldemar Petryk , Grzegorz Rogala , Jan 

Rylke, Jan St. Wojciechowski . 
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tym okresie tylko bardziej widoczna. W wystawach z cyklu: Kultura niezaleŮna 

25 lat p·Ŭniej uczestniczyli artyŢci najbardziej aktywni w latach 1984 ð 1992 na 

wystawach w moim domu. W rez ultacie wydaġem w roku 2010 (dodruk w roku 

2011) tom materiaġ·w Ŭr·dġowych z tych dziaġaŗ pod tytuġem: Kultura niez a-

leŮna41. Obok informacji o wystawach umieŢciġem w nim, jako materiaġy (do-

kumenty) Ŭr·dġowe, rysunki wystŋpujņcych w poszczeg·lnych wystawach au-

tor·w. Rysunki skġadaġy siŋ na towarzyszņce wystawom katalogi. Prosta forma, 

wymagajņca wykonania stu odbitek, w sytuacji zakazu powielania bez cen-

zury materiaġ·w w iloŢci wiŋkszej niŮ 5 egzemplarzy, skġaniaġa autor·w do 

przenoszenia rysunku wewnŋtrznego w zewnŋtrzny w taki spos·b, Ůeby forma 

jednoznacznie sġuŮyġa przekazywanej treŢci ð czŋsto treŢci o wymowie spo-

ġecznej. W naturalny spos·b eliminowaġo to konwencjonalne formy rysunku 

zewnŋtrznego, niosņce, poprzez zapoŮyczonņ formŋ, zapoŮyczone treŢci. 

Ogromna wiŋkszoŢļ powielanych w·wczas rysunk·w operowaġa zar·wno 

obrazem, jak i tekstem, co jest charakterystyczne dla sztuki przynajmniej o d e-

kadŋ p·Ŭniejszej. Wystawy pokazywaġy niezwykġņ r·ŮnorodnoŢļ postaw arty-

stycznych, a takŮe zatarcie granic pomiŋdzy dyscyplinami sztuki. Te granice 

byġy w systemie komunistycznym formowane juŮ w trakcie nauczania akade-

mickiego i umacniane w Ţrodowisku artystycznym przez podziaġ organizacji 

zwiņzkowej na izolowane sekcje. TakŮe obserwowane na wystawach nowe 

formy sztuki,  takie jak sztuki procesualne, sztuki oparte na noŢnikach cyfro-

wych, dziaġania interaktywne, operowanie poezjņ konkretnņ, reportaŮem fo-

tograficznym i filmowym, wystņpiġy tutaj wczeŢniej niŮ w sztuce oficjalnej, aka-

demickiej. Na tej podstawie moŮna stwierdziļ, Ůe kultura niezaleŮna antycy-

powaġa trendy zauwaŮalne p·Ŭniej w kulturze oficjalnej. Forma zapisu nie 

wskazywaġa na uprawiane przez uczestnik·w dyscypliny artystyczne, a takŮe 

na ich formalne wyksztaġcenie artystyczne. TakŮe to wskazywaġo na p·Ŭniejszy 

trend zanikania XX -wiecznych podziaġ·w zawodowych na rzecz przeŮycia 

artystycznego i wynikajņcej z tego jednorodnoŢci sztuki. Por·wnujņc wystawy 

kultury niezaleŮnej z lat 80., z wystawami kultury niezaleŮnej 25 lat p·Ŭniej, 

moŮna byġo stwierdziļ, Ůe we wszystkich pracach, zar·wno historycznych jak 

wsp·ġczesnych, mocno byġ reprezentowany rysunek wewnŋtrzny, a rysunek 

zewnŋtrzny miaġ ksztaġt osobisty, korespondujņcy ze zjawiskami wystŋpujņcymi 

na Ţwiecie, ale niezaleŮny, r·wnolegġy do panujņcych trend·w formalnych. 

Prawdopodobnie wiņzaġo siŋ to z niezaleŮnņ osobowoŢciņ charakteryzujņcņ 

artyst·w uczestniczņcych w tych wystawach. Wystŋpujņcy artyŢci reprezen-

towali r·Ůne dziedziny sztuki, co Ţwiadczy o osobowoŢciowych, a nie tech-

                                            
41 Rylke J. (red.), 2010, Kul tura niezaleŮna, Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka 

krajobrazu, Warszawa, s. 161  
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nicznych, uwarunkowaniach niezaleŮnoŢci. Jako zjawisko, wystawy Kultura 

niezaleŮna 25 lat p·Ŭniej, wyodrŋbniaġy siŋ z og·ġu wystaw charakteryzujņ-

cych oficjalne Ůycie artystyczne. Nie mam tu na myŢli poszczeg·lnych dzieġ, 

ale samych wystaw. Organizowane przez kurator·w czy dyrektor·w galerii, 

oficjalne wystawy przedstawiaġy prace (rysunek zewnŋtrzny) dobrane do z a-

ġoŮonego przez kurator·w programu o charakterze globalnym, a nie lokal-

nym, czy osobistym. W nurcie oficjalnym moŮna wyodrŋbniļ r·Ůne kryteria 

doboru artyst·w: formalne, Ţrodowiskowe, pokoleniowe, biznesowe czy st a-

nowiņce ilustracjŋ zaġoŮonej przez kuratora tezy, ale nie osobowe.  

 

Co kurator wypromuje  

To artysta wymaluje  

 

 

Ryc. 8. Jan Rylke . Mouseion polski. 1982 rok. 

 

Kultura niezaleŮna nie byġa zjawiskiem wystŋpujņcym tylko w Polsce. W sier p-

niu 2012 roku uczestniczyġem w jej poŢwiŋconym miŋdzynarodowym sympo-

zjum w Skokach pod Poznaniem. Grzegorz Sztabiŗski przytaczaġ poglņdy 

am erykaŗskie, Ůe rola kultury niezaleŮnej byġa niezwykle istotna i do poġowy 

ubiegġego wieku speġniaġy te rolŋ ruchy awangardowe i kicz. Natomiast dzisiaj 

w krŋgu tych ruch·w sztuka oficjalna nie zakġada cel·w artystycznych, ale 
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uczestnictwo w dyskursie przewijajņcym siŋ w rzeczywistoŢci medialnej, co 

powoduje koniecznoŢļ ciņgġej zmiany przyjŋtego projektu artystycznego. W 

ten spos·b sztuka oficjalna przestaje antycypowaļ rzeczywistoŢļ, a staje siŋ 

uog·lnieniem prymitywnych kolokwializm·w. Kultura niezaleŮna, powoġana 

do istnienia z przyczyn politycznych , okazaġa siŋ zjawiskiem istotnym przede 

wszystkim z powod·w artystycznych. Staġa siŋ zjawiskiem charakterystycznym 

dla polskiej sztuki przeġomu XX i XXI wieku.  

 

Artysta oficjalny  

Powinien byļ lojalny 

 

Sztuka religijna.  

Nurt sztuki religijnej zbadaġem na przykġadzie jej wystŋpowania w jednej z n o-

wych warszawskich dzielnic, na Ursynowie. Zamieszkaġem na Ursynowie w 

1980 roku. W latach 80. udzielaġem siŋ w Klubie Inteligencji Katolickiej, zaġoŮo-

nej przy mojej parafii pod wezwaniem Wniebowstņpienia Paŗskiego. TakŮe 

dzisiaj uczestniczŋ w nurcie sztuki religijnej przez udziaġ w wystawach na Ursy-

nowie w galeri i WieŮa w mojej parafii i w galerii Na emporach  w sņsiedniej, 

Ţw. Tomasza. W 2011 roku wsp·ġorganizowaġem z Mariņ Wollenberg-Kluza  ņ 

wystawŋ podsumowujņcņ w naszej parafii okres 30 lat dziaġalnoŢci kulturalnej. 

Zredagowaġem, towarzyszņcy tej wystawie, zeszyt materiaġ·w Ŭr·dġowych 

dotyczņcych sztuki religijnej w tym okresie42.  

W latach 80. koŢci·ġ byġ naturalnym miejscem spotkania r·Ůnych Ţrodowisk, 

takŮe artyst·w, bo w tej mġodej dzielnicy wybudowano dla artyst·w wiele 

pracowni. W paŗstwie komunistycznym obowiņzywaġo oddzielenie artyst·w 

od spoġeczeŗstwa a takŮe zakaz udziaġu w oficjalnym Ůyciu artystycznym os·b 

bez stosownego wyksztaġcenia. Materiaġy do tw·rczoŢci plastycznej mogli ku-

powaļ tylko oficjalni artyŢci, tylko oni mogli wykonywaļ prace plastyczne i 

wystawiaļ swoje prace. W grupujņcych artyst·w zwiņzkach dzielono ich na 

poszczeg·lne sekcje o zr·Ůnicowanych przywilejach. Po rezygnacji z socreali-

zmu promo wano, opartņ na radzieckim konstruktywizmie, abstrakcyjnņ grŋ 

formalnņ, bez odniesieŗ do Ůycia spoġecznego i Ůycia duchowego. Podobna 

sytuacja panowaġa w koŢciele. Tak, jak artyst·w separowano od spoġeczeŗ-

stwa i koŢcioġa, tak koŢci·ġ separowaġ siŋ od artyst·w. Instrukcja šwiŋtego Of-

ficium z 1952 roku podkreŢlaġa, Ůeby: nowej sztuki nie dopuszczaļ do naszych 

                                            
42 Rylke J. (red.), 2011, KoŢci·ġ Wniebowstņpienia Paŗskiego. ArtyŢci w 30 

rocznicŋ dziaġalnoŢci oŢrodka duszpasterskiego i jego akcji: sztuka religijna dla 

domu, W yd. Parafia Wniebowstņpienia Paŗskiego. Warszawa, s. 52 
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koŢcioġ·w43. Zaistniaġe po wyborze na papieŮa Karola Wojtyġy poczucie 

wsp·lnoty w koŢciele zwr·ciġo uwagŋ artyst·w na ich spoġeczne zadania. 

Szczeg·lnie w latach 80. zostaġy nawiņzane kontakty artyst·w z ksiŋŮmi i spo-

ġecznoŢciņ parafialnņ. ArtyŢci zaczŋli tworzyļ oprawŋ Ţwiņt parafialnych a 

takŮe przedstawiaļ w koŢciele swojņ tw·rczoŢļ. Te wiŋzy przetrwaġy do dzisiaj. 

W koŢcioġach odbywajņ siŋ koncerty, parafie posiadajņ wġasne galerie i wy-

dawnictwa, w kt·rych sņ zamieszczane informacje o wydarzeniach artystycz-

nych. Zmieniġo to spoġeczne funkcjonowanie artyst·w. W poprzednim okresie 

artysta byġ postaciņ abstrakcyjnņ, przedstawicielem komunistycznego reŮimu, 

funkcjonujņcym poprzez media, jako czġowiek bywaġ rozpoznawany z opisy-

wanych przez media eksces·w alkoholowych. Teraz byġ rozpoznawany jako 

sņsiad, osoba religijna, spoġecznie transparentna. Wystņpiġo sprzŋŮenie zwrot-

ne. ArtyŢci w swojej pracy zaczŋli braļ pod uwagŋ lokalnņ recepcjŋ sztuki. 

Nie globalnņ, medialnņ, abstrakcyjnņ, ale lokalnņ, bezpoŢredniņ i konkretnņ.  

 

Przy boskiej pomocy  

Zapomnimy o niemocy  

 

Sztuka religijna zmieniġa r·wnieŮ formalne aspekty sztuki. Podejmowane w ob-

rŋbie sztuki religijnej tematy nie tylko kryġy w sobie ġadunek eschatologiczny, 

ale r·wnieŮ wymagaġy odniesienia siŋ do tradycji przedstawieŗ religijnych; 

wiņzaġy artystŋ nie tylko z wsp·lnotņ poprzez Ůycie, ale wymagaġy osadzenia 

dzieġa w historycznym ciņgu analogicznych przedstawieŗ. Dzieġo religijne mu-

siaġo byļ formalnie osadzone w konkretnej przestrzeni i w konkretnym czasie. 

Artysta tworzņc dzieġo religijne, musiaġ sw·j zapis rysunku wewnŋtrznego od-

nieŢļ z jednej strony do ciņgu wypracowanych w historii formalnych aspek-

t·w rysunk·w zewnŋtrznych wġaŢciwych dla przedstawieŗ religijnych; z drugiej 

strony musiaġ siŋ odnieŢļ do formalnych aspekt·w sztuki wsp·ġczesnej, a do 

tego musiaġ zachowaļ indywidualnņ, osobistņ formŋ wypowiedzi. W wyniku 

tego rysunek zewnŋtrzny przedstawieŗ religijnych nie byġ przypadkowy, a wy-

bitne wyniki osiņgali w sztuce religijnej artyŢci dojrzali, kt·rzy czujņ na plecach 

oddech przejŢcia w inny wymiar, przeŮyli wiele okres·w przewartoŢciowaŗ 

formalnych i wypracowali dla nich indywidualnņ manierŋ.  

 

Pytam C iŋ dobry BoŮe 

Czy dobry kolor poġoŮŋ 

 

                                            
43 Cyt za Nadrowski  Ks. Henryk MIC, 2011, Przestrzeŗ koŢcielna miŋdzy kano-

nem i bezġadem, Liturgia sacra 17 (2011), nr 2, s. 451-468, s. 457 
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Ryc. 9. Jan Rylke. Jan Paweġ II i Stefan Kardynaġ Wyszyŗski. Oba wizerunki z o-

staġy namalowane w 2006 roku na zam·wienie ksiŋdza praġata Tadeusza 

Wojdat a i znajdujņ siŋ w koŢciele pod wezwaniem Wniebowstņpienia Paŗ-

skiego na Ursynowie.  

 

Niewņtpliwie odnowa sztuki religijnej wiņzaġa siŋ z eliminowaniem jej z koŢcio-

ġ·w po II Soborze Watykaŗskim. Duch tego soboru z jego antydekoracyjno-

Ţciņ i antysensualizmem 44 spowodowaġ, Ůe wsp·ġczesna sztuka religijna nie 

powstaje z myŢlņ umieszczenia jej w koŢciele. Ksiņdz Janusz Pasierb przywoġuje 

sġowa ojca Schade: Teoretycy sztuki sakralnej i nowoczeŢni teologowie sadza-

jņ ludzi przed okopconņ betonowņ Ţcianņ oġtarzowņ i nie widzņ, Ůe ci ludzie 

myŢlņ tylko o tym, Ůeby wr·ciļ do domu i wġņczyļ kolorowy telewizor45. Zaist-

niaġa sytuacja podobna do czas·w reformacji, kiedy obrazy religijne nie byġy 

                                            
44 Gieysztor -Miġobŋdzka ElŮbieta, 1991, Vaticanum II Versus Tridentinum, Rela-

cje pomiŋdzy sztukņ a liturgiņ, w: Leszczyŗski W., (red.) Sztuka a religia, Instytut 

Kultury, Warszawa, s. 41 -63 
45 Pasierb J. St., 1991, ChrzeŢcijaŗstwo i sztuka ð dzieje problemu, w: Leszczyŗski 

W., (red.) Sztuka a religia, Instytut Kultury, Wa rszawa, s. 30-40 
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przeznaczone do koŢcioġ·w, ale powstawaġy z myŢlņ o indywidualnym od-

biorcy. Wystawa: Obraz religijny dla domu  dobrze to pokazywaġa. Istnieje dzi-

siaj wyraŬne oddzielenie sztuki sakralnej od sztuki religijnej: sztuka sakralna, i 

tylko ona, dotyczy obiektu koŢcielnego i przestrzeni kultu. Opr·cz niej istnieje: 

sztuka religijna, albo wypġywajņca z inspiracji religijnych46. 

Opr·cz kultury niezaleŮnej i sztuki religijnej, zarysowaġ siŋ w latach 80. trzeci, 

cechujņcy siŋ duchowoŢciņ, ġņczņcy je nurt. Opr·cz licznych grup artyst·w 

zafascynowanych buddyzmem Zen , wyr·Ůniaġy siŋ wystawy organizowane 

przez Janusza Bogucki ego i Ninŋ Smolarz. W la tach 1987 -93 uczestniczyġem w 

organizowanych przez nich wystawach: Droga Ţwiateġ - spotkania ekum e-

niczne, Labirynt, Spotkanie Ţwiŋtych obraz·w, Epitafium i siedem przestrzeni, 

Noc Ţwiŋtojaŗska albo sen nocy letniej, Widzialne i niewidzialne . Poczņtkowo 

organizowane w koŢcioġach, p·Ŭniej w galeriach, byġy w tych latach najwaŮ-

niejszymi z wydarzeŗ artystycznych. Na Noc Ţwiŋtojaŗskņ, organizowanņ poza 

Polskņ, kt·ra odbywaġa siŋ w ogrodach ambasady polskiej w Pradze, przyszġo 

kilka tysiŋcy widz·w. Te wystawy byġy aranŮowane jak Ţwiņteczna oprawa 

konkretnego wydarzenia. W og·lnņ koncepcjŋ Janusza Boguckiego wpis y-

wali siŋ artyŢci, tworzņc dzieġa autonomiczne, ale specjalnie na tŋ wystawŋ 

przygotowywane. Jako organizator Janusz Bogucki  nie ograniczaġ, ale inspi-

rowaġ artyst·w, pomagajņc im w wykonywaniu dzieġ ð w wielu wypadkach 

byġy to najwiŋksze z ich realizacji. MyŢlŋ, Ůe te wystawy, przez swojņ siġŋ od-

dziaġywania, byġy ogromnym zagroŮeniem dla establishmentu artystycznego i 

po Ţmierci Janusza Boguckiego zostaġy przemilczane . Jego spuŢcizna zostaġa 

w Instytucie Sztuki PAN oddana na makulaturŋ, a Dorota Jarecka  w eseju: 

Janusz Bogucki , polski Szeemann? , przytacza po 20 latach, jako aktualnņ opi-

niŋ Piotra Piotrowskiego z 1991 roku o wystawach organizowanych przy k o-

Ţcioġach, Ůe ich poziom artystyczny nie odbie gaġ od beġkotu intelektualnego 

pseudoawangardy  47.  

 

Sztuka ulicy i sztuka performance.  

Opr·cz sztuki niezaleŮnej i sztuki religijnej, w analizowanym tle wyr·Ůniġem nur-

ty charakterystyczne dla sztuki koŗca XX wieku, czyli nurty sztuki Ţrodowiskowej 

(zwiņzanej z konkretnym miejscem) i sztuki procesualnej (przejawiajņcej siŋ w 

czasie). Dzieġa tworzone w tych nurtach nie sņ wynikiem godzin spŋdzonych 

                                            
46 Nadrowski  H., 2005, Sztuki sakralnej szanse i zagroŮenia, Teologia i Czġowiek, 

6/2005, s. 105-137 
47 Jarecka  D., 2011, Janusz Bogucki , polski Szeemann? w: Odrzucone dziedzi c-

two. O sztuce polskiej lat 80. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 

www.artmuseum.pl (pobrane 09. 07.2012) 
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w pracowni, ale sņ oparte na duŮym zaangaŮowaniu artyst·w w toczņce siŋ 

Ůycie. Byġy to rodzņce siŋ nurty globalne, wypracowane w latach 80., kt·re 

utrzymywaġy siŋ w tym czasie poza nurtem sztuki promowanej przez politykŋ 

kulturalnņ z okresu Zimnej Wojny. Z nurtu sztuki Ţrodowiskowej wybraġem sztukŋ 

ulicy, na Ursynowie bogato reprezentowanej na murze wyŢcig·w konnych 

przy ulicy Puġawskiej i na murze otaczajņcym koŢci·ġ Dominikan·w przy ulicy 

Nowoursynowskiej. Sztuka ulicy rozwinŋġa siŋ w Polsce w koŗcu lat 90. pod 

wpġywem sztuki tworzonej przez Ţrodowiska wykluczonej  mġodzieŮy amerykaŗ-

skiej. W tym czasie mġodzieŮ wychowana juŮ w wolnej Polsce trafiġa na rynek 

pracy obciņŮony wysokim bezrobociem i przyjŋġa sztukŋ wykluczonych grup 

mġodzieŮy amerykaŗskiej, sztukŋ ulicy, jako wġasny Ţrodek wyrazu. Dokumen-

tacjŋ sztuki ulicy na Ursynowie prowadzŋ od wielu lat48. Tak, jak sztuka religijna 

stanowiġa obszar aktywnoŢci dojrzaġych autor·w, sztuka ulicy to obszar dzia-

ġania artyst·w poczņtkujņcych. MġodzieŮ chŋtnie uczestniczy w formacji po-

koleniowej, kt·ra oferuje caġy, kompletny zesp·ġ zachowaŗ. Przy braku do-

Ţwiadczeŗ, ale w sytuacji burzy emocjonalnej wywoġanej zar·wno przez hor-

mony jak sytuacjŋ samodzielnego wyboru drogi Ůyciowej, konwencja rysunku 

zewnŋtrznego, okreŢlona przez ramy stylowe graffiti , pozwalaġa mġodzieŮy na 

peġne wyraŮenie emocji zar·wno w rysunku, kolorze, jak w lapidarnym tekŢcie. 

TakŮe dziaġanie w przestrzeni publicznej pozwala ominņļ granice stawiane 

mġodej sztuce przez establishment artystyczny. Marcin Rutkiewicz opisujņc 

graffiti  z poczņtk·w lat 90. w ksiņŮce: Graffiti w Polsc e49 odr·Ůnia graffiti po l-

skie od graffiti amerykaŗskiego. To ostatnie pomija, uwaŮajņc w Polsce za 

nieautentyczne. Moim zdaniem wġaŢnie graffiti amerykaŗskie, kt·re w Polsce 

byġo zjawiskiem zwiņzanym z subkulturņ mġodzieŮowņ, stworzyġo w polskiej 

sztuce tego okresu nowņ jakoŢļ. Tak zwane graffiti polskie mieŢciġo siŋ w ra-

mach sztuki awangardowej lat 70. i 80. i nie byġo zwiņzane z nagġym rozwojem 

sztuki ulicy w latach 90. W spos·b naturalny mġodzieŮ rozpoczyna swojņ ak-

tywnoŢļ opierajņc siŋ na wzorach funkcjonujņcych w kulturze globalnej. W 

tym wypadku przyjmujņc nurt sztuki globalnej za wġasny. Dopiero z czasem 

mġodzi ludzie wypracowujņ wġasnņ manierŋ (zindywidualizowany rysunek ze-

                                            
48Rylke J., 2006, Street art, landscape a rt and the garden art in a contemp o-

rary city; w: Axel Schwerk , Jan Rylke , Jan Szyszko ed. Landscape architecture 

and regional planning as the basic determinant in the protection of native 

species. Nature 2000, arch itecture of landscape and planning of space as 

basic factor for protection of native animal species. Warsaw Agricultural 

University Press. Warsaw, s. 19-29 
49 Sikorski T., Rutkiewicz M., 2011, Graffiti w Polsce 1940 -2010. carta blanca. 

Warszawa, s. 152 -153. Autor to rozr·Ůnienie podkreŢliġ przy okazji promocji 

ksiņŮki 10 listopada 2011 roku w praskim barze Czysta o jczysta , 
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wnŋtrzny). Bojkot przez artyst·w oficjalnej kultury spowodowaġ jej spoġecznņ 

nieobecnoŢļ w postaci rozpowszechnianego przez mass media zespoġu 

wzorc·w odpowiadajņcych potrzebom mġodzieŮy. Dlatego siŋgnŋġa ona do 

wzor·w stosowanych przez jej r·wieŢnik·w r·wnieŮ wykluczonych z obiegu 

oficjalnej kultury. Ten wz·r byġ takŮe dlatego atrakcyjny, Ůe obejmowaġ caġy 

system zachowaŗ, wġņczajņc to ubi·r, muzykŋ, sport i taniec. Sztuka amery-

kaŗska, jako jedyna posiada umiejŋtnoŢļ wprowadzania do obiegu arty-

stycznego zjawisk wykraczajņcych poza europejskie standardy artystyczne. 

Tak byġo z muzykņ jazzowņ w poġowie XX wieku i tak byġo z graffiti pod koniec 

tego wieku. Podobna byġa teŮ skala oddziaġywania tych ruch·w. Zastosowa-

na w nich odmienna technika i estetyka przemawiaġy do mġodych artyst·w, 

dla kt·rych zamkniŋty byġ dostŋp zar·wno do oficjalnej kultury, jak i do kultury 

niezaleŮnej. W tomie Krajobraz XXI wieku  poŢwiŋcam sztuce ulicy jeden z roz-

dziaġ·w: Sztuka na ulicy 50. Sztuka ulicy wykorzystaġa wiele doŢwiadczeŗ sztuki 

XX wieku. Z grafiki uŮytkowej wziŋġa ukġady liternicze wiņŮņc je z dorobkiem 

sztuki abstrakcyjnej. Z popartu zaczerpnŋġa agresywnņ kolorystykŋ i pġaszczy-

znowe traktowanie koloru. Wniosġa teŮ wġasne wartoŢci. Stworzyġa sztukŋ mo-

numentalnņ. Operowanie czystymi farbami w sprayu zmuszaġo do tworzenia 

skomplikowanej harmonii barw. UŮywanie szablon·w wymagaġo budowy la-

pidarnych form. Wlepki, kr·tkie formy poetyckie operujņce poezjņ konkretnņ, 

umieszczane w Ţrodkach miejskiej komunikacji, splataġy treŢļ i obraz w har-

monijnņ formŋ. Wszystko to wymagaġo operowania komunikatywnym rysun-

kiem zewnŋtrznym, czytelnym, poniewaŮ byġ umieszczany w przestrzeni pu-

blicznej.  

 

Na ponurym domu  

Szprejuj po kryjomu  

 

SpoŢr·d sztuk procesualnych wyr·Ůniġem sztukŋ performance. Charakteryzuje 

jņ niemal bezpoŢrednie przejŢcie od rysunku wewnŋtrznego do zewnŋtrznego. 

To, a tak Ůe osobisty przekaz, czyni jņ odpornņ na wpġywy zewnŋtrzne. Mimo 

ruchu performance o charakterze globalnym, ta sztuka, wiņŮņc siŋ z osobi-

stym przekazem, jest gġŋboko zanurzona w lokalnym Ţrodowisku. Ruch per-

formance ma dġugņ tradycjŋ przekazywania sztuki p rzez pokazywanie artysty . 

Romantyzm zrodziġ cyganeriŋ artystycznņ z odrŋbnym stylem Ůycia. Rozpo-

wszechnione byġo w tym czasie tworzenie tzw. Ůywych obraz·w. Awangarda 

XX wieku zrodziġa siŋ z wystŋp·w w Kabarecie Voltaire i przeniosġa jego do-

                                            
50 Rylke J., 2011, Sztuka na ulicy w: Rylke J. (red.) Krajobraz XXI wieku, Wyda w-

nict wo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 152 -175 
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Ţwiadczenia do surrealizmu. Od poġowy XX wieku nazwy dziaġaŗ procesual-

nych ulegaġy zmianie: happening, dziaġanie plastyczne, sztuka akcji ð w koŗ-

cu przyjŋto nazwŋ sztuki performance. W Polsce ruch performance nie przy-

braġ, tak jak w krajach zachodnich, sztywnych form wypowiedzi parateatra l-

nej. Byġ wypowiedziņ osobistņ, w kt·rņ uwikġane byġo osobiste doŢwiadczenie 

artysty. W niekt·rych dziaġaniach moŮna byġo dostrzec proces przejŢcia w 

nich  rysunku wewnŋtrznego w rysunek zewnŋtrzny. 

 

 

Ryc. 10. Performance i mural wykonany  przeze mnie w 2008 roku. Ogr·d zrobi-

ġem razem z Beatņ J. Gawryszewskņ. CSW Elektrownia Radom, Powstanie 

sztuki. 

 

Jedziesz na energii, jak na silniku  

I lŋk towarzysza dostajesz w wyniku 

 

Dziaġania o charakterze procesualnym wykonywaġem juŮ od wczesnych lat 

70. Badania, a wġaŢciwie przeglņd najbardziej rozpowszechnionej ze sztuk 

procesualnych ð sztuki performance prowadziġem od 2004 roku, kiedy wraz z 

dwoma kolegami zaġoŮyġem Klub Performance, organizujņc wystņpienia kil-

kudziesiŋciu polskich performer·w. CzŋŢļ z tych artyst·w obok performance 

wykonywaġa wyuczony zaw·d artystyczny. W takich wypadkach widoczna 

byġa rola ich osobowoŢci przy wykonywaniu zar·wno dzieġ procesualnych, jak 

i dzieġ materialnych. Cechowaġo je formalne podobieŗstwo. Tradycyjny, 

oparty na dzieġach materialnych, rysunek zewnŋtrzny stanowi w tym wypadku 

odrŋbnņ, czytelnņ dla jego odbiorc·w, wartoŢļ. šwiadczy to o dominujņcej 

roli rysunku wewnŋtrznego w procesie tworzenia, chociaŮ umiejŋtnoŢļ two-

rzenia wġaŢciwej dla niego formy ð rysunku zewnŋtrznego, decyduje o prof e-

sjonalizmie artysty i jakoŢci wykonanego przez niego dzieġa. Rysunek ze-
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wnŋtrzny, to przede wszystkim medium, sġuŮņce komunikacji artysty z odbior-

cņ sztuki. Wykonywane w Klubie Performance dziaġania gromadziġy od 30 do 

50 konsument·w sztuki. Byġo ich znacznie mniej niŮ na wystawach tradycyjnej 

sztuki, chociaŮ wielu, jak na ten typ sztuki.  

 

  

Ryc. 11. Jan Rylke. Ogr·d Lorda Vadera. Performance, Kolibki 2009 rok. 

 

  

Ryc. 12. Lustro. Performance  na cmentarzu.  

 

Jak nie chorujesz  

To performujesz  

 

Materiaġy Ŭr·dġowe dziaġalnoŢci Klubu Performance zostaġy opublikowane w 

2011 roku 51. PoniewaŮ jeden z koleg·w, zaġoŮycieli Klubu, Ţp. Jan Piekarczyk w 

2011 roku zmarġ, w rocznicŋ jego Ţmierci odbyġo siŋ spotkanie performatywne 

na cmentarzu, gdzie spoczywa. W symboliczny spos·b ta akcja wpisuje siŋ w 

                                            
51 Piekarczyk  J., Kwiek P., Rylke J., 2011, Klub Performance Warszawa Listopad 

2004 ð Maj 2008 -, Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa, 

s. 275 
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inne, wyr·Ůnione przeze mnie dziedziny sztuki: sztukŋ niezaleŮnņ, sztukŋ religij-

nņ i sztukŋ, moŮe nie na ulicy, ale w przestrzeni publicznej.   

 

Tġo sztuki a krajobraz 

Przeglņd czterech nurt·w, kt·re przyjņġem za tġo sztuki krajobrazu i w krajobra-

zie dobrze okreŢla bogactwo tego tġa. Zwr·ļmy uwagŋ, Ůe sņ to nurty nie-

zauwaŮalne w paŗstwowych galeriach i muzeach. ChociaŮ, ze wzglŋdu na 

ich znaczen ie w sztuce globalnej, obecne w dyskursie o sztuce, sņ pomijane 

przez politykŋ kulturalnņ paŗstwa. Ta polityka dņŮy do petryfikacji ukġadu ist-

niejņcego, poniewaŮ zachodzņce w sztuce zmiany zwiastujņ przemeblowa-

nie innych sfer Ůycia publicznego.  

Sztuka niezaleŮna i sztuka religijna, przy formalnym i tematycznym zr·Ůnico-

waniu charakteryzujņ siŋ intensywnym przekazem i osobiŢcie przeŮytņ treŢciņ. 

JeŮeli moŮna m·wiļ o ikonosferze tej sztuki, jest ona wyrazem silnie przeŮytego 

rysunku wewnŋtrznego, do kt·rego jest poszukiwany, poprzez indywidualnie 

opracowanņ formŋ, adekwatny rysunek zewnŋtrzny. Czŋsto jest w tym celu 

wykorzystywana tradycyjna lub konwencjonalna forma. Sztuka niezaleŮna, to 

domena dziaġalnoŢci ludzi w Ţrednim wieku, spoġecznie aktywnych. Sztuka re-

ligijna jest takŮe domenņ os·b starszych, poszukujņcych odpowiedzi na pyta-

nia podstawowe - duchowe. Sztuka ulicy, to przede wszystkim forma ekspresji 

rysunku wewnŋtrznego ludzi mġodych. Konwencjonalna forma wypowiedzi, a 

czŋsto i przedstawianych treŢci pozwala na wyraŮenie w rysunku zewnŋtrz-

nym, poprzez kolor, gest i formŋ, ekspresji i buntu przeciwko braku moŮliwoŢci 

samorealizacji. Sztuka performance staġa siŋ w Ţwiecie sztukņ doŢļ konwen-

cjonalnņ, uniwersyteckņ, w kt·rej znacznņ rolŋ odgrywajņ elementy formalne 

zawarte w doŢļ schematycznym rysunku zewnŋtrznym. W Polsce, przez brak 

wypracowanych kanaġ·w upowszechnienia tej sztuki, ma ona charakter wy-

stņpieŗ unikalnych, z mocnym zaangaŮowaniem rysunku wewnŋtrznego. W 

sytuacji informacji o sztuce przenoszon ych przez mass media, performance 

zastŋpuje artystom brak informacji zwrotnych od spoġecznoŢci w kt·rych dzia-

ġajņ. KaŮda ze sztuk tworzņcych tġo dla naszych rozwaŮaŗ odwoġywaġa siŋ do 

innego krŋgu odbiorc·w. Najliczniejsi sņ odbiorcy sztuki ulicy. Opr·cz przy-

padkowych uŮytkownik·w przestrzeni publicznej istnieje ogromna rzesza mġo-

dzieŮy zaangaŮowana bezpoŢrednio w tŋ formŋ sztuki52. Dla mieszkaŗc·w ta 

                                            
52 Trudno wsp·ġczeŢnie znaleŬļ r·wnie angaŮujņcņ dziedzinŋ sztuki. Wedġug 

badaŗ przeprowadzonych na poczņtku 21 wieku 65% mġodzieŮy z miast po-

wiatowych uwaŮaġo graffiti za element pozytywny w krajobrazie a 30% pr·-

bowaġo choļ raz w Ůyciu uprawiaļ ten rodzaj sztuki. Lazar  B., 2003, Graffiti ð 

wpġyw mġodzieŮy na ksztaġtowanie przestrzeni miejskiej. Wyniki badaŗ prze-
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sztuka tworzy, obok reklam, ikonografiŋ krajobrazu miejskiego. Kultura nieza-

leŮna w latach 80-tych angaŮowaġa spoġecznoŢļ lokalnņ, teraz jej krņg od-

biorc·w jest zbliŮony do odbioru innych form sztuki. Obejmuje jednak krņg lu-

dzi czynnie uczestniczņcych w kulturze, dla kt·rych sztuka oficjalna nie sta-

nowi wystarczajņcej oferty. Sztuka religijna angaŮuje obok innych odbiorc·w 

spoġecznoŢļ parafialnņ tworzņcņ lokalne Ţrodowisko. Sztuka performance jest 

ze wszystkich form sztuki najbardziej elitarna, obejmuje wņski krņg artyst·w i 

aktywnych uczestnik·w Ůycia artystycznego. Wszystkie, tworzņce tġo dla sztuki 

krajobrazu i w krajobrazie, analizowane dziedziny, sņ dobrze zwiņzane z okre-

Ţlonym Ţrodowiskiem spoġecznym, a wiŋkszoŢļ takŮe z okreŢlonym Ţrodowi-

skiem przestrzennym. Wszystkie rozpatrywane nurty sġuŮyġy identyfikacji spo-

ġecznej i wsp·lnie wyznawanym wartoŢciom. Sztuka ulicy stanowiġa dla mġo-

dzieŮy doŢwiadczenie pokoleniowe. Sztuka niezaleŮna budowaġa wewnŋtrznņ 

wiŋŬ spoġecznņ opartņ na wsp·lnie odczuwanych wartoŢciach, podobnie 

sztuka religijna, kt·ra teŮ ksztaġtowaġa wsp·lne doŢwiadczenie duchowe. 

Sztuka performance , jako doŢwiadczenie obecnoŢci, budowaġa wiŋŬ spo-

ġecznņ artyst·w.  

 

W muzeum  

Wisi trofeum  

 

Wybrane przez nas tġo, na kt·rym w Polsce nastŋpuje rozw·j sztuki krajobrazu i 

w krajobrazie jest zr·Ůnicowane. Z jednej strony nastŋpuje powolna ewolucja 

sztuki wyraŮajņcej doŢwiadczenia rysunku wewnŋtrznego, kierowana do r·Ů-

nych grup spoġecznych i wiekowych o charakterze lokalnym. OkreŢlajņcy tņ 

sztukŋ rysunek zewnŋtrzny jest adresowany do okreŢlonych, konkretnych od-

biorc·w. Udostŋpni im dzieġa w bezpoŢrednim kontakcie. Z drugiej strony, 

przez kanaġy oficjalne i medialne, jest kreowane globalne tġo sztuki, wyraŮane 

przez dominacjŋ rysunku zewnŋtrznego adresowanego do nas przez instyt u-

cjonalnych kurator·w w uproszczonym przekazie tematycznym. Pomiŋdzy 

tymi, tak odmien nymi segmentami sztuki, nastŋpujņ relacje, przepġywy, ale 

jest to proces powolny. Wyr·Ůnione przeze mnie nurty ulegajņ obecnie stabili-

zacji, wtapiajņ siŋ w kulturŋ. Sztuka niezaleŮna i sztuka religijna przestajņ byļ 

zjawiskiem wyr·Ůniajņcym siŋ ð stajņ siŋ bardziej wyborem osobistym. Sztuka 

ulicy i sztuka performance przybierajņ formy profesjonalne i komercjalizujņ siŋ. 

Zjawisko wyodrŋbniania siŋ istotnych nurt·w sztuki z kanonu sztuki oficjalnej 

jest zjawiskiem charakterystycznym zar·wno dla koŗca epoki, jak i dla koŗca 

                                                                                                                                        

prowadzonych w JaŢle i Pġoŗsku. SGGW, WOiAK. Warszawa, praca magister-

ska, mps  
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dominujņcego stylu53. Tworzy siŋ przestrzeŗ dla zaistnienia nowych zjawisk w 

tle sztuki. Sprzyja to niewņtpliwie rozwojowi sztuk odradzajņcych siŋ po latach 

zaniedbania i wkraczajņcych w og·lne pole sztuki. Dotyczy to badanych w 

projekcie: sz tuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie. Naturalne jest pytanie, w jaki 

spos·b tak wyr·Ůnione elementy tġa sztuki wpġynŋġy w Polsce na rozw·j sztuki 

krajobrazu, sztuki w krajobrazie i sztuki ogrodowej?  

Po pierwsze. Rozw·j w Polsce kultury niezaleŮnej, kt·ra nie wypġywaġa z jedno-

litego Ŭr·dġa kultury oficjalnej spowodowaġa wielowymiarowy, bogaty obraz 

sztuki. Zostaġy do niego dopuszczone w rysunku wewnŋtrznym nowe treŢci a w 

rysunku zewnŋtrznym nowe formy wypowiedzi. Nastņpiġ kontakt pomiŋdzy 

sztukņ wysokņ i sztukņ popularnņ wywoġujņc napiŋcie, a w wyniku tego, wza-

jemny przepġyw idei i form. WyraŬnie widaļ to w krajach, gdzie ten proces 

szybko siŋ zakoŗczyġ, tworzņc konwencjonalny i powszechnie akceptowany 

zas·b obecnych w krajobrazie i w ogrodzie form. W Polsce trwa on w wiŋk-

szym natŋŮeniu, co juŮ teraz daje w wyniku wiŋkszy zas·b (bogactwo) poten-

cjalnych form wypowiedzi.  

Po drugie. ObecnoŢļ sztuki religijnej w powszechnym odbiorze sztuki powodu-

je uwzglŋdnienie eschatologicznego wymiaru takŮe krajobrazu i ogrodu 54. 

Powoduje koniecznoŢļ budowania  rysunku wewnŋtrznego uwzglŋdniajņcego 

takŮe ten wymiar. Rysunek zewnŋtrzny w sztuce religijnej jest bardzo czŋsto 

konwencjonalny i obarczony czytelnymi funkcjami dewocyjnymi. Pogġŋbiony 

wymiar rysunku wewnŋtrznego wymusza rozw·j rysunku zewnŋtrznego w kie-

runku jego adekwatnoŢci. WyjŢcie sztuki religijnej z koŢcioġa w przestrzenie 

Ţwieckie pozwoliġo na wiŋkszņ swobodŋ formalnņ rysunku zewnŋtrznego. To 

napiŋcie charakteryzuje r·wnieŮ polski krajobraz, kt·ry wymiaru sakralnego 

nie jest jeszcze pozbawiony.  

Po trzecie. Sztuki Ţrodowiskowe, przede wszystkim najwidoczniejsza z nich sztu-

ka ulicy, odwr·ciġy powszechnie panujņcy poglņd, Ůe przestrzenie funkcjo-

                                            
53 Zaczyna w sztuce dominowaļ system korporacyjny, co jest charakter y-

styczne dla schyġkowych okres·w historycznych. Pod koniec cesarstwa rzym-

skiego obowiņzywaġo dziedziczenie zawod·w. Pod koniec Ţredniowiecza zu-

boŮaġy Wit Stwosz nie malowaġ swoich rzeŬb, bo byġa to czynnoŢļ zastrzeŮona 

dla cechu malarzy. Teraz w Polsce rzeŬbiarze nie mogņ wykonywaļ pomni-

k·w, gdyŮ jest to zastrzeŮone dla czġonk·w izb architektonicznych. TakŮe w 

obrŋbie stylu sytuacja jest podobna do wczeŢniejszych walk klasyk·w z ro-

mantykami, czy zerwania z akademizmem w koŗcu 19 wieku.  
54 Sakralny wymiar przestrzeni, a w konsekwencji krajobrazu jest niezwykle 

waŮny i wielowņtkowy. Ostatnio pisaġem recenzjŋ ksiņŮki Henryka Nadrow-

skiego, 2012, Sacrum czasoprzestrzeni ð reinterpretacja ð kontrowersje ð Ţwiat 

wartoŢci. Wydawnictwo Adam Marszaġek, Toruŗ. KsiņŮka liczy ponad 800 stron 

i przywoġuje niemal 800 pozycji literatury. 
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nalne (w tym wypadku przestrzeŗ komunikacji) nie muszņ byļ dekorowane. 

Pozwoliġo to na zaistnienie najpierw spontanicznie ksztaġtowanych form sztuki 

w krajobrazie, a p·Ŭniej powstanie takŮe takich form ksztaġtowanych instytu-

cjonalnie. Powstaġo szerokie pole do dziaġaŗ sztuki w krajobrazie i sztuki ogro-

dowej.  

Po czwarte. Sztuki Ţrodowiskowe i sztuka performance utworzyġy razem Ţro-

dowisko awangardowe drugiej poġowy XX wieku. WaŮnym jego elementem 

byġa sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie a takŮe sztuka ulicy w jej awan-

gardowym wymiarze. Amerykaŗski nurt w sztuce ulicy wraz z ikonosferņ rekla-

my nadaġy sztukom Ţrodowiskowym impet, kt·ry je wysforowaġ jako istotny 

element Ůycia spoġecznego. Wraz z wypeġniajņcymi przestrzeŗ publicznņ mia-

sta, ksztaġtowanymi przez uniwersalne wzornictwo samochodami, ta ikonosfe-

ra stworzyġa uniwersalny krajobraz podatny na oddziaġywania globalne. Sztu-

ka performance stanowi ponadto poligon doŢwiadczalny dla tzw. czwartego 

przejŢcia, czyli gospodarki doŢwiadczenia55.  

W Polsce okresu dyktatury wojskowej lat 80 . istniaġo ponadto napiŋcie, kt·re 

wynikġo z konfliktu relacji pomiŋdzy wymienionymi przeze mnie dziedzinami 

sztuki i sztukņ oficjalnņ. Spowodowaġo to kontynuacjŋ aktywnej polityki kultu-

ralnej z okresu Zimnej Wojny  widocznņ w Polsce w dalszej instytucjonalnej 

promocji wybranych artyst·w, epigon·w zachodniego stylu lat 80. Odciŋcie 

w latach 80. Polski od ewolucji przebiegajņcej w tych latach na Ţwiecie 

op·Ŭniġo takŮe proces odrodzenia  ogrodnictwa ozdobnego, kt·ry w tym 

okresie staġ siŋ jednņ z najwaŮniejszych dziedzin sztuki. Te procesy spowodo-

waġy, Ůe sztuka ogrodowa w Polsce nie jest jeszcze ustabilizowana i skodyf i-

kowana. Na studiach podyplomowych w Szkole Gġ·wnej Gospodarstwa Wiej-

skiego, w kt·rych uczestniczyġem: Wzornictwo ogrodowe i Projektowanie 

ogrodu z domem rodzinnym,  moŮna zauwaŮyļ, Ůe polskie ogrodnictwo o z-

dobne zajmuje siŋ wiŋkszņ liczbņ zagadnieŗ, niŮ jest to przyjŋte w Europie Za-

chodniej. To, oraz istnienie nurt·w sztuki alternatywnych do sztuki oficjalnej, 

starajņcej siŋ dopasowaļ do ukġadu globalnego powoduje, Ůe istnieje wiŋk-

sza swoboda z ogarnianiem poprzez rysunek wewnŋtrzny estetycznych p o-

trzeb w ksztaġtowaniu krajobrazu i ogrodu. Silniejszy jest przepġyw idei pomiŋ-

dzy sztukņ ogrodowņ i innymi dziedzinami sztuki. Trwajņ r·wnieŮ poszukiwania 

takiego rysunku zewnŋtrznego, kt·ry pozwoli oddaļ bogactwo i napiŋcie w 

dziele tworzonym w sferze tych oddziaġywaŗ.  

                                            
55 Kaczmarczyk  Ġukasz, 2011, Etyczno-kulturowe implikacje wizualnej ko n-

sumpcji w gospodarce doŢwiadczenia (experience economy), w: Kawecki  

W., Wojciechowski  J. S., ŭukowska-Grudziŗska D. (red.) Kultura wizualna ð te o-

logia wizualna. Instytut PapieŮa Jana Pawġa II, Instytut Wiedzy o Kulturze UKSW, 

Warszawa  
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Sztuka krajobrazu na przeġomie XX i XXI wieku. Sytuacja og·lna. 

Na przeġomie XX i XXI wieku dominuje ikonosfera tworzona przez reklamŋ, pra-

sŋ, telewizjŋ i Internet. Towarzyszy jej globalna sfera otoczenia dŬwiŋkowego. 

To oddziaġywanie estetyczne jest adresowane do najliczniejszego odbiorcy, 

tworzņc globalne, zunifikowane oblicze Ţrodowiska. Pġynņcy z tego Ţrodowi-

ska przekaz jest oparty na komunikatywnym, uproszczonym ukġadzie rytmicz-

nym  i literniczo obrazkowym ð czŋsto operujņcy schematami graficznymi (ry-

sunek zewnŋtrzny) oraz jest oparty na kolokwialnej treŢci przyswojonych spo-

ġecznie schemat·w pojŋciowych (rysunek wewnŋtrzny). Przy swojej zġoŮonoŢci 

ta ikonosfera ma niewielkie odniesie nie do sfery wartoŢci okreŢlajņcych sztukŋ, 

poniewaŮ operuje przyswojonymi juŮ schematami. Jest ona wytwarzana w 

oŢrodkach centralnych i ma wyraz globalny. Mimo wyposaŮenia krajobrazu w 

infrastrukturŋ cywilizacyjnņ i noŢniki reklamy, sztuka krajobrazu i sztuka w kraj o-

brazie, ze wzglŋdu na toŮsamoŢļ krajobrazu i zamieszkujņcej go spoġecznoŢci, 

podlega przede wszystkim uwarunkowaniom lokalnym. Stņd mniejszy jest na-

cisk sztuki akademickiej o rysie globalnym na ten rodzaj sztuki. Z drugiej strony 

sztuka krajobr azu, jako sztuka stosowana, tworzņca piŋkno w otoczeniu czġo-

wieka, czŋsto opiera siŋ na og·lnie przyjŋtych (tradycyjnych) lub konwencjo-

nalnych wzorach. Wymaga rysunku zewnŋtrznego akceptowanego przez 

uŮytkownik·w krajobrazu. Ma to r·wnieŮ zwiņzek z angaŮowaniem w prz e-

ksztaġcenia krajobrazu ogromnych Ţrodk·w materialnych pochodzņcych ze 

Ŭr·deġ zewnŋtrznych, gdzie wzory ponadlokalne i wzory globalne odgrywajņ 

duŮņ rolŋ. šcieranie siŋ lokalnych i globalnych wzor·w powoduje, Ůe prze-

ksztaġcenia krajobrazu nastŋpujņ w op·Ŭnieniu do aktualnych wzorc·w kultu-

rowych. Badania Katarzyny Radzis 56 nad zieleniņ miejskņ i Anny Dġugozima57 

nad cmentarzami wykazaġy, Ůe op·Ŭnienia w stosowaniu bieŮņcych wzor·w 

wynikajņ z op·Ŭnieŗ o charakterze cywilizacyjnym i siŋgajņ, w niekt·rych re-

jonach Polski, kilkudziesiŋciu lat. Do tego w Polsce trwa, chociaŮ ulega zatar-

ciu, forma nadana krajobrazom przez niemal p·ġ wieku trwajņcy komunizm58. 

šcieranie siŋ wzor·w regionalnych z globalnymi powoduje, Ůe lokalne kraj o-

brazy posiadajņ cechy wynikajņce z ich tradycyjnego uksztaġtowania, ale sņ 

zaangaŮowane w procesy przebiegajņce w globalnym kontekŢcie cywiliza-

                                            
56 Rad zis K., 2004, Przemiany drzewostanu Braniewa. Szkoġa Gġ·wna Gospo-

darstwa Wiejskiego w Warszawie, Wydziaġ Ogrodnictwa i Architektury Krajo-

brazu, maszynopis pracy doktorskiej  
57 Dġugozima A., 2011, Cmentarze jako ogrody Ůywych i umarġych. Wydawnic-

two Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, Warszawa  
58 Pisaġem o tym szerzej w Jan Rylke, 1998, Dwa krajobrazy, w: Ochrona dzi e-

dzictwa przyrodniczo -kulturowego w Polsce, Wydawnictwo SGGW, Warsz a-

wa, s. 33-36. 
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cyjnym. MoŮliwe jest zatem przewidywanie zachodzņcych zmian. Sztuka m o-

Ůe ten proces przyspieszyļ. Stopniowe adaptowanie nowych wzor·w powo-

duje, Ůe waŮne jest ich przyjŋcie w oŢrodkach cywilizacyjnie wiodņcych. MoŮe 

to przesņdzaļ o ich rozpowszechnianiu w krajobrazach, na kt·re te oŢrodki 

promieniujņ. 

 

ArtyŢci w stolicy, to politycy 

Poza stolicami handlujņ krajobrazami  

 

Sztuka ogrodowa byġa pojŋciem wczeŢniejszym od sztuki krajobrazu, ale w XX 

wieku sytuacja ulegġa odwr·ceniu. Modernizm ograniczyġ status ogrodu jako 

dzieġa sztuki. Wynikaġo to z jego utopijnych zaġoŮeŗ ogarniŋcia rozumem i 

podporzņdkowania sobie caġej rzeczywistoŢci. Materia przyrodnicza nie 

poddawaġa siŋ, charakterystycznej dla modernizmu, abstrakcyjnej kreacji. 

Mogġa najwyŮej towarzyszyļ, uzupeġniaļ dzieġo architektoniczne. Przyroda 

byġa traktowana jako podmiot estetyczny sam w sobie, kt·ry moŮna 

modelowaļ tylko w celach uŮytkowych. Dlatego w miejscach, kt·re 

uznawano za przyrodniczo piŋkne, starano siŋ ograniczyļ ludzkņ aktywnoŢļ. 

Rozwijaġ siŋ zgodnie z tņ przesġankņ ruch ochrony przyrody. Tworzono  w 

rejonach uznawanych za przyrodniczo piŋkne parki narodow e, park i 

krajobrazow e i strefy ochrony krajobrazu. Powr·t do przyrody jako miejsca, w 

kt·rym rodzi siŋ sztuka, nastņpiġ dopiero w drugiej poġowie XX wieku. 

Wystŋpuje w·wczas zainteresowanie krajobrazem nie tylko jako miejscem 

wypeġnionym materiņ przyrodniczņ, ale miejscem, w kt·rym moŮe powstaļ 

dzieġo sztuki. Rezygnacja z wartoŢci przyrodniczych opartych na harmonii 

zachodzņcych w przyrodzie proces·w jako wartoŢci wyġņcznych, pozwoliġo 

na sp·jnņ z innymi wartoŢciami ocenŋ niematerialnych wartoŢci element·w 

przyrody. To zmieniġo teoretyczne zaġoŮenia modernizmu. Rozwijajņ siŋ, oparte 

na fenomenologii, badania niematerialnych wartoŢci miejsca (Kevin Lynch, 

The Image of the City , 1960; Peter Gould , On mental maps , 1966)59. Zar·wno 

Kevin Lynch  jak Peter Gould  odr·Ůniali krajobraz realny od fenomenu, w jakim 

nastŋpuje jego odwzorowanie w naszym umyŢle. Uznali, Ůe takiego 

wyobraŮenia krajobrazu nie cechuje materialna ciņgġoŢļ, ale sņ w nim punkty 

zatrzymujņce naszņ uwagŋ i przez nas zapamiŋtywane. Takie wyobraŮenie 

nazwali mapņ mentalnņ i uwaŮali, Ůe ona, a nie realny krajobraz,  powinna 

stanowiļ podstawŋ ksztaġtowania krajobrazu. R·wnoczeŢnie badania nad 

                                            
59 Lynch  Kevin, 1960. The Image of the City, MIT Press, Cambridge, wydanie 

polskie 2011, Obraz miasta, Archivolta 3/2010; Gould  Peter, 1966, On mental 

maps. Ann Arbor, University of Michigan  
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estetykņ przyrody i jej percepcjņ weszġy w stadium praktycznego ich 

wykorzystania. Stworzono teoretyczne podstawy nowego myŢlenia o 

krajobrazie, jako miejscu podlegajņcym analizom i refleksji estetycznej. W 

Stanach Zjednoczonych opracowano wystandaryzowane metody oceny 

krajobrazu (Daniel, Terry  C.; Boster , Ron S., Measuring Landscape Esthetics: 

The Scenic Beauty Estimation Metod,  197660). W tym wypadku przy ocenie 

estetycznej krajobrazu nie badano jego wyglņdu, ale badano ludzi. Badano  

ich estetyczne nastawienie do krajobrazu, a nie sam krajobraz. Te metody 

stworzyġy teoretyczne podstawy nowego myŢlenia o krajobrazie jako 

Ţrodowisku podlegajņcego analizom i refleksji estetycznej. Pozwoliġy w 

podobny spos·b traktowaļ utwory przyrody i czġowieka. Traktowaļ je, jako 

poġņczone fenomeny znajdujņce odbicie w naszym umyŢle. šmiaġe 

opracowania dotyczņce artykuġowanych ocen estetycznych krajobrazu 

spowodowaġy w Ameryce odejŢcie od mechanistycznego, funkcjonalnego 

widzenia Ţrodowiska czġowieka na rzecz dostrzegania jego Ţrodowiska 

egzystencjalnego, ocenianego teŮ pod kņtem jego jakoŢci estetycznej. W 

Ameryce wywoġaġo to takŮe negatywne odniesienia do wypracowanego w 

Karcie Ateŗskiej61 modernistycznego systemu budownictwa osiedlowego. 

Osiedla budowane w niezwiņzanym z miejscem, opartym na funkcjonalizmie 

tzw. Stylu Miŋdzynarodowym wyr·Ůniaġa wysoka przestŋpczoŢļ. W 1972 roku 

wyburzono z tego powodu w St. Luis osiedle Pruitt-Igoe 62. Ten fakt uwaŮa siŋ 

za koniec  okresu mechanistycznego w modernizmie.  

 

Kto czġowieka ceni nisko 

Wybu duje blokowisko  

                                            
60 Daniel, Terry  C.; Boster , Ron S., 1976, Measuring landscape esthetics: the 

scenic beauty estimation method, Res. Pap. RM -RP-167. U.S. Department of 

Agriculture, Forest Service, Rocky Mountain Range and Experiment Station.  
61 Karta Ateŗska, to uchwalony w 1933 roku w Atenach, na IV. Miŋdzynaro-

dowym Kongresie Architektury Nowoczesnej, dokument, zawierajņcy postulat 

budowy mieszkaŗ w wyodrŋbnionych osiedlach.  
62 Jak podaje Wikipedia, cyt: Pruitt-Igoe ñ osiedle mieszkaniowe w St. Louis, 

zaprojektowane przez Minoru Yamasaki ego zgodnie z ideaġami Miŋdzynaro-

dowego Kongresu Architektury Nowoczesnej CIAM, zrealiz owane w latach 

1952-1955. Skġadaġo siŋ z 11-piŋtrowych betonowych blok·w z wielkiej pġyty. 

Problemem osiedla szybko staġy siŋ przestŋpczoŢļ, wandalizm i brak chŋtnych 

do zamieszkania. Pr·by rewitalizacji osiedla okazaġy siŋ nieopġacalne i zakoŗ-

czyġy siŋ niepowodzeniem. Wobec tego podjŋto decyzjŋ o jego likwidacji. 15 

lipca 1972r. osiedle Pruitt -Igoe zostaġo wysadzone, datŋ tŋ uwaŮa siŋ za sym-

boliczny koniec epoki CIAM. Proces wyburzania osiedla z ostaġ uwieczniony w 

filmie Koyaanisqatsi . http://pl.wikipedia.org/wiki/Pruitt -Igoe.  
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Na poczņtku lat 60. w Europie i w Ameryce nastŋpuje rozkwit awangardo-

wych dziaġaŗ, z kt·rych p·Ŭniej wyksztaġciġa siŋ sztuka krajobrazu. Ten ruch 

dopeġniġ modernizm, kt·ry wczeŢniej uznawaġ, Ůe sztuka ogrodowa jest 

dziedzinņ, w kt·rej modernistyczny kreacjonizm nie moŮe siŋ rozwijaļ; gdzie 

wŢr·d konkretnych roŢlin i ludzkich potrzeb gubi siŋ abstrakcyjne myŢlenie. 

Powstaġa luka, kt·rņ wypeġniġ nowy kierunek, wtedy nazywany land a rtem 

(sztukņ ziemi). Nie byġ adresowany do ogrodu, ale do krajobrazu. Byġ 

pozbawiony zupeġnie cech uŮytkowych i realizowaġ abstrakcyjne koncepcje 

przede wszystkim w miejscach pozbawionych roŢlinnoŢci, ale w krajobrazie 

rzeczywistym. Ġņczyġ doŢwiadczenia abstrakcjonizmu z konceptualizmem i 

stylistykņ sztuki surowej (art brut). Takie poġņczenie wymagaġo do zaistnienia 

nowych przestrzeni. W spos·b naturalny zwr·ciġo uwagŋ na pozbawione 

estetycznej dekoracji krajobrazy. Skala tych realizacji w Europie miaġa 

charakter kameralny, ale w Ameryce byġy to realizacje wielkoprzestrzenne. 

Land art byġ kierunkiem dobrze wpisujņcym siŋ w idee modernizmu z poġowy 

wieku ð abstrakcjŋ gestu, popart, sztukŋ ciaġa; na Zachodzie mocno wchodzi 

w krajobraz konceptualizm. Ten okres sprawnie wpisywaġ siŋ w dominujņce 

wtedy nurty awangardy. Jer zy Ludwiŗski, opisujņc w 1971 roku etapy ewolucji 

sztuki umieszcza land  art w trzech z czterech etapach sztuki przez niego 

opisanych, jako istniejņce: w etapie przestrzeni, w etapie czasu i w etapie 

koncepcji. WiņŮe land art ze sztukņ ziemi, enwiro nmentami i minimal  artem 63. 

W latach 60. powstajņ pierwsze realizacje o charakterze procesualnych 

dziaġaŗ artystycznych, sytuowanych takŮe w krajobrazie. Wiņzaġy siŋ z ruchem 

tzw. drugiej awangardy. Byġa to przede wszystkim sztuka konceptualna, 

pomijajņca znaczenie przedmiotu i sztuki procesualne (happening, sztuka 

akcji i dziaġaŗ plastycznych, ruch fluxus), kt·re wyŮej sytuowaġy proces 

tworzenia sztuki niŮ samo dzieġo, jako finalny produkt tego procesu. CzŋŢļ z 

tych dziaġaŗ byġa wykonywana w przestrzeni otwartej i z nich wyksztaġciġa siŋ 

sztuka krajobrazu. Realizacje byġy przedstawiane przede wszystkim w formie 

dokumentacji fotograficznej. JeŮeli ta dokumentacja przybieraġa formŋ 

dzieġa, to pod postaciņ druku serigraficznego. W wyniku tego p odejmow ane 

w krajobrazie dziaġania typu: akcja, dziaġania plastyczne istniejņ w obiegu 

artystycznym pod postaciņ dokumentacji. Mimo, Ůe byġy wykonane w 

realnym krajobrazie, to funkcjonujņ przede wszystkim w obiegu dokumentacji 

fotograficznej i filmowej. To odr·Ůnia w tym okresie sztukŋ krajobrazu od 

architektury krajobrazu, kt·ra opieraġa siŋ na zlecanych przez inwestor·w 

realizacjach, funkcjonujņcych nastŋpnie jako obiekty architektury krajobrazu. 

                                            
63 Ludwiŗski J., 1971, Sztuka w epoce postartystycznej, Odra nr 4/1971  
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Pierwsze dziaġania w krajobrazie, przedstawiane pod postaciņ dokumentacji, 

podjŋġa para Christo Jawaszew  i Jeanne -Claude 64, przegradzajņc w 1961 i 62 

roku przestrzeŗ (ulice Visconti w ParyŮu) i opakowujņc przedmioty (maszynŋ w 

dokach Kolonii). Po przeniesieniu siŋ z Francji do Stan·w Zjednoczonych 

zwiŋkszajņ oni skalŋ swoich dziaġaŗ. Realizowana przez nich sztuka krajobrazu 

ma charakter dziaġaŗ procesualnych, jest nietrwaġa i funkcjonuje poprzez 

dokumentacjŋ fotograficznņ w obiegu medialnym. Inni artyŢci robiņ rysunki i 

rzeŬby w ziemi. Te prace sņ bardzo proste, nawet pierwotne, przypominajņ 

poczņtki sztuki paleolitycznej. Ograniczajņ siŋ do zaznaczania swojej 

obecnoŢci na obszarach niezamieszkaġych przez wykreŢlanie abstrakcyjnych 

linii. W przyszġoŢci ich dziaġania rozwijajņ siŋ w r·Ůnych kierunkach. Richard 

Long 65 zaczņġ swoje dziaġania (realizowa ne  od 1967  roku) przenosiļ z 

obszar·w niedostŋpnych, gdzie funkcjonowaġy w obiegu artystycznym pod 

postaciņ dokumentacji fotograficznej w obrŋb park·w, gdzie stawaġy siŋ 

rzeczywistym elementem ich kompozycji. Bill Vazan , kt·ry zaczņġ uprawiaļ 

sztukŋ ziemi w koŗcu lat 60., stopniowo powiŋkszaġ wykonywane rysunki 

tworzņc z nich obiekty miejskich teren·w zieleni66. Michael Heizer 67 zaczņġ, w 

tych samych latach, od tworzonych w g·rach rzeŬb, ale w latach 80. stworzyġ 

obiekty korespondujņce z prekolumbijskimi budowlami Ţwiņtynnymi. Denis 

Oppenheim 68 przeszedġ od rysowania ziemi do tworzenia instalacji w parkach. 

W nastŋpnym dziesiŋcioleciu, w latach 70. artyŢci zaczŋli tworzyļ juŮ nie dzieġa 

landartu, ale wielkoprzestrzenne dzieġa sztuki krajobrazu. Charles Ross69 tworzy 

od 1971 roku OŢ gwiazdy, wielkie, skierowane w kosmos zaġoŮenie, podobne 

do Irlandzkiego Ogrodu Ni eba 70, wznoszonego  od 1978 roku przez Jamesa 

                                            
64 oficjalna strona artyst·w http://christojeanneclaude.net/ (pobrane 4.12.  

2012) 
65 Richard Long , oficjalna strona artysty http://www.richardlong.org/ (pobr a-

ne 4.12.2012)  
66 Grande  John, 2002, A Conversation with Bill Vazan . Cosmological Shadows, 

A publication of the International Sculpture Center,  December 2002, Vol.21 

No.10, 

http://www.sculpture.org/documents/scmag02/dec02/vazan/vazan.shtml 

(pobrane 4.12.2012)  
67 Nick Tarasen . double negative, a website about Michael Heizer , http ://dou -

blenegative.tarasen.net/ (pobrane 4.12.2012)  
68 Dennis Oppenheim , oficjalna strona www.dennis -oppenheim.com (pobr a-

ne 4.12.2012)  
69 Charles Ross, oficjalna strona http://charlesrossstudio.com/ (p obrane 4.12.  

2012) 
70James Turell, oficjalna strona http://rodencrater.com/james (p obrane 4.12.  

2012) 
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Turella. Powstajņ dzieġa z element·w, kt·re dotychczas uwaŮano za 

funkcjonalne lub produkcyjne. Lucien den Arend 71 wykonuje od 1971 roku w 

Holandii poŢwiŋcony El Lisitzkiemu projekt Warburg  - budowy dekoracyjnych 

kanaġ·w. Agnes Denes72 zakġada od 1982 roku monokulturowe uprawy p·l i 

las·w, traktowane  jako dzieġa sztuki, a nie przestrzenie okreŢlane przez ich 

uŮytkowanie. Opr·cz tych dziaġaŗ, wnikajņcych kompozycyjnie w krajobraz, 

rozwija siŋ sztuka wyprowadzona z idei ekologicznych, kt·ra wġņcza do 

kompozycji elementy przyrody.  

 

  

Ryc. 13. Richard Long . Instalacje w historycznym parku Willi Pisani pod 

Wenecjņ: Meandrujņca linia i Bġŋkitne koġo z 2002 roku. 

 

W Polsce komunizm  przerwaġ zwiņzki z Europņ, dajņc  w wyniku nieco innņ 

ewolucjŋ modernizmu73. W latach 50. polska architektura krajobrazu doŢļ 

dobrze wykorzystaġa okres socrealizmu z jego tendencjami historyzujņcymi i 

spoġecznymi. Nurt historyzujņcy reprezentowaġ Gerard Cioġek, kt·ry 

przebudowywaġ monumentalne barokowe ogrody, takie jak Wilan·w i 

Niebor·w. W 1954 roku wydaġ Ogrody Polskie 74, na wiele lat okreŢlajņce nasz 

                                            
71 Lucien den Arend , oficjalna strona http://www.denarend.com/ (pobrane 

4.12.2012) 
72 Agnes Denes , oficjalna strona http://www.agnesdenesstu dio.com/ (pobr a-

ne 4.12.2012)  
73 Jeremi T. Kr·likowski i Jan St. Wojciechowski  wrŋcz uwaŮajņ, Ůe modernizm 

nie m·gġ siŋ w Polsce rozwinņļ. Dla polskiego postmodernizmu przyjŋli termin 

postkatastrofizm , sugerujņc, Ůe modernizm byġ w Polsce  katastr ofņ. 
74 Cioġek G., 1954, Ogrody polskie. T. 1, Przemiany treŢci i formy. Warszawa. 

Budownictwo i Architektura.  
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standard badaŗ historycznych i dziaġaŗ konserwatorskich. Nurt socjalny 

wykorzystaġ Wġadysġaw Niemirski  (dawniej Wġadysġaw Niemiec) zakġadajņc od 

1951 roku Wojew·dzki Park Kultury i Wypoczynku w Chorzowie. Po 1955 roku 

przestano lansowaļ socrealizm, a w architekturze krajobrazu zapanowaġ 

wywodzņcy siŋ z modernizmu funkcjonalizm, kt·ry reprezentowaġ Wġadysġaw 

Czarnecki , publikujņc III tom Planowania miast i osiedli. Krajobraz i tereny 

zielone 75. Krajobrazem do koŗca panowania komunizmu zajmowali siŋ w 

Polsce architekci, tworzņc r·wnolegġy do myŢli amerykaŗskiej kierunek 

dziaġania, poniewaŮ fenomenologia nie mieŢciġa siŋ w marksistowskim pojŋciu 

nauki 76. Podobna do amerykaŗskiej, chociaŮ nieoparta na koncepcji mapy 

mentalnej byġa, wartoŢciujņca oddziaġywanie bodŬc·w w przestrzeni 

miejskiej, krzywa wraŮeŗ Kazimierza W ejchert a zamieszczona w jego 

Elementach Kompozycji Urbanistycznej  z 1974 roku77. W 1976 roku (skrypt w 

1968 roku, praca zbiorowa 1972 rok) zostaġa opublikowana przez Janusza 

Bogdanowski ego zasada analizowania krajobrazu oparta na podstawie 

oceny tradycji i jednorodnoŢci w odniesieniu do wnŋtrz architektoniczno 

krajobrazowych 78.  

 

Zerem byġeŢ w socrealizmie 

Ale dwoma w funkcjonalizmie  

 

Tak, jak architekturņ krajobrazu zajmowali siŋ w tym czasie architekci, tak 

sztukņ krajobrazu artyŢci. Po rezygnacji w polityce kulturalnej z socrealizmu 

nawiņzano do ideologii konstruktywizmu rosyjskiego z pierwszych lat rewolucji 

komunistycznej. Jednym ze skutk·w tego przewartoŢciowania, byġo 

powoġanie np. Biennale Form Przestrzennych w Elblņgu, kt·re odbyġo siŋ w 

latach 1965, 67, 69, 71, 73.  

                                            
75 Czarnecki  W., 1961, Planowanie miast i osiedli. T. III. Krajobraz i tereny ziel o-

ne. Paŗstwowe Wydawnictwo Naukowe. Warszawa, Poznaŗ 
76 Jeszcze dzisiaj sņ naukowcy uwaŮajņcy fenomenologiŋ za nurt w architek-

turze krajobrazu nienaukowy. Takie stanowisko reprezentuje na przykġad, spe-

cjalista od fitosocjologii, Czesġaw Wysocki. 
77 Wejchert  K., 1974, Elementy kompozycji urbanistycznej . Wydawnictwo A r-

kady, Warszawa  
78 Bogdanowski  J., 1968, Architektura krajobrazu. Wybrane problemy studia l-

ne, projektowe i konserwatorskie. Politechnika Krakowska,  Krak·w; Nov§k Z., 

Bogdanowski  J., Ġuczyŗska-Bruzda M., 1972, Architektura krajobrazu. Pa ŗ-

stwowe Wydawnictwo Naukowe; Bogdanowski  J., 1976, Kompozycja i plan o-

wanie w architektur ze krajobrazu . Wrocġaw, Warszawa, Krak·w, Gdaŗsk 
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Ryc. 14. Henryk Morel , Zniszczenie. 1967 Stanisġaw Sikora, Na morzu. 1965 79 Fot. 

Czesġaw Misiuk80. 

 

 

Ryc. 15. Bogdan Zaġŋski Instalacja w pa rku im M. Kajki, 1965  

 

Pierwsze Biennale przedstawiaġo bardziej konwencjonalne formy rzeŬbiarskie i 

                                            
79 Centrum Sztuki Galeria El; http://www.galeria -el.pl/ (pobrane 4.12.2012)  
80 Tomczyk  Ryszard, 2000, Bedeker elblņski. Wydawnictwo Oskar, Gdaŗsk, s. 

53. za Leksykon Kultury Warmii i Mazur http ://leksykonkultury.ceik.eu/dex.php  

/II_Biennale_ Form_Przestrzennych_w_Elbl%C4%85gu (pobrane 4.12.2012)  
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pomnikowe, nastŋpne skġaniaġy siŋ do sztuki konceptualnej. Na pierwszych 

dw·ch spotkaniach powstaġo wiele prac mocno angaŮujņcych krajobraz, 

takich jak na pierwszym Biennale prace Stanisġawa Sikory i Bogdana 

Zaġŋskiego , a na drugim Henryka Morel a. Te realizacje powstawaġy w tym 

samym czasie, w jakim tworzono na Zachodzie parki rzeŬb, moŮna wiŋc 

m·wiļ o analogiach, ale teŮ o odrŋbnoŢci tych ruch·w. 

W latach 60. polscy artyŢci spotykali siŋ na plenerach, na kt·rych miaġy 

miejsce takŮe wystņpienia happeningowe. W 1967 i 1970 roku, na plenerze w 

Osiekach koġo Koszalina, skupiajņcych artyst·w awangardowych, byġo ich 

wiŋcej. Odbywaġy siŋ one miŋdzy innymi na pobliskiej  plaŮy w Ġazach, gdzie 

tworzywem wystņpieŗ byġy piasek i morze. Jeden z plener·w zasġynņġ 

wystņpieniami Tadeusza Kantora, Jerzego Bere sia i Edwarda Krasiŗskiego . 

Najbardziej z  nich znany Panoramiczny happening morski  byġ mocno 

nagġoŢniony. MoŮemy od niego liczyļ poczņtek polskiej sztuki procesualn ej w 

krajobrazie. Jednak p·Ŭniej dziaġaŗ artystycznych w krajobrazie, zbliŮonych do 

land artu i sztuki ekologicznej, byġo mniej. W latach 70. wġaŢciwie tylko ja i 

Teresa Murak  wykonywaliŢmy dziaġania artystyczne w krajobrazie o 

charakterze zbliŮonym do realizowanych w tym czasie na Ţwiecie. Ja 

rysowaġem krajobraz tatuaŮami (byġy to abstrakcyjne nieregularne formy), 

Teresa operowaġa Ůywymi roŢlinami (przede wszystkim rzeŮuchņ). SpotkaliŢmy 

siŋ na wystawie w warszawskiej Galerii Wsp·ġczesnej w 1976 roku. 

UtrzymaliŢmy tņ dziaġalnoŢļ do dzisiaj81. Teraz Teresa wprowadza nowe roŢliny 

(len, gryka)  w przestrzeŗ miasta a ja zajmujŋ siŋ sztukņ w ogrodach 

pokazowych.  

Dziaġania awangardowe z obszaru l and  artu w zasadzie zamknŋġy siŋ na 

latach 70. W pierwszej poġowie lat 80. dominuje juŮ sztuka instalacji, czyli 

tworzenia kompozycji przestrzennych, realizowanych takŮe w otwartej 

przestrzeni.  Powstajņ pierwsze dzieġa juŮ nie land artu, ale sztuki krajobrazu, 

rozumianej jako przeksztaġcania krajobrazu w formy trwaġe, wykonywane 

przewaŮnie w duŮej skali i angaŮujņce duŮe Ţrodki. Obok tych dziaġaŗ rozwija 

siŋ sztuka ekologiczna, w bliskoŢci natury i z wraŮliwoŢciņ na naturŋ, 

przewaŮnie w maġej skali dotyku rņk. Ta obecnoŢļ sztuki w krajobrazie 

spowodowaġa zmianŋ dominujņcego paradygmatu, z traktujņcego 

ksztaġtowanie krajobrazu jako zadanie inŮynierskie, na pole dziaġania nauki i 

sztuki. W Polsce, pod wpġywem nurt·w ekologicznych, ale takŮe ze wzglŋdu 

na opresyjnoŢļ stanu wojennego , czŋŢļ awangardy artystycznej przenosi siŋ 

                                            
81 Opis dziaġaŗ w: Murak Teresa, 2005, Most. RzeŬba spotkaŗ, s. 131-135; Rylke 

Jan, 2005, Sztuka krajobrazu, s. 67 -73, w: Roc znik RzeŬba polska, t. XI ð RzeŬba 

ð architektura. Wzajemne relacje i strategie. Centrum RzeŬby Polskiej, Oroŗsko  
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na wieŢ. WiŋkszoŢļ z nich dysponuje mniejszym lub wiŋkszym terenem, 

starajņc siŋ tworzyļ wok·ġ siebie estetyczne otoczenie. Nastŋpuje powr·t do 

estetycznego ksztaġtowania krajobrazu i dziaġaŗ artystycznych w krajobrazie82. 

 

 

Ryc. 16. Jan Rylke. TatuaŮ poznaŗski I i II, 1975 rok 

 

Drapmy ziemiŋ pazurami 

Zostaniemy artystami  

 

W drugiej poġowie lat 80. nastņpiġ regres land artu, kt·ry przestaġ byļ domenņ 

dziaġania awangardy. Awangarda jednak juŮ wyszġa z pracowni na otwarte 

powietrze. Zrobili to mġodzi artyŢci sprejujņc na ulicach murale. Zrobili to takŮe 

performerzy ð jeden z najwiŋkszych festiwali performerskich odbywa siŋ 

przede wszystkim na ulicach i placach  Piotrkowa Trybunalskiego. Nurt 

instalacji ġņczy siŋ z nurtem ekologicznym, a dziaġania w przyrodzie czŋsto sņ 

ġņczone z performance. W Polsce, w sytuacji wycofania siŋ awangardy na 

                                            
82 Pr·by utworzenia wsp·lnotowego parku krajobrazowego opisaġem w: Rylke 

J.,  2003, Pupki, Godki i Wŋgajty, w: VI Forum Architektury Krajobrazu. Kraj o-

braz i ogr·d wiejski, materiaġy konferencyjne. KUL, Lublin, s. 66-68 
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wieŢ, liczne akcje artystyczne rozgrywajņ siŋ w przyrodzie. Ksztaġtujņ siŋ oŢrodki 

inspirujņce takie dziaġania: oŢrodek architektonicznoðmuzyczny w Dņbr·wce 

pod Lublinem, oŢrodek teatralnoðplastyczny w Wŋgajtach pod Olsztynem83. 

Wszystkie te nurty spowodowaġy, Ůe sztuka krajobrazu powoli przeksztaġcaġa 

siŋ z dziaġaŗ awangardowych w dziaġania profesjonalne. 

W latach 90. na Ţwiecie sztuka krajobrazu rozwijaġa siŋ w dw·ch, bardziej 

realnych niŮ ideowych, nurtach. Pierwszy opieraġ siŋ na tworzeniu subtelnych 

konstrukcji, bliskich sztuce eko logicznej, z materiaġ·w znajdujņcych siŋ w 

najbliŮszym otoczeniu: wikliny, drewna, kamieni. W Polsce takie konstrukcje 

tworzyġ w Wŋgajtach poeta Ţ. p. Andrzej Sulima Suryn. Ciekawe byġy 

realizacje z lat 90. Ġukasza Skņpskiego i Ţ. p. Pawġa Chawiŗskiego 84, bliŮsze 

sztuce ziemi, kt·ra w·wczas dominowaġa na Ţwiecie. Instalacje plenerowe 

wykorzystujņce wartoŢci miejsca tworzyġ Jan St. Wojciechowski. Na Ţwiecie 

najbardziej znanym, dziaġajņcym w tym nurcie artystņ, jest Andy Galsworthy 

tworzņcy ostatnio San Francisco's Golden Gate Park 85. Powstaġo tam 

wielkoskalowe rozwiņzanie, kt·re zdominowaġo istniejņcņ kompozycjŋ 

parkowņ. Drugi tor wynikaġ ze zmiany funkcjonowania krajobrazu. Wiņzaġ siŋ z 

przebudowņ krajobrazu przemysġowego i rolniczego w nowy krajobraz, kt·ry 

wymagaġ, ze wzglŋdu na peġnione funkcje, estetycznego wyglņdu. W Europie 

taki nowy, poprzemysġowy krajobraz powstaġ w dziesiŋcioleciu 1989-1999, 

kosztem 3,5 mili ard·w euro na obszarze 800 km2 na terenach dawnego 

Zagġŋbia Ruhry pod nazwņ: Die Internationale Bauausstellung Emscher Park 86. 

W Polsce, chociaŮ realizowany w Niemczech, taki przykġad, to z 2003 roku 

Projekt Mars  Jarosġawa Kozakiewicza, czyli zagospodarowanie zdegrado -

wanych teren·w poprzemysġowych w Boxberg/O.L. na Pojezierzu ĠuŮyckim87. 

Na terenach rolniczych rozwija siŋ Drop Art, czyli sztuka p·l ð tworzenia 

wielkoobszarowych obraz·w z upraw rolnych. Od 2008 roku na granicy z 

                                            
83 Dokumentacja z niekt·rych dziaġaŗ znajduje siŋ w: Rylke J. red., 1992 i 1993, 

1 i 2 Raj Globalny* Dziaġania Lokalne, PTP, MOP, Warszawa  
84 Skņpski Ġukasz, 1998, Rysunki Ţwiatġem i cieniem, Arch® nr 17/18 1998, s. 9-10; 

Chawiŗski Paweġ, 1998, RzeŬbienie Szkocjņ, ibidem, s. 50 -51 
85 Katarzyna Krzykawska  m·wiġa w zeszġym roku na konferencji Przyroda ð Kul-

tura w Bolestraszycach, Ůe na spotkaniu (pġatnym) z nim byġo w San Francisco 

kilka tysiŋcy ludzi. 
86 Drapella -Hermansdorfer  Alina, 2000, Wielkie transformacje krajobrazu w 

Niemczech. Perspektywy rozwoju architektury kr a jobrazu. Gġos Uczelni, Nr 86, 

Czerwiec 2000, 

http://www.up.wroc.pl/glos_uczelni/4618/nr_86_publicystyka.html (pobrane 

4.12.2012) 
87 Klein Lidia, 2003, Projekt Mars, http://www.kozakiewicz.art.pl/wpis.php  

?id=27 (pobrane 4.12.2012)  
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Ukrainņ Jarosġaw Koziara organizuje festiwal land  artu. W 2011 roku zorganizo -

waġ I Festiwal Lubelski Land Art  w Kazimierzu, Janowcu i Wņwolnicy, w kt·rym 

opr·cz niego uczestniczyli Myroslav Vayda z Ukrainy i Artur Klinau  z Biaġorusi88. 

Te realizacje byġy bliskie sztuce crop artu. W tym roku byġo juŮ szeŢļ realizacji, 

ale bardziej konwencjonalnych, bliŮszych instalacjom wykonywanym w 

otwartej przestrzeni. Te pojedyncze akcje Ţwiadczņ o wņtġej tradycji sztuki 

krajobrazu w Po lsce, ograniczonej do ruch·w awangardowych (Jarosġaw 

Koziara  jest takŮe performerem). Dzisiaj sztuka krajobrazu przestaje byļ 

dziaġaniem awangardowym, odkrywaniem nowych moŮliwoŢci. Staje siŋ 

sztukņ dekoracyjnņ, jak inne, juŮ ustabilizowane dyscypliny sztuki.  

OdejŢcie w latach 90. od komunizmu zmieniġo w Polsce takŮe stosunek do 

modernizmu, kt·ry po okresie socrealizmu przyjņġ za podstawŋ budowy 

Ţrodowiska egzystencjonalnego standard ograniczony do speġniania podsta-

wowych funkcji. Na Ţwiecie, w latach 80., rozwinņġ siŋ bogaty w dekoracje 

postmodernizm. W Polsce raziġa surowoŢļ pozbawionych dekoracji blokowisk. 

W wyniku tego k rajobraz miejski wypeġniġy kolorowe reklamy, puste Ţciany 

pokryġy graffiti. W krajobrazie wiejskim zaczŋto dekorowaļ na Ţwiŋta obejŢcia. 

Uprzednio przestrzegany podziaġ na sztukŋ wysokņ, kt·ra miaġa sankcjŋ 

paŗstwowņ i na przeŢladowany kicz zanikaġ. Tworzyġ siŋ krajobraz 

odpowiadajņcy kulturze jego mieszkaŗc·w. 

W drugiej poġowie lat 90. zacierajņ siŋ granice pomiŋdzy sztukņ ogrodowņ i 

sztukņ krajobrazu. Ogr·d jest komponowany w okreŢlonych granicach, sztuka 

krajobrazu nie ma wyznaczonych granic, wtapia siŋ w krajobraz. R·Ůnica nie 

dotyczy tylko stosowanych form, ale takŮe skali dziaġania. Formy ogrodowe, 

nie usankcjonowan e tradycjņ, przedtem wystŋpujņce sporadycznie, 

upowszechniajņc siŋ, dominujņ w krajobrazie. Rozpowszechniony teraz w 

Polsce model ogrodu to taki, kt·rego granice stanowi zielona Ţciana 

Ůywotnik·w a we wnŋtrzu dominuje podġoga ze strzyŮonego trawnika. Jego 

wyposaŮenie, to Ůywe i martwe meble. Taki ogr·d zostaġ opracowany niemal 

sto lat temu 89, przed 50 laty przyjŋty w Polsce jako wz·r do ksztaġtowania 

                                            
88 Prus Katarzyna, 2011, I Festiwal Lubelski Land Art w Kazimierzu, J anowcu i 

Wņwolnicy. kultura.dziennikwschodni.pl http://www.dziennikwschodni.pl/  

apps/pbcs.  dll/ arti c le?AID=/20110720/KULTURA06/147869018, (pobrane 6.10.  

2012) 
89 Zdjŋcie takiego wnŋtrza zostaġo opublikowane przez Muthesius a (Landha u-

sen und Garten) w 1925 roku, za Gawryszewska  Beata J., 2006, Historia i stru k-

tura ogrodu rodzinnego, Wydawnictwo SGGW, Warszawa, s. 119  
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teren·w zieleni90, w koŗcu XX wieku rozpowszechniġ siŋ i zdominowaġ 

krajobraz. Drugi  element,  to  rzucajņce siŋ w oczy ozdobne ogrodzenia 

betonowe, nawiņzujņ do ornamentu barokowego i rozpowszechniġy siŋ w tym 

samym czasie. W latach 50. barok zostaġ przyjŋty jako punkt odniesienia 

polskiej identyfikacji narodowej 91 wypierajņc wczeŢniejszy model tzw. gotyku 

mazowieck iego. W ten spos·b modernistyczny wz·r iglastych krzew·w w 

nasadzeniach liniowych, poziomie pġaszczyzny strzyŮonego trawnika i 

postmodernistyczny wz·r dekoracyjnych, nawiņzujņcych do baroku, 

ogrodzeŗ betonowych, tworzņ dzisiaj krajobraz wiejski i maġomiasteczkowy. 

Krajobraz wielkomiejski takŮe stanowi mieszaninŋ modernizmu  z postmoder -

nizmem. Dominujņ w nim Ţciany udekorowane reklamami, podġoga jest 

wykonana z kostki betonowej. Jego wyposaŮenie, to globalna infrastruktura 

komunikacyjna: znaki drogowe i stoj ņce na parkingach samochody. Jak 

widaļ, o specyfice tego krajobrazu Ţwiadczņ cechy podobne do polskiej 

sztuki. Mamy krajobraz oficjalny, ġņczņcy prymityw komunistycznego 

funkcjonalizmu z globalnņ popkulturņ. Mamy krajobraz niezaleŮny, kt·ry 

tworzņ r·Ůne budy, stragany i budowle wznoszone wbrew zarzņdzeniom 

wġadz. Krajobraz religijny to koŢcioġy, kapliczki i krzyŮe, kt·re m·wiņ o 

identyfikacji mieszkaŗc·w. Sztuka ulicy wypeġnia i dekoruje zunifikowany 

krajobraz komunikacji. Swoiste performance krajobrazu, to  wypeġniajņcy 

krajobraz mieszkaŗcy z ich specyficznym kolorytem. 

 

Choļ juŮ nie brudny 

Ale paskudny  

 

Ten krajobraz zaczyna powoli unifikowaļ siŋ wedġug wzor·w globalnych, 

ġatwo przyjmowanych w krajach przemielonych przez komunizm. Ma w tym 

sw·j udziaġ takŮe rozw·j ksztaġcenia w zakresie architektury krajobrazu.  

 

                                            
90 Taki wz·r moŮemy min. zobaczyļ w podrŋczniku dla technikum ogrodn i-

czego Pokorski ego Janusza i Siw ca Andrzeja, 1985, Ksztaġtowanie Teren·w 

Zieleni, WSiP, Warszawa (pierwsze wydanie 1969 rok), s. 359 -362  
91 Rebarokizacja jest przyjŋtym w Polsce pojŋciem konserwatorskim. Jak pisze 

Prof. Andrzej Koss, Dyrektor Miŋdzyuczelnianego Instytutu Konserwacji i Re-

stauracji Dzieġ Sztuki: W ramach swojej dziaġalnoŢci instytut podejmuje siŋ r·w-

nieŮ prac o szczeg·lnie zġoŮonej problematyce badawczej i konserwatorskiej.  

Do najwaŮniejszych ð opr·cz konserwacji wystroju rzeŬbiarskiego wnŋtrza ka-

plicy Zygmuntowskiej na Wawelu ð naleŮņ: kompleksowa konserwacja i reba-

rokizacja wystroju elewacji paġacu w Wilanowie wraz z murami oporowymi 

paġacowych taras·w. http://wk.asp.krako w.pl/ index.php?option=com_  co n-

tent&task=view&id=223&Itemid (pobrane 4.12.2012)  
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Sztuka krajobrazu na przeġomie XX i XXI wieku. Przeprowadzone badania. 

Sztuka krajobrazu nie jest w Polsce tak rozpowszechniona, Ůeby moŮna two-

rzyļ uprawnione generalizacje. Dlatego, Ůeby rozpoznaļ obecny stan sztuki 

krajobrazu i sztuki w krajobrazie, przeprowadziliŢmy w 2010 roku w Centrum 

RzeŬby Polskiej w Oroŗsku warsztaty: Krajobraz XXI wieku.  Miejsce warsztat·w 

zostaġo tak wybrane, Ůeby nie ograniczaļ spotkania  tylko do architekt·w kra-

jobrazu, a le wciņgnņļ do tego takŮe rzeŬbiarzy i architekt·w, kt·rzy realizujņ 

dzieġa sztuki krajobrazu. W warsztatach uczestniczyli zaproszeni artyŢci, ale 

miaġy one charakter otwarty ð informacja o nich, z moŮliwoŢciņ uczestnicze-

nia, byġa rozpowszechniona przez stowarzyszenia ogrodnik·w, architekt·w 

krajobrazu, architekt·w i plastyk·w oraz poprzez wydziaġy uczelni ksztaġcņ-

cych w tych zawodach. Udziaġ w warsztatach byġ bezpġatny i obejmowaġ wy-

Ůywienie i zakwaterowanie. Zgġoszeŗ byġo jednak niewiele, niemal wyġņcznie 

od os·b zwiņzanych wczeŢniej z Katedrņ Sztuki Krajobrazu. W rezultacie wiŋk-

szoŢļ uczestnik·w byġa architektami krajobrazu. MoŮna byġo dostrzec, Ůe przy 

niezwykle duŮym zainteresowaniu architekturņ krajobrazu, zainteresowanie 

sztukņ krajobrazu jest niewielkie. Sztuka krajobrazu na Ţwiecie naleŮy do elitar-

nych ruch·w awangardowych; w Polsce jest obecna Ţladowo. Z doŢwiad-

czenia wiemy, Ůe okres wdraŮania koncepcji awangardowych we wzory uŮyt-

kowe trwa w krajobrazie kilkadziesiņt lat. W Polsce to op·Ŭnienie we wdraŮa-

niu wypracowanych juŮ w sztuce wzor·w siŋga 90 lat, a i tak zostaġy te wzory 

uŮytkowe zapoŮyczone z innych obszar·w. šwiadczy to o wyjņtkowym, praw-

dopodobnie zawinionym przez historiŋ XX wieku, zap·Ŭnieniu cywilizacyjnym 

Polski. Dlatego obecnoŢļ sztuki krajobrazu w przestrzeni polskiej sztuki jest tak 

waŮna. Sztuka, antycypujņc zachodzņce zmiany, moŮe, w lokalnej sytuacji, 

przyspieszyļ okres wdraŮania tych zmian. MoŮe teŮ lepiej je dostosowaļ do 

lokalnej sytuacji krajobrazowej i spoġecznej.  

Warsztaty trwaġy od 25 do 27 listopada 2010 roku. Wyniki przeprowadzonych 

warsztat·w zostaġy opublikowane w czŋŢci II ksiņŮki: Krajobraz XXI wieku 92. Dla-

tego wyniki warsztat·w przedstawiŋ w skr·cie. 

Realizacje uczestniczņcych w warsztatach artyst·w nie odwoġywaġy siŋ do 

form sztuki krajobrazu wypracowanych w drugiej poġowie XX wieku, takich jak 

sztuki procesualne lub Ţrodowiskowe, np. sztuka ziemi, czy sztuki ekologiczne. 

Wykonane prace moŮna podzieliļ na cztery dziaġy: pierwszy i najwaŮniejszy 

dziaġ tworzyġy wykonane na miejscu, czŋsto zespoġowo, instalacje; drugi dziaġ 

reprezentowaġy wykonane wczeŢniej prezentacje multimedialne; trzeci dziaġ, 

                                            
92 Rylke J. red., 2011, Krajobraz XXI wieku. Sztuka krajobrazu i sztuka w kraj o-

brazie na tle przemian w sztuce przeġomu XX i XXI wieku. Sztuka ogrodu. sztuka 

krajo brazu, Warszawa, s. 95 -151 
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to klasyczna forma sztuki krajobrazu, jakņ jest rysunek pejzaŮowy, czwarty 

dziaġ, to relacje z podr·Ůy. Instalacje byġy zr·Ůnicowane w formie, ale w ka Ů-

dej z nich rysunek zewnŋtrzny byġ dostosowany do emocjonalnie przeŮytego 

rysunku wewnŋtrznego. W rysunku pejzaŮowym, kt·ry posiada duŮņ tradycjŋ, 

oba rysunki, wewnŋtrzny i zewnŋtrzny tworzyġy jednorodnņ caġoŢļ. W niekt·-

rych prezen tacjach multimedialnych moŮna byġo zaobserwowaļ dydaktyzm, 

charakterystyczny dla Ţrodowisk akademickich, wykorzystywano do tego  ma-

teriaġy pochodzņce z innych Ŭr·deġ.  

Warsztaty dobrze oddawaġy zaangaŮowanie i preferencje formalne Ţrodowisk 

zajmujņcych siŋ zawodowo krajobrazem. Widaļ byġo, Ůe uczestnicy warszta-

t·w sņ dobrze zorientowani w tendencjach istniejņcych we wsp·ġczesnej 

sztuce i je akceptujņ, ale nowe zdobycze formalne sztuki nie zostaġy przez 

nich , w przedstawionych przykġadach sztuki krajobrazu i w krajobrazie , w peġni 

wykorzystane. Raczej moŮna byġo zauwaŮyļ powr·t do tradycyjnego rozu-

mienia krajobrazu. Jak wspomniaġem najbardziej widoczny byġ nurt oparty na 

instalacjach. Dwie z instalacji byġy zaprogramowane i przygotowane wcze-

Ţniej. Jedna odwoġywaġa siŋ do tradycji mŋskiej ð arbitralnej 93. Jej autor Jacek 

Damiŋcki tak, w kontekŢcie swojej instalacji: Chmury ð Caġunu, m·wiġ: To, co 

robiŋ, lub w czym uczestniczŋ, to ewoluowanie przestrzeni. Druga realizacja , 

autorstwa Beaty J. Gawry szewskiej i tytule Rekosmizacja  odwoġywaġa siŋ do 

podejŢcia kobiecego: Cel jest proc esem, to jest wġaŢnie sens projektowania w 

przyszġoŢci. Zaprezentowano tu dwa podejŢcia, sztukŋ krajobrazu mŋskņ, bar-

dziej nastawionņ na wykonanie i kobiecņ, bardziej nastawionņ na wykony-

wanie. Obie prezentujņ obce modernizmowi znaczenie trwania procesu . Nie 

skupiajņ siŋ na zakoŗczenie procesu. Gonienie kr·liczka, a nie jego zġapanie. 

Obie instalacje byġy mocno nasycone symbolikņ z tym, Ůe instalacja Jac ka 

Damiŋckiego prezentowaġa formŋ krajobrazowņ, a Beaty Gawryszewsk a iej 

pozostaġa instalacjņ. Kolejnym z nurt·w byġo tworzenie krajobraz·w koncep-

tualnych, utopijnych. Te utopie nie odwoġywaġy siŋ jednak, jak w moderni-

zmie, do nowych koncepcji cywilizacyjnych. raczej przekazywaġy tŋsknotŋ za 

naturņ i tradycjņ. Projekt Krzysztofa Hermana, przenosiġ krajobraz rozwijajņcy 

siŋ w zgodzie z naturņ, krajobraz wiejski do miasta94. M·j projekt domowca , 

zakġadaġ wprowadzenie do zabudowy blokowej enklaw naturalnej przyrody i 

zabudowy maġomiasteczkowej95. W tych projektach moŮna byġo zauwaŮyļ 

tŋsknotŋ za dekoracjņ, za piŋknem udekorowanego, a nie funkcjonalnego, 

miasta. Mogġo to byļ, jak w moim projekcie, skopiowanie w elewacjach 

                                            
93 tak jņ nazwaġa autorka drugiej, kobiecej instalacji, Beata J. Gawryszewska 
94 Herman  K., 2011, Ecological Urbanizm, op. cit., s. 108 -109 
95 Rylke J., 2011, Domowiec, op. cit., s. 123-127 
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piŋknych form przyrody, mogġo teŮ byļ, jak u Ţ. p. Tomasza Turczynowicza, 

komponowanie z roŢlin na elewacjach blok·w mieszkalnych portret·w wybit-

nych artyst·w96. Beata Rothimel  i Karolina Wlazġo-Malinowska wpisaġy siŋ w 

nurt dekorowania surowego, modern istycznego krajobrazu. Zaproponowaġy 

showroomy , czyli krajobrazy pokazowe, realizowane w zwartej zabudowie 

miejskiej , jako substytuty naturalnych krajobraz·w 97. W tych projektach dom i-

nowaġ rysunek wewnŋtrzny, konce pcja , rysunek zewnŋtrzny byġ tylko ilustracjņ 

rysunku wewnŋtrznego, a nie skoŗczonym dzieġem. Trzeci z reprezentowanych 

na warsztatach nurt·w, to takŮe utopia i konceptualizm, to poszukiwanie du-

cha miejsca w XXI wieku . To nurt siŋgajņcy do technik klasycznych, do w y-

pracowanego jeszcze w XIX wieku, rysunku pejzaŮowego. Ten nurt reprezen-

towaġ Jeremi T. Kr·likowski, kt·ry w trakcie warsztat·w wykonaġ dwadzieŢcia 

pasteli z oroŗskiego parku. Rysunek wewnŋtrzny byġ w tym wypadku zdomi-

nowany przez rysunek zewnŋtrzny ð pejzaŮowy. Wreszcie czwarty nurt opero-

waġ narzŋdziami medialnymi. PrzewaŮnie byġy to prezentacje multimedialne, 

ale Beata Rothimel  i Michaġ Skrobot stworzyli krajobrazy interaktywne, przen o-

szņc zdjŋcia z odlegġej rzeczywistoŢci, z podr·Ůy do egzotycznych kraj·w, do 

rzeczywistoŢci obecnej, wywoġujņc poczucie mentalnego uczestniczenia w 

krajobrazach traktowanych jako wartoŢļ globalna, og·lnoludzka98. W tej pr e-

zentacji zanikaġ podziaġ pomiŋdzy rysunkiem wewn ŋtrznym i rysunkiem ze-

wnŋtrznym. Zagubiġo siŋ nie tylko pojŋcie rysunku, ale teŮ pojŋcie dzieġa.  

 

Nie jest wygodnie  

W krajobrazie  

Spuszczaļ spodnie 

 

Co warsztaty pokazaġy? Pokazaġy przede wszystkim koniec, brak perspektywy 

rozwojowej dla obecnego krajobr azu. Nie byġo jego afirmacji, raczej niezgo-

da na obecny jego ksztaġt; pr·ba przywracania wartoŢci utraconych, wresz-

cie pr·ba dekorowania istniejņcego krajobrazu tak, Ůeby byġ ġadniejszy, Ůeby 

siŋ w nim daġo Ůyļ. R·wnoczeŢnie prezentowane koncepcje byġy doŢļ utopij-

ne. Jednym sġowem stare siŋ juŮ zuŮyġo, a nowe jeszcze nie odkryġo swoich 

kart. Nie zaskakiwaġy r·wnieŮ uŮyte w trakcie warsztat·w narzŋdzia. Tradycyj-

ne, takie jak rysunek pejzaŮowy i nowe, multimedialne, sņ powszechnie st o-

                                            
96 Turczynowicz  T., 2011, Projekt ukrycia budynku za moim oknem w pn ņ-

czach, op. cit., s. 110 -111  
97 Rothimel  B., Wlazġo-Malinowska K., 2011, Schowroomy ð krajobraz na pokaz, 

op. cit., s. 147 -151 
98 Rothimel  B., Skrobot M., 2011, Transplantacja i relatywizm krajobrazu XXI 

wieku, op. cit., s. 128 -131 



60 

 

sowan e. Nie byġo teŮ widaļ konfliktu, niedopasowania treŢci i formy. Kon-

wencjonalny rysunek zewnŋtrzny wskazywaġ na podobny rysunek wewnŋtrzny.  

 

 

Ryc. 17. Jan Rylke. Projekt elewacji domowc·w na Placu Zawiszy w Warsza-

wie. 2010  

 

Realizacje, mimo, Ůe wykonywane gġ·wnie przez architekt·w krajobrazu, byġy 

osadzone w tradycji innych dyscyplin, przede wszystkim architektury, rzeŬby, 

rysunku. Trudno byġo dostrzec przepġyw idei ze sztuki, traktowanej jako caġoŢļ, 

do dziaġaŗ w krajobrazie. Wydaje siŋ, Ůe pojŋcie sztuka krajo brazu  nie zaistni a-

ġo jeszcze w Polsce, jako wyodrŋbniona dyscyplina artystyczna, korzystajņca z 

dorobku innych wsp·ġczesnych form sztuki99. MoŮna zaobserwowaļ, Ůe w in-

nych krajach sztuka krajobrazu obficie czerpie z dorobku sztuki ziemi, popula r-

nej w okresi e drugiej awangardy lat 60. ubiegġego wieku. Ten ruch w Polsce 

zaledwie siŋ zaznaczyġ jako jeden z ruch·w awangardowych bez kontynuacji 

w wiŋkszej skali. šrodowisko awangardowe nie jest w Polsce liczne i nie mogġo 

swoich koncepcji realizowaļ w krajobrazie na wiŋkszņ skalŋ100. Jedyny dziaġa-

                                            
99 Czytelniejszy wydaje siŋ ten przepġyw do architektury krajobrazu przez sztuki 

stosowane, kt·re sņ bliŮej zwiņzane z tġem sztuki, takie jak wzornictwo. Prz y-

kġadem moŮe sġuŮyļ porzņdkowanie przestrzeni miasta przez Towarzystwo 

projektowe , kierowane przez Jerzego Porŋbskiego i Grzegorza Nowiŗskiego 

opisane w Niecodzienniku Towarzystwa Projek towego Goniec Projektowy, 

wydanego 16 czerwca 2011 z okazji wystawy w Salonie Akademii Sztuk Piŋk-

nych w Warszawie  
100 Wyjņtkiem jest Ucho  realizowane w Niemczech na poczņtku XXI wieku 

przez Jarosġawa Kozakiewicza 
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jņcy w tej skali Jarosġaw Kozakiewicz tworzy swojņ sztandarowņ realizacjŋ w 

Niemczech , rzeŬbiņc wielkie ucho w Boxbergu (projekt Mars)101. Trzeba takŮe 

powiedzieļ, Ůe Ţrodowiska profesjonalne, zar·wno w Polsce, jak na Ţwiecie 

nie odnoszņ siŋ do sztuki krajobrazu z zainteresowaniem. MoŮna to byġo zau-

waŮyļ na takich przeglņdach, jak Biennale Architektury w Wenecji. Sztuka 

ziemi, podobnie jak r·Ůne rodzaje sztuki ekologicznej i wywodzņca siŋ z tych 

ruch·w sztuka krajobrazu, sņ przez Ţrodowiska zawodowe uwaŮane za ekspe-

rymenty, niewiele znaczņce w profesjonalnym podejŢciu do krajobrazu. Ina-

czej jest z burzliwie rozwijajņcņ siŋ od lat 80. sztukņ instalacji. Uproszczone za-

sady formalne oraz ġatwoŢļ wykorzystania instalacji w rozwiņzaniach prze-

strzennych spowodowaġy ich implantacjŋ do architektury i do krajobrazu. In-

stalacje odegraġy podobnņ rolŋ jak collage w popularyzacji zdobyczy pierw-

szej awangardy na poczņtku XX wieku. JeŢli por·wnaļ wykonywanie instalacji 

i rzeŬby, to nasuwa siŋ relacja grafiki wektorowej i bitowej. Ta pierwsza zawiera 

znacznie mniej informacji i jest ġatwiejsza do przesyġania w mass mediach. In-

stalacje przestrzenne rozpowszechniane przez takie festiwale sztuki, jak D o-

cumenta w Kassel i Biennale  w Wenecji, burzliwie rozw ijaġy siŋ w Polsce pod 

koniec XX wieku i zostaġy przyswojone, co moŮna byġo zauwaŮyļ na omawia-

nych warsztatach. Jednak instalacje przestrzenne w niewielkim stopniu sņ 

konsumowane jako elementy sztuki krajobrazu. Znajdujņ zastosowanie w a r-

chitekturze wnŋtrz oraz przy aranŮacji ogrod·w tymczasowych i dekoracji 

okolicznoŢciowych. Przeprowadzone warsztaty i towarzyszņca im dyskusja po-

kazaġy pewnņ tendencjŋ w kierunku odŢwieŮenia repertuaru form, ale nie 

kreowaġy wyraŬnie zarysowanych zmian. W Ţrodowisku architekt·w krajobrazu 

rozumienie sztuki krajobrazu w niewielkim stopniu odbiegaġo od rozumienia tej 

sztuki u przedstawicieli innych Ţrodowisk artystycznych. šwiadczy to o maġym 

wpġywie tej sztuki na profesjonalne dziaġania architekt·w krajobrazu. Mode r-

nizm, z jego utylitarnym podejŢciem do krajobrazu, wyczerpaġ siŋ, co zazna-

czyġo siŋ w dyskusjach towarzyszņcych warsztatom. Mimo tego, sztuka krajo-

brazu, obecna w doŢwiadczeniu artystycznym od p·ġ wieku, nie znalazġa 

bezpoŢredniego przeġoŮenia na krajobraz XXI wieku w Polsce. Naturalnie 

pewne wpġywy sņ widoczne. Sztuka krajobrazu staġa u podstaw dziaġalnoŢci 

projektowej Charlesa Jen c ksa 102, z jego rzeŬbiarskim traktowaniem ziemi; w 

Polsce podobnie pracuje Jarosġaw Kozakiewicz. Dokonania tego typu, w y-

wodzņce siŋ z ruch·w tzw. drugiej awangardy, nie miaġy, tak jak pierwsza 

awangarda, przeksztaġciļ siŋ w ruchy masowe, ale pozostaļ dzieġami osob-

nymi, jednostkowymi. Podobnie do sztuki ulicy odwoġuje siŋ postsztuka, orga-

                                            
101 Strona autorska http:// www.kozakiewicz.art.pl/ (pobrane 29.01.2013)  
102 Strona autorska http://www.charlesjencks.com/#! (pobrane 29.01.2013)  
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nizujņc w przestrzeni miasta ogrody tymczasowe o silnym osadzeniu spoġecz-

nym. W Polsce dni parkingowe 103 i inne efemeryczne dziaġania ogrodowe w 

przestrzeni miejskiej organizuje Krzysztof Herman , bardziej trwaġe formy propo-

nuje Joanna Rajkowska  (palma w Alejach Jerozolimskich).  

 

Sztuka ogrodowa na przeġomie XX i XXI wieku. Sytuacja og·lna. 

Odradzajņcy siŋ w koŗcu XX wieku ogr·d miaġ wielu ojc·w, kt·rzy wnieŢli do 

tego odrodzenia swoje doŢwiadczenia zawodowe. Dlatego czŋŢļ tego roz-

dziaġu poŢwiŋciġem na opisanie genezy niekt·rych typ·w ogrod·w.  

 

W Genesis piŋknie opisano 

Jak rodzic·w z raju wygnano 

 

Ogr·d architektoniczny. JeŢli m·wimy o sztuce krajobrazu i w krajobrazie, to 

dzisiaj podstawowņ rolŋ w tej sztuce odgrywa sztuka ogrodowa. Jedna z na j-

starszych dziedzin sztuki, w modernizmie odsuniŋta na bok, nie zostaġa przeo-

rana charakterystycznymi dla modernizmu dziaġaniami awangardy artystycz-

nej. W m odernizmie nawet eleganckie wille byġy czŋsto pozbawione ogro-

d·w. Zamiast indywidualnego ogrodu wystŋpowaġ, w klasycznym okresie 

modernizmu, jako dobro wsp·lne, krajobraz. Koncepcjŋ lokalizacji willi Savoy 

wraz z 16 innymi willami bez podziaġu na parcele, ale we wsp·lnej przestrzeni 

parku, zaprezentowaġ le Corbusier na konferencji  w Buenos Aires w 1929 roku. 

Ogr·d wraz z widokiem na krajobraz mieŢciġ siŋ na dachu willi. Ta koncepcja 

zostaġa zrealizowana dopiero w 1953 roku na 8 hektarach przez Bernarda 

Zehrfussa w tzw. lotissement Zehrfuss  dla zakġad·w Renault pod ParyŮem.  En 

nous d®pla­ant vers les libres espaces, nous pourrons faire du neuf et du be-

au (otwarci na wolnņ przestrzeŗ moŮemy zrobiļ coŢ nowego i piŋknego) po-

wiedziaġ, z okazji otwarcia osiedla, Pierre Lefaucheux, dyre ktor fabryki R e-

nault 104. Rozszerzenie pojŋcia widoku na krajobraz malowniczy, o szczeg·l-

nych wartoŢciach piŋkna natury zapoczņtkowali Skandynawowie. Za przy-

kġad moŮe tu sġuŮyļ Willa Mairera, zaprojektowana przez Alvara Aalto w la-

tach 1938 -41. Jego  koncepcjŋ rozwinŋli Amerykanie w bardziej sprzyjajņcym 

klimacie Kalifornii lat 50. Ogr·d zostaġ zredukowany w tych rezydencjach do 

                                            
103 dni parkingowe ð parking Day, to zapoczņtkowane w Ameryce wykupy-

wanie miejsc parkingowych na ulicach dla organizowania tam tymczas o-

wych og rod·w 
104 Brabant  Marc, Degoutin  St®phane, 2003, Quand le p®riurbain ®tait un id®-

al, le nÁ328 (janvier/f®vrier 2003) de la revue Urbanisme, http://www.nogo  

land.com/urban /publications/urbanisme.htm (pobrane 25.01.2013)  
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tarasu i basenu przylegajņcego do domu. Zastņpiġ go widok na odlegġy kra-

jobraz , zgodnie z teoriņ, Ůe do komfortu przebywania wystarczy zesp·ġ schro-

nu i widoku 105. Tak wyglņdaġy: rezydencje Loring Richarda Neutry i El Novillero 

Thomasa Church a z 1950 roku.  

 

LeŮenie w basenie 

To lenia marzenie  

 

W niekt·rych realizacjach otaczajņcy krajobraz wnika w obrŋb domu, tak, jak 

zaplanowaġ to James Rose w 1954 roku i Garret Eckbo  w 1959 roku 106. W Pol-

sce uproszczony model takiego ogrodu towarzyszyġ willi J·zefa Ziŋtka w WiŢle 

(obecnie siedziba SARP). Zaprojektowany w 19 68 roku przez Henryka Buszt ŋ i 

Aleksandra Frant ŋ obejmowaġ balkonem drzewo rosnņce przed jego elewa-

cjņ frontowņ. Takie, zredukowane do wymiar·w symbolicznych, ogrody i kra-

jobrazy nie potrz ebowaġy osobnych projektant·w, byġy opracowane przez 

architekt·w, projektujņcych rezydencje. Model ogrodu wplecionego w pro-

jekt architektoniczny jest kontynuowany do dzisiaj. Dobrym przykġadem jest 

zbudowany w latach 70. wġasny dom Franka Gehrego  w Santa Monica , w 

kt·rym przenika siŋ przestrzeŗ zewnŋtrzna i wewnŋtrzna. Dom, kt·ry jest kom-

ponowany jak budowla skġadajņca siŋ czŋŢciowo z ogrodu. Frank Gehry od-

woġuje siŋ w swoich realizacji do inspiracji dzieġami Alvara Aalto107. Ten sym-

boliczny ogr·d towarzyszyġ czoġowym rezydencjom. W modernistycznej zabu-

dowie osiedli mieszkaniowych nie byġo nawet takiego symbolicznego kom-

ponentu. Potrzeba ogrodu, jako niezbŋdnego komponentu domu dotyczyġa 

przede wszystkim zwartej zabudowy mieszkaniowej. Upowszechnienie zab u-

dowy blokowej, takŮe poza centrami duŮych miast ð na przedmieŢciach, a 

nawet na wsi, pozbawiġo mieszkaŗc·w niezbŋdnego, jak siŋ okazaġo kompo-

nentu  dla miejsca zamieszkiwania , jakim byġ ogr·d. Pierwszy zwr·ciġ uwagŋ 

na takņ potrzebŋ przedstawiciel modernistycznej awangardy, Marcel D u-

champ , kt·ry w jednym z pokoi swojego nowojorskiego mieszkania stworzyġ w 

latach 1946 -66 dioramŋ przedstawiajņcņ rajski ogr·d, nazwany: Dane sņ: 1. 

Wodospad, 2. Gaz Ţwietlny. M.D. 1946-1966108. Ten ogr·d moŮna byġo zob a-

                                            
105 Skalski Janusz, 2005, Komfort dalekiego patrzenia a krajobraz dolin rzec z-

nych w miastach poġoŮonych na nizinach, Teka Kom. Arch. Urb. Stud. Krajobr. 

ð OL PAN, 2005, 44-52 
106 The Garden Book, 2003, Phaidon, London, s. 4, 106, 328, 135, 389  
107 Perez Adelyn, 2010, Gehry  Residence / Frank Gehry" 05 Jul 2010. ArchDaily . 

Accessed 16 Oct2012. http://www.archdaily.com/67321  (pobrane 29.01.  2013) 
108 Charewicz -Jakubowska  Karolina, 2010, £tant donn®s: 1. Zewnŋtrzne / 2. 

Wewnŋtrzne. O Ţlubnej sukni i ăniemoŮnoŢci uobecnieniaó wedġug Kantora ð 
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czyļ tylko przez szparŋ we wrotach od stodoġy, kt·re zastņpiġy drzwi do tego 

pokoju. Przez tak usytuowany we wnŋtrzu ogr·d pojŋcie utraconego raju na-

bieraġo szerszego, egzystencjalnego wymiaru. 

 

Najdalsze nawet spojrzenia  

Nie zastņpiņ ci siedzenia 

 

   

Ryc. 18. Marcel Duchamp . Dane sņ: 1. Wodospad, 2. Gaz Ţwietlny. M.D. 1946-

1966 

 

Dzisiaj ogr·d architektoniczny, to przede wszystkim postmodernistyczna 

dekoracja elewacji architektonicznych komponentem roŢlinnym, przed-

ogr·dki na parterach blok·w mieszkalnych i ogrody na dachach. W Polsce 

wszystkie te elementy wykorzystuje architekt Marek Budzyŗski ð sztandarowym 

przykġadem jest jego budynek biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego z 

ogrodem na dachu, zaprojektowanym przez Ir enŋ Bajerskņ. Przykġadem 

takiego ogrodu architektonicznego jest ogr·d na dachu hotelu Vitality w 

czeskim Trzyŗcu zaprojektowany przez Rudolfa Klusa. 

 

                                                                                                                                        

Lacanem. Instytut im. Jerzego Grotowskiego. http://www.grotowski.net/  pe r-

former/performer -2/etant -donnes -1-zewnetrzne -2-wewnetrzne -o-slubnej -sukni-

i-niemoznosci -uobe cnien  (pobrane 9.10.2012)  
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Ryc. 19. Rudolf Klus. Ogr·d na dachu hotelu Vitality w czeskim Trzyŗcu, 2011 

rok. 

 

Ogr·d rzeŬbiarski. W latach 60. , jak wczeŢniej wspomniaġem, ogr·d funkcjo-

nuje jako miejsce do wystawiania artefakt·w z zakresu natury i kultury. P·ġ 

wieku temu  ogrody byġy ksztaġtowane jako miejsca, w kt·rych mogņ wystŋ-

powaļ zjawiska artystyczne, ale sam ogr·d nie jest traktowany jako dzieġo 

sztuki. Takimi miejscami w odniesieniu do kultury mogņ byļ ogrody rzeŬb, a w 

odniesieniu do natury ð arboreta, ogrody drzew, kt·re w XX wieku 

wyewoluowaġy z ogrod·w botanicznych. Ogr·d stawaġ siŋ czymŢ w rodzaju 

miejsca prezentowania zgromadzonej kolekcji. W takiej kolekcji natura 

wystŋpowaġa jako tġo, na kt·rym mogņ w peġni zaistnieļ fakty artystyczne. W 

takim ogrodzie jedynie obiekty sztuki przekazujņ znaczenia. Znaczenia wiŋc sņ 

przenoszone prz ez artefakty. Wystŋpuje peġen repertuar ich form: rzeŬby, 

grupy bylin, formy architektoniczne. Ogr·d funkcjonuje jako naczynie dla 

ukazywania sztuki ð miejsce do pokazywania piŋkna rzeŬb, kwiat·w, drzew, 

instalacji przestrzennych. Ukġad w takim ogrodzie jest podporzņdkowany 

kompozycji wystawienniczej, tworzy siŋ w obrŋbie ogrodu coŢ na ksztaġt trasy 

zwiedzania. JuŮ w latach 40. zaczŋli sytuowaļ swoje abstrakcyjne rzeŬby w 

parkach Henry Moore  (Perry Green ) i Barbara Hepworth  (Barbara Hepworth 
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Sculpture Garden )109. WiņŮe siŋ to ze specyfikņ dominujņcych w·wczas rzeŬb 

ksztaġtowanych w konwencji abstrakcji organicznej. RzeŬba abstrakcyjna 

zamyka siŋ formalnie, ale treŢciowo nie jest samowystarczalna, poniewaŮ nie 

ma bezpoŢredniego odniesienia do zjawisk istniejņcych w rzeczywistoŢci. 

WczeŢniej rzeŬby przedstawiaġy wizerunki ludzi lub rozpoznawalnych przedmio-

t·w, wywoġujņc ciņgi skojarzeŗ pozwalajņce na peġnņ ich percepcjŋ. Malar-

stwo jest zawsze symboliczne dziŋki redukcji przedstawienia z trzech do 

dw·ch wymiar·w, co pozwala odczytywaļ w nim treŢci wywoġywane przez 

formŋ. RzeŬba abstrakcyjna jest materialnņ bryġņ, kt·ra wymaga relacji do 

otoczenia, Ůeby takie skojarzenia wywoġaļ. MoŮe takie relacje wywoġaļ 

otoczenie urbanistyczne, al e przede wszystkim wywoġuje je otoczenie 

ogrodowe, bo w ogrodzie rzeŬby sņ zawsze istotnym komponentem.  

 

 

 

   

Ryc. 20. Franciszek Strynkiewicz . Plan przedstawiajņcy usytuowanie rzeŬb i 

rzeŬby w parku w Mogielnicy (stan 05.2007)  

 

                                            
109 The Garden Book, 2003, Phaidon, London, s. 316, 201  



67 

 

W Polsce od 1963 roku w Mogielnicy Franciszek Strynkiewicz  tworzy park dla 

umieszczenia w nim rzeŬb swoich i Ůony. Ideŋ takiego parku okreŢliġ on 

nastŋpujņco: Mogielnica nauczyġa mnie, Ůe tworzywem rzeŬbiarskim moŮe 

byļ rosnņce drzewo, ziemia, po kt·rej chodzimy, grupy roŢlin, pġot czy ġawka, 

Ůe moŮna wszystko to formowaļ w zespoġy wzajemnej zaleŮnoŢci. MoŮna je 

naginaļ do wyobraŬni czġowieka. MoŮna r·Ůnymi elementami formowaļ 

przestrzeŗ, dajņc satysfakcjŋ naszemu odczuwaniu. Zamiast dawnego 

spotkania widz - dzieġo, powstaje sytuacja przebywania w wywoġanym przez 

sztukŋ Ţrodowisku110.  

W pierwszej poġowie lat 60. dominujņ w ogrodach rzeŬby jako obiekty sztuki. 

Powstajņ parki rzeŬb, takie jak w 1961 roku Jana Bijhouweraa p ark Krºller-

M¿ller w Otterlo (Holandia). Powstajņ zespoġy rzeŬb towarzyszņce muzeom 

sztuki nowoczesnej, jak to ma miejsce na dziedziŗcu Muzeum Sztuki 

Nowoczesnej w Nowym Jorku. Powstajņ zespoġy wyodrŋbnione, samodzielne, 

takie jak z 1967 roku ogr·d rzeŬb towarzyszņcy Australijskiej Galerii Narodowej 

w Parkes. Powstajņ samodzielne parki rzeŬb, takie jak Park Europy zaġoŮony 

pod Wilnem w 1991 roku z inicjatywy litewskiego rzeŬbiarza Gintarasa 

Karosasa. Powstaje kolekcja rzeŬb w dawnym parku ma larza J·zefa Brandta, 

obecnie siedzib ie Centrum RzeŬby Polskiej w Oroŗsku koġo Radomia. Ten 

ostatni obiekt funkcjonowaġ od koŗca lat 60. jako pracownie rzeŬbiarskie i 

oŢrodek plenerowy. Wykorzystywanie parku do ekspozycji rzeŬb nastŋpowaġo 

tu stopniowo. Na jpierw dlatego, Ůe nie byġo moŮliwoŢci ekspozycji rzeŬb w 

przestrzeni zamkniŋtej. W 1984 roku powstaġa w Oroŗskim parku Wystawa 

prac poplenerowych z lat 1965 ð 1983. W 1994 utworzono  w parku, oparty na 

pracach z tej wystawy, zesp·ġ ekspozycyjny, opracowany przez Grzegorza 

Kowalskiego. Ten zesp·ġ liczy obecnie ponad 100 dzieġ. Opr·cz tego w 

Oroŗsku istnieje Muzeum RzeŬby Wsp·ġczesnej i trzy galerie: Wozownia, 

OranŮeria i Kaplica .111 

Krok dalej w komponowaniu ogrodu przy pomocy rzeŬb poszġa francuska 

awangarda. P o doŢwiadczeniach z environmentami, czyli artystycznymi 

sytuacjami przestrzennymi, p owstajņ zaprojektowane od podstaw ogrody 

autorskie, kt·re prezentujņ w ogrodzie powiņzany zesp·ġ rzeŬb. Ten nurt w 

sztuce ogrodowej rozwija siŋ do dzisiaj. Przyspieszyġo ten proces to, Ůe czŋŢļ 

artyst·w zaczŋġa uŮywaļ nowych materiaġ·w i pokrywaļ rzeŬby polichromiņ. 

Niekt·re z tych rzeŬb osiņgaġy duŮe rozmiary i musiaġy byļ eksponowane na 

                                            
110 Cyt . za Sġynni ludzie z Mogielnicy, http://www.grojec.pl/index.php/nasz -

powiat/gminy/gmina -mogielnica/synni -ludzie -z-mogielnicy (pobrane3.08 . 

2012) 
111 Twardowska  Julita, 2002, Centrum RzeŬby Polskiej w Oroŗsku. Przewodnik, 

CRP, Oroŗsko, s. 16-22, 65 



68 

 

zewnņtrz. Takimi artystami byli, pracujņcy wsp·lnie Jean Tianguely i Niki de 

Saint-Phalle  oraz zaprzyjaŬnieni Joan Mir· i Francis Calder . Okazaġo siŋ, Ůe 

polichromowane rzeŬby sņ doskonaġym komponentem ogrodu. JeŮeli 

stanowiņ oŢrodek wnŋtrz ogrodowych, pozwalajņ na ich komponowanie w 

spos·b podobny do ogrod·w angielskich, w kt·rych takie wnŋtrza byġy 

porzņdkowane przez pawilony ogrodowe. W 1965 roku rozpoczyna siŋ budo-

wa przez Joana Mir· ogrodu Labirynt w St. Paul (Francja) z jego dzieġami. Od 

1978 do 1998 roku w Toskanii koġo Garavicchio jest wznoszony przez Niki de 

Saint-Phalle  park Tarota 112. Autorka odwoġywaġa siŋ do inspiracji Parkiem G¿el 

Antoniego Gaudi ego z poczņtku XX wieku.  

 

Ustawione figury  

Zakryjņ w parku  dziury 

 

Specyficznņ odmianņ ogrodu rzeŬbiarskiego, zwiņzanņ z nurtem ekologicz-

nym, sņ ogrody operujņce rzeŬbami wykonanymi, a wġaŢciwie uplecionymi z 

wikliny. Miejscem, w kt·rym od lat sņ organizowane miŋdzynarodowe plenery 

wikliniarskie (w 2012 rok u byġ to 10 plener) jest arboretum w Bolestraszycach 

na Podkarpaciu. Dziaġajņ tam przede wszystkim organizatorzy plener·w: 

Stanisġaw Dziubak i Narcyz Pi·recki. 

 

 

Ryc. 21. Arboretum w Bolestraszycach, Stanisġaw Dziubak, labirynt tworzony z 

wikliny, 2009 rok  

                                            
112 Usakowska -Wolff  Urszula, Sztuka bez kant·w. Okrņgġe dzieġa Niki de Saint-

Phalle . http://www.usakowska -wolff.com/pha lle.htm (pobrane 3.08.2012)  
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Ryc. 22. Arboretum w Bolestraszycach, Katarzyna Krzykawska , rzeŬba z wikliny, 

2009 rok 

  

Ogr·d ogrodniczy. Przez caġy XX wiek praktyka ogrodnicza w Anglii 

odwoġywaġa siŋ do tzw. ogrodu edwardiaŗskiego, kt·ry wyksztaġciġ siŋ w 

pierwszym dziesiŋcioleciu XX wieku, za panowania syna kr·lowej Wiktorii, 

Edwarda VII. Ten styl byġ w Anglii kontynuowany  113, a w koŗcu XX wieku odro-

dziġ siŋ jako styl powszechniejszy i znowu aktualny. Miejsce rzeŬb w takim 

ogrodzie zajmowaġy rabaty bylinowe. Tradycja  takiego ogrodu powstaġa w 

poġowie XIX wieku w Anglii . Wtedy, pod wpġywem Nazareŗczyk·w zawiņzaġa 

siŋ grupa artystyczna, odwoġujņca siŋ do sztuki wczesnego Renesansu ð stņd 

ich nazwa: Prerafaelici. Obok  odwoġania do historyzmu Prerafaelici o dwoġy-

wali siŋ oni takŮe do natury. Jak pisaġ ich czoġowy ideolog, John Ruskin: 

Zwr·ļcie siŋ do Natury, niczego nie odrzucajcie, niczego nie wybierajcie, 

niczego nie lekcewaŮcie.114 Jeden z Prerafaelit·w, Wiliam Morris  rozszerzyġ ten 

ruch, (kt·ry w miŋdzyczasie wchġonņġ symbolizm, jako tzw. Panprerafaelityzm) 

                                            
113 Gawryszewska  Beata J., 2010, Czym jest ogr·d przydomowy jako wsp·ġ-

czesne dzieġo sztuki ogrodowej? Ogr·d za oknem dzieġo sztuki. Wydawnictwo 

Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 52 -58 
114 za Konopack i Adam, 1989, Prerafaelici, Arkady, Warsz awa, s. 6  
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na sztuki uŮytkowe. Ruch ten objņġ r·wnieŮ sztukŋ ogrodowņ. Z wczesnego 

Renesansu wġoskiego zaczerpniŋto model prostego, regularnego ogrodu 

uŮytkowego w typie giardino de i semplici, ogrodu zi·ġ i warzyw, zamkniŋtego 

strzyŮonymi Ůywopġotami. Nawr·t do natury okreŢlaġy proste rabaty bylinowe, 

oparte na roŢlinach rosnņcych w naturze, wzbogaconych roŢlinami uŮytko-

wymi. Ten styl, dobrze dost osowany do klimatu Anglii i dom·w rodzinnych, 

kt·re siŋ w·wczas rozpowszechniaġy wprowadziġ pod koniec XIX wieku Wiliam 

Robinson. Angielski dom rodzinny byġ wtopiony w krajobraz wiejski, a towa -

rzyszyġy mu obok roŢlin uŮytkowych byliny zimujņce w gruncie. Taki ogr·d 

upowszechniġa na poczņtku XX wieku Gertruda Jekyll, kt·ra oparġa siŋ na 

doborze roŢlin opracowanym przez Williama Robinson a, tworzņc z nich 

malarskie, impresjonistyczne partery. P·Ŭniej wsp·ġpracowaġa z architektem 

Edwardem Lutyens em 115, z kt·rym tworzyli jednorodne kompozycje obejmujņ-

ce caġoŢļ siedziby. Ten styl przetrwaġ w Anglii przez caġy XX wiek i wpġynņġ na 

odrodzenie sztuki ogrodowej w koŗcu XX wieku. Ogrody oparte na kwiatach, 

w modernizmie przede wszystkim oparte na monokulturach kwiatowych 

(r·Ůanki) ġatwiej zmieniaġy siŋ zgodnie z rytmami mody i teraz takŮe, jako 

pierwsze, wzbogaciġy sw·j skġad i urozmaiciġy wyglņd. Wsp·ġczeŢnie podobne 

podejŢcie malarskie do komponowania roŢlin reprezentuje Patrick Blanc, 

tworzņc kompozycje roŢlinne na pġaszczyznach pionowych. Podstawy ideowe 

jego prac sņ nieco inne, oparte, jak caġy nurt high t ech na technologii, ale sņ 

to ogrody podobnie komponowane z barwnych plam r·Ůnych gatunk·w 

roŢlin. W Polsce do tego nurtu nawiņzuje Barbara Piechna116.  
 

 

Ryc. 23. Patrick Blanc . Projekt ogrodu wertykalnego w centrum handlowym  

Leclerc w Gdaŗsku, 2008 rok 

                                            
115 The Garden Book. op. cit, s. 386, 225, 280  
116 Zakrzewska Aldona, 1998, Ogr·d po polsku, Wydawnictwo KsiņŮkowe Tw·j 

Styl, Warszawa, s. 32-35 
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Ryc. 24. Gertruda Jekyll , Rekonstrukc ja jej rabaty w Manor House  

 

U Adama taty i u Ewy matki  

Byġy w raju gġ·wnie kwiatki 

 

Ogr·d malarskiej abstrakcji. W miarŋ dojrzewania modernizmu, kiedy 

poddawano coraz wiŋksze obszary nie tylko oddziaġywaniom funkcjonalnym, 

ale takŮe ingerencji artystycznej, ogr·d stopniowo odbudowywaġ sw·j 

status117. Wraz z nurtem organicznej abstrakcji uznano, Ůe wyraz dekoracji nie 

jest pochodnņ funkcji czy konstrukcji, ale uŮytych form. Nowe formy, kt·re 

dominujņ w latach 50., sņ ksztaġtowane w rysunku ogrodu na wz·r malarstwa 

abstrakcyjnego (przykġadem jest Roberto Burle Marx, architekt krajobrazu, 

kt·ry wsp·ġpracowaġ z modernistycznymi architektami m.in. przy wznoszeniu 

Brasilii). Taki abstrakcyjny rysunek ma odniesienie do organicznego ksztaġto-

                                            
117 Sama sztuka najpierw poja wiġa siŋ w latach 60. ubiegġego wieku w krajo-

brazie jako czysta, nieobciņŮona funkcjami i tradycjami forma, z angielska 

nazywana land artem. Narodziġa siŋ z niej sztuka krajobrazu i rozwija siŋ jako 

mniej zobowiņzujņca forma ogrodu. Dzisiaj czŋsto nabiera wyrazu komercy j-

nego jako atrakcja turystyczna. Dopiero w latach 90. ogr·d wystŋpuje jako 

peġne i okreŢlone dzieġo sztuki. Zanikajņ formuġy awangardowe, wiŋkszego 

znaczenia nabiera profesjonalizm. Ogr·d, jak kaŮde dzieġo sztuki, przestaje 

uzasadniaļ swoje istnienie peġnionņ funkcjņ a zaczyna, poprzez artystycznņ 

formŋ, przekazywaļ idee, znaczenia i wartoŢci. 
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wania form, widocznego w tym okresie w architekturze i urbanistyce. 

Przeniosġo siŋ to takŮe na architekturŋ wnŋtrz i na architekturŋ krajobrazu. W 

kaŮdym z tych wypadk·w organizacja linii i pġaszczyzn byġa opracowana jak 

pġaszczyzna obrazu abstrakcyjnego. Pozwoliġo to na ksztaġtowanie zar·wno 

niewielkich, jak duŮych obszar·w jak obraz·w abstrakcyjnych, organicznie 

splecionych z architekturņ. Jako pozostaġoŢļ tego myŢlenia funkcjonuje do 

dzisiaj zasada projektowania park·w na rzucie i upatrywanie w rysunku rzutu 

szczeg·lnych wartoŢci estetycznych dla opracowywanego obiektu. 

Kompozycja organiczna eliminowaġa ukġad ortogonalny, skġaniajņc siŋ do linii 

pġynnych. Ta stylistyka przyjŋġa siŋ, bo dojrzaġņ formŋ przyjŋġy wtedy, 

projektowane w koŗcu XIX wieku, parki kaligraficzne. Sceny parkowe 

otaczaġy w nich koliste ŢcieŮki, kt·re pozwalaġy pomieŢciļ na ograniczonym 

terenie zr·Ůnicowane widoki. Charakterystyczne dla modernizmu (wczeŢniej 

dla renesansu i baroku) odwoġanie siŋ do ukġad·w regularnych, 

racjonalnych, opartych n a geometrycznej dyspozycji terenu, na kanonie 

obowiņzujņcych od antyku proporcji, kierowaġy projektant·w zieleni do 

wzor·w opracowanych wczeŢniej w malarstwie abstrakcyjnym, jak do 

kanonu wsp·ġczesnych wzor·w formalnych. Czŋsto pomija siŋ przy takim 

systemie projektowania wizjŋ terenowņ, kt·ra zakġ·ca czystoŢļ zaġoŮonego, 

abstrakcyjnego rysunku. JeŮeli nie moŮna w ten spos·b komponowaļ caġego 

obiektu, to przynajmniej ksztaġtuje siŋ w ten spos·b lustro wody, czŋsto z 

towarzyszņcņ im organicznie uksztaġtowanņ rzeŬbņ. 

 

Krŋta ŢcieŮka, rzeŬba miŋkka  

To w ogrodzie  jest rzecz piŋkna 

 

 

Ryc. 25. Wġadysġaw Niemirski. Projekt parku la Villette w ParyŮu 1983 rok. Burle 

Marx , ogrody w centrum Brasilii, akwarela Ilda Fuchshuber 118 

                                            
118 Juscelino e Guignard , 2011, Sobre o projeto para o eixo monumental que 

n«o aconteceu, Vitruvius, 131.07year 11, jun 2011 http://www.v itruvius.com.br  

/revistas/re  ad/minhacidade/11.131/3920 (pobrane 29.01.2013)  
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Ogrody uŮytkowo ozdobne. Modernizm, ze swoim podziaġem zadaŗ 

pomiŋdzy poszczeg·lne funkcje, dotknņġ takŮe ogrodnictwa. Ogrodnictwo 

produkcyjne, opierajņc siŋ na doŢwiadczeniach zachodnich, przede 

wszystkim amerykaŗskich, wprowadziġo plenne odmiany roŢlin ogrodniczych, 

wymagajņcych zmechanizowanej i nasyconej chemiņ pielŋgnacji. 

Wyeliminowaġo to skutecznie przejawy sztuki z ogrod·w uŮytkowych. 

R·wnoczeŢnie produkty ogrodnicze trafiajņ na zglobalizowany rynek ze 

szklarni, przechowalni lub dojr zewalni, albo w formie przetworzonej. Rynek 

ŢwieŮych, sezonowych owoc·w i warzyw ulega marginalizacji. Spowodowaġo 

to podziaġ na ogrodnictwo uprzemysġowione, produkcyjne i ogrodnictwo 

amatorskie. W tym ostatnim  czynnik estetyczny odgrywa waŮnņ rolŋ. II Wojna 

šwiatowa i lata powojenne  cechowaġy niedobry ŮywnoŢci powodujņce, Ůe w 

miastach liczne rzesze ludzi zajmujņ siŋ ogrodnictwem uŮytkowym w 

ogrodach dziaġkowych i w ogrodach przydomowych. Tam, gdzie rola 

produkcji jest wt·rna do egzystencjalnej, gdzie ogr ·d jest takŮe Ţrodowiskiem 

Ůycia, wymagana jest estetyczna forma  ogrodu . MoŮna to zaobserwowaļ w 

ogromnej roli tzw. ogrod·w kuchennych na wystawach ogrodniczych, gdzie 

przedstawia siŋ roŢliny uŮytkowo ozdobne poġņczone z ozdobnymi w 

atrakcyjne formy rabato we. Ten nurt, traktujņcy na r·wni roŢliny uŮytkowe, jak 

ozdobne, razem skġadajņcy siŋ na ogr·d przydomowy, zwr·ciġ uwagŋ na 

walory estetyczne roŢlin uŮytkowych. Ich kwiaty okazaġy siŋ na tyle atrakcyjne, 

Ůe powstaġ dziaġ bukieciarstwa, w kt·rym wykorzystuje siŋ sezonowo kwitnņce 

roŢliny warzywne i przyprawowe119. Kilka lat temu zauwaŮyġem piŋknņ rabatŋ z 

kapustņ wŢr·d kwiat·w przed kamieniem pamiņtkowym Stanisġawa 

Jachowicz a w warszawskim Parku Ujazdowskim. Powstaġy takŮe ruchy spo-

ġeczne o zabarwieniu ideologicznym, kt·re odwoġywaġy siŋ do kulturotw·rczej 

roli ogrodnictwa. Z antropozofiņ byġo zwiņzane ogrodnictwo biodynami-

czne 120 , opierajņce siŋ na procesach przyrodniczych, powiņzanych z astrolo-

gicznymi. Nowszym ruchem, z lat 80., jest perm akultura (permanentna upra -

wa ), propagowana od przez Australijczyka Billa Mollison a, jako zr·wnowa-

Ůone dziaġanie w przyrodzie. Opiera siŋ na obserwacji ġadu istniejņcego w 

przyrodzie i wykorzystywanie go do zr·wnowaŮonej, nie inwazyjnej produkcji 

ŮywnoŢci. Podstawowe cechy  permakultury , to kompletnoŢļ, czyli wprowa-

dzenie do ogrodu jako komponentu fauny, wielopiŋtrowoŢļ, czyli wykorzysty-

                                            
119 Bauwens  Peter, 2013, Best of both worlds, Gardens Illustrated, January 

2013, s. 56-63 
120 Prokopiuk  Jerzy, 2012, Rolnictwo biodynamiczne. eGNOSIS , Rozwidlone 

šcieŮki, 

http://www.gnosis.art.pl/e_gnosis/rozwidlone_sciezki/prokopiuk_rolnictwo_bio

dynamiczne2.htm (pobrane 2.01.2013)  
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wanie charakterystycznych dla dojrzaġego ekosystemu wielu warstw 

roŢlinnoŢci oraz strefowanie, czyli pġynne przechodzenie od krajobrazu 

kulturowego do naturalnego 121.  Te ruchy nie wytworzyġy wġasnej estetyki, ale 

sņ powiņzane z og·lnymi tendencjami sztuki ekologicznej.  

 

Ryc. 26. Ogrodzenie dzikiej dziaġki na Ursynowie w latach 80., Pracownicze 

ogrody  dziaġkowe im. PrzyjaŬŗ w Szczecinie 

 

W Polsce, w stanie wojennym i w kolejnych latach rzņd·w komunistycznej 

junty wojskowej, chociaŮ zanika kulturotw·rcza rola paŗstwa, to rozkwita 

powszechnoŢļ ogrodnictwa, jako wyraz osobistej aktywnoŢci ludzi. Powstajņ 

dzikie ogrody dziaġkowe, czŋsto przypominajņce postmodernistyczne zespoġy 

sztuki tworzonej z przypadkowych i pospolitych materiaġ·w. Przy powszech-

nym braku w tych latach podstawowych produkt·w ŮywnoŢciowych, te 

ogrody przyjmujņ formŋ ogrod·w pierwotnych, najprostszych ð ich obszar, to 

okoġo 400m2 , pġot siŋga wysokoŢci 1,2 metr a, a wnŋtrze wypeġniajņ przede 

wszystkim kwiaty i roŢliny uŮytkowe. WielkoŢļ ogrod·w dziaġkowych, od 2005 

roku juŮ nie pracowniczych  ale rodzinnych, jest okreŢlona ustawowo122, ich 

powierzc hnia powinna wynosiļ od 300 do 500m2, na teren ogrodu powinno 

skġadaļ siŋ przynajmniej 50 dziaġek. Dzisiaj obszar dziaġek zajmuje niemal 

50000 ha, a ich liczba siŋga miliona. Jest to najwaŮniejsze miejsce, w kt·rym 

powstaje wsp·ġczesny ksztaġt ogrodu uŮytkowo ozdobnego. Wydaje siŋ, Ůe 

sztuka ogrodowa oparta na tradycji ogrodu uŮytkowo ozdobnego dopiero 

zaczyna siŋ rozwijaļ, ale ten rozw·j jest intensywny. 

 

Og·rek smaczny jest ŢwieŮy 

A niesmaczny w skrzynce leŮy 

                                            
121 Ross Mars, 2005, The Basics Of Permaculture Design, Chelsea Green Publis h-

ing Company,  
122 USTAWA z dnia 8 lipca 2005 r. o rodzinnych ogrodach dziaġkowych, Dz.U. z 

2005 r. Nr 169, poz. 1419, art. 13  
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Ogr·d socrealistyczny i funkcjonalny w Polsce. W Polsce, bezpoŢrednio po 

ostatniej wojnie, dwa czynniki decydowaġy o wyglņdzie ogrod·w. Z jednej 

strony obowiņzywaġ socrealizm, styl narzucony przez system komunistyczny, z 

drugiej strony funkcjonowaġy normatywy projektowania, przenoszņc sztukŋ 

ogrodowņ w obszar pokrewny budownictwu, w urzņdzanie teren·w zieleni. W 

wyniku tego nowo zakġadane ogrody nie byġy, w przeciwieŗstwie do 

dawnych ogrod·w, traktowane jako dzieġa sztuki. R·wnoczeŢnie architektura 

krajobrazu zostaġa utworzona, jako wywodzņcy siŋ z ogrodnictwa kierunek w 

obszarze nauk rolniczych, a architektura pozostaġa w obszarze nauk 

technicznych. Oba kierunki w zakresie ksztaġcenia odsunŋġy siŋ od sztuki. W 

pierwszym okresie, kiedy panowaġ soc jalizm, tworzono parki kultury i 

wypoczynku, ġņczņce modernistycznņ dyspozycjŋ przestrzeni z historyzujņcņ 

dekoracjņ. Przykġadem moŮe byļ Chorzowski Park Kultury i Wypoczynku , 

projektowany przez Wġadysġawa Niemirskiego i budowany w latach 1951 -55. 

NiezaleŮnie od modernistycznego rozplanowania przestrzeni, w najwyŮszym 

punkcie parku postawiono glorietŋ skopiowanņ z dzieġa Andrea Palladio, a 

do ogrodu zoologicznego prowadzi brama przeniesiona z doszczŋtnie 

zburzonego po II wojnie Ţwiatowej barokowego paġacu Donnersmarck·w w 

šwierklaŗcu. Socrealizm popieraġ rekonstrukcjŋ, stylistycznie mu najbliŮszych, 

park·w barokowych.123 To zostaġo spoġecznie zaakceptowane i do dzisiaj dla 

podniesienia estetyki miejsca rekonstruuje siŋ magnackie parki, przede 

wszystkim w stylu barokowym ð prawdziwy m lub udawanym (pastisz). TakŮe 

podczas odnawiania zaniedbanych park·w nowe formy nie sņ akcepto-

wane, ambicje artystyczne jest zastŋpowane przez podejŢcie analityczne, 

przez badanie sġuŮņcych rekonstrukcjom Ŭr·deġ. Rekonstruowanie, kt·re jest 

nazywane rew aloryzacjņ, zastŋpuje odnawianie park·w. Ustawa o ochronie 

zabytk·w i opiece nad zabytkami (Dz. U. z 2003 nr 162 poz. 1568) okreŢla 

zakres prac, kt·re mogņ byļ wobec zabytku podejmowane jako prace 

konserwatorskie, restauratorskie i budowlane 124. Zakres rewal oryzacji jest 

                                            
123 socrealizm zmodyfikowaġ nieco dekoracjŋ barokowņ w tych parkach, 

wprowadzajņc do niej bardziej kanciaste, bliŮsze stylistyce art deco detale 

oraz podobne, o uproszcz onym rysunku kwietniki.  
124 Art. 3. UŮyte w ustawie okreŢlenia oznaczajņ: 

6) prace konserwatorskie ð dziaġania majņce na celu zabezpieczenie i utrwa-

lenie substancji zabytku, zahamowanie proces·w jego destrukcji oraz doku-

mentowanie tych dziaġaŗ; 

7) prace rest auratorskie ð dziaġania majņce na celu wyeksponowanie warto-

Ţci artystycznych i estetycznych zabytku, w tym, jeŮeli istnieje taka potrzeba, 

uzupeġnienie lub odtworzenie jego czŋŢci, oraz dokumentowanie tych dzia-

ġaŗ; 
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znacznie szerszy. W jego skġad wchodzi wedġug Longina Majdeckiego125 

restauracja, rekompozycja i restytucja. Z tych dziaġaŗ restauracja dopuszcza 

do 10% skġadnik·w nowych, rekompozycja 90% skġadnik·w nowych a 

restytucja, to caġkowicie w 100% nowy ogr·d. Rewaloryzacja, kt·ra wykracza 

poza 10% nowych skġadnik·w jest w myŢl ustawy budowņ nowego 

historyzujņcego ogrodu. Lata 70. w  Polsce, po zakoŗczeniu socrealizmu, nie 

byġy specjalnie bogate w ogrodowe wydarzenia. Jest to ostatni okres 

dominacji fun kcjonalizmu, kt·ry obok wypoczynku biernego i sportu 

wprowadziġ elementy wypoczynku czynnego (wtedy pojawiġy siŋ 

powszechnie tzw. ŢcieŮki zdrowia). Formalnie kontynuuje siŋ nurt abstrakcyjny 

realizowany poprzez rysunek planu widoczny w rzucie ogrodu. Rozwi ja siŋ myŢl 

teoretyczna w ksztaġtowaniu teren·w zieleni (Wġadysġaw Niemirski (red.), 

Ksztaġtowanie teren·w zieleni, 1974). Dalej rozwija siŋ nurt rekonstrukcji park·w 

historycznych (Longin Majdecki , Historia ogrod·w 1978, Gerard Cioġek, Janusz 

Bogdanowski , Ogrody Polskie  1978). Obok rekonstrukcji ogrod·w regularnych 

zakġadane sņ WOWR-y (Wielofunkcyjne OŢrodki Wypoczynkowo-

Rekreacyjne ). Byġy one projektowane bez specjalnych ambicji artystycznych, 

stanowiġy kontynuacjŋ socrealistycznych park·w kultury i wypoczynku, jednak 

byġy pozbawione historyzujņcej dekoracji. W Warszawie sņ to parki 

projektowane w zespole Stanisġawa Bolka z Pracowni Zieleni Biura Projekt·w 

Budownictwa Komun alnego Stolica: SzczŋŢliwicki, Pole Mokotowskie, 

Moczydġo. Za najciekawsze wydajņ siŋ kompozycje roŢlinne towarzyszņce 

komunikacji, takie, jak przy Trasie Ġazienkowskiej w Warszawie. 

 

Komunizm funkcjonalny  

To pomysġ fatalny 

 

Ogrody przydomowe po wojnie, ni e byġy, jako obiekty zbytku, popularne. 

TakŮe ogrody czerwonej arystokracji nie dostarczyġy interesujņcych wzor·w 

do rozpowszechnienia. Dlatego trzeba,  dla okreŢlenia panujņcych tendencji, 

oprzeļ siŋ na przykġadach ogrod·w wġasnych architekt·w krajobrazu. Ogr·d 

przy willi na Mokotowie Wġadysġawa Niemirskiego z lat 60., to dodatkowy 

pok·j na otwartym powietrzu z podġogami i Ţcianami w jednolitym 

charakterze. Stopniowo ogr·d dodawaġ sekwencjŋ takich wnŋtrz na wz·r 

wnŋtrz architektonicznych, r·Ůnicujņc je pod wzglŋdem peġnionych funkcji. 

Przykġadem moŮe sġuŮyļ ogr·d Edwarda Bartmana na Ursynowie z lat 70. 

                                                                                                                                        

8) roboty budowlane ð roboty budowlane w rozumieniu przepis·w Prawa bu-

dowlanego, podejmowane przy zabytku lub w otoczeniu zabytku;  
125 Majdecki  Longin, 1993, Ochrona i konserwacja zabytkowych zaġoŮeŗ 

ogrodowych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, s. 152 -154 
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Mamy w nim wejŢcie, korytarz prowadzņcy do domu i kolejnych wnŋtrz 

ogrodowych: pokoju na otwartym powietrzu, ogrodu uŮytkowego i polany z 

ogniskiem. Bŋdzie to wiŋc ogr·d z podobnym, jak w parku podziaġem 

funkcjonalno przestrzennym. W tych funkcjonalnych  rozwiņzaniach, 

funkcjonalizm jest wyborem ideowym, a nie praktycznym, poniewaŮ nie ma w 

nim, zgodnego z analizņ wartoŢci, wyodrŋbnienia funkcji gġ·wnej i 

dodatkowych, wszystkie funkcje sņ traktowane r·wnorzŋdnie. 

 

 

Ryc. 27. Trasa Ġazienkowska. 

 

Pierwsza poġowa lat 80., to powr·t do myŢlenia o ogrodzie jako moŮliwym 

dziele sztuki. Ten powr·t ġņczy siŋ z popularnymi w tym okresie nurtami neo i 

post. Mamy wiŋc japoŗskie ogrody zen (Shodo Suzuki)126, angie lskie ogrody 

typu zewnŋtrzny pok·j (John Brookes )127, parki krajobrazowe (Richard H a-

                                            
126 Shodo Suzuki zostaġ zaproszony do stworzenia japoŗskiego ogrodu w 

Chaumont -sur-Loire, wydaġ, teŮ dwie ksiņŮki popularyzujņce ogrody zen: Sho-

do Suzuki, 1991, Japanese landscape design, Process Architecture No. 95 , 

Shodo Suzuki, 1997, Landscapes and Natural Harmony 2, Process Architecture 

No. 131 
127 John Brook es (strona autorska http://www.joh nbrookes.com/) jest w Polsce 

bardzo popularny przez tġumaczenie swoich ksiņŮek: Brookes J., 2009, Projek-

towanie ogrod·w, Wiedza i ŭycie, Warszawa; 2008, Wielka ksiŋga ogrod·w. 

Sztuka zakġadania i pielŋgnacji, Wiedza i ŭycie, Warszawa; 1994, Wielka ksiŋga 

kwiat·w. Sztuka kompozycji i pielŋgnowania, Debit, Warszawa; 1996, 101 

praktycznych porad. RoŢliny doniczkowe, Wiedza i ŭycie, Warszawa. Na 

ostatniej wystawie Zieleŗ to Ůycie, wedġug relacji Beaty J. Gawryszewskiej, 

podkr eŢlaġ odrŋbnoŢļ ogrodnictwa od architektury krajobrazu, wyr·Ůniġ teŮ 

prace absolwentek naszego wzornictwa ogrodowego  

http://www.google.pl/search?hl=pl&tbo=p&tbm=bks&q=bibliogroup:%22Process+Architecture+Ser.%3B+No.+95%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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ag )128 czy ciŋte ogrody z pierwszych lat modernizmu (Preben Jacobsen )129. W 

tym powrocie widaļ dwa dominujņce nurty. Pierwszy to historyzujņcy powr·t 

do stylu z poczņtku XX wieku, w kt·rym sztukŋ reprezentujņ formy topiarne, a 

piŋkno kwitnņce byliny (na Chelsea Flower Show w 2012 roku wystŋpowaġ ja-

ko styl oficjalny) . TakŮe widoczny jest nawr·t do ogrod·w naŢladujņcych tra-

dycyjne japoŗskie ogrody w stylu buddyzmu Zen. Drugi nurt to nowoczesnoŢļ, 

jeszcze nie high  tech, ale juŮ nastawiona na nowinki technologiczne. Ogr·d 

staje siŋ stopniowo miejscem ksztaġtowanym przez wsp·ġdziaġanie kultury i na-

tury, kt·re siŋ w nim ġņczņ. Jest reprezentowany przede wszystkim przez ogro-

dy zakġadane przy rezydencjach. Jak w klasycznym dziele sztuki forma ogrodu 

niesie pewne przesġanie. To posġanie jest przekazywane przez specjalnie pr o-

jektowane miejsca w ogrodzie lub przez odwoġania do historii i tradycji. Reper-

tuar form jest wypracowany z duŮym udziaġem form roŢlinnych, w tym takŮe 

form topia rnych. Kompozycja caġoŢci tworzy sekwencja widok·w, a gġ·wnym 

eleme ntem dekoracyjnym sņ struktury roŢlinne. Tak wyglņdajņ ogrody, kt·re 

zaliczyļ moŮna do nurtu tradycyjnego. Nowņ formuġŋ ogrodu stworzono  w 

Stanach Zjednoczonych . Gġ·wna przedstawicielka tego nurtu, Marta 

Schwar tz130 odwoġaġa siŋ, podobnie jak pokolenie wczeŢniej zrobiġ to w sztu-

kach wizualnych Andy Warhol , do estetyki reklamy. W takim ogrodzie struktury 

roŢlinne peġniņ rolŋ drugorzŋdnņ. Stworzony przez niņ typ ogrodu byġ adreso-

wany do przestrzeni kolektywnych, mocno zainwestow anych i intensywnie  

uŮytkowanych, w kt·rych nie byġo miejsca na ogr·d w tradycyjnym jego ro-

zumieniu. Taki ogr·d charakteryzowaġa uproszczona forma, czytelna w prze-

kazie medialnym a ideŋ, kt·rņ ogr·d miaġ przekazywaļ jako dzieġo sztuki, 

moŮna byġo opisaļ jednym zdaniem.  

 

Osadzone w krajobrazie gadŮety 

Gġadzisz jak w Playboyu kobiety 

 

W Europie podobnņ rolŋ nowatora odegraġ Bernard Tschumi131. W paryskim 

Parku la Villette zapoczņtkowaġ on postmodernistycznņ grŋ konwencji arty-

                                            
128 Richard Haag  wydaġ duŮo ksiņŮek, a na oficjalnej stronie (http://richha -

agassoc .com/studio/) zamieŢciġ swoje credo: the COSMOS is an experiment, 

the UNIVERSE is a park, the EARTH is a pleasure ground, N ATURE is the theater, 

the LANDSCAPE is our stage (pobrane 29.01.2013)  
129 oficjalna strona http://www.jacobsenlandscape.com/ (pobrane 11.03.  

2013) 
130 oficjalna strona http://www.mar thaschwartz.com/home/index.php (p o-

brane 11.03.2013)  
131 oficjalna strona http://www.tschumi.com/ (pobrane 11.03.2013)  
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stycznych. Obok amerykaŗskiego popartu i ogrodu typu zen wprowadziġ styli-

stykŋ postindustrialnņ, ale teŮ high-tech i inne nurty sztuki ogrodowej. Przeci w-

stawiġ siŋ XIX wiecznej idei Olmsted a, Ůe miasto nie powinno wkraczaļ na te-

ren parku i stworzyġ park z obiekt·w architektonic znych 132.  

 

 

Ryc. 28. Fragment parku la Vilette w ParyŮu. (fot. Rylke) 

Druga poġowa lat 80., to wġaŢciwy renesans sztuki ogrodowej. ZġoŮyġo siŋ na to 

wiele czynnik·w. Po pierwsze, land art, jeden  z realizowanych w krajobrazie 

kierunk·w awangardowych, zwr·ciġ uwagŋ na moŮliwoŢci caġoŢciowego 

ksztaġtowania form krajobrazowych  poprzez kompleksowe przekazywanie 

znaczeŗ. Tacy artyŢci, jak Peter Walker adaptowali do ogrodu elementy 

zaczerpniŋte z krajobrazu kulturowego, podobnie jak dwieŢcie lat wczeŢniej, 

w parkach angielskich, korzystano z wzor·w zaczerpniŋtych z krajobrazu 

naturalnego. Po drugie , ogrody rzeŬb, przeksztaġcajņc siŋ w parki rzeŬb, 

                                            
132 La Villette could be conceived of as one of the largest buildings ever co n-

structed ñ a discontinuous building but a single structure never theless, ove r-

lapping the siteõs existing features and articulating new activities. It opposes 

the landscape notion of Olmsted , widespread during the 19th century, that 

òin the park, the city is not supposed to exist.ó Instead, it proposes a social 

and cultural park with activities that include workshops, gymnasium and bath 

facilities, playgrounds, exhibitions, concerts, science experiments, games and 

competitions, in addition to the Museum of Science and Technology and the 

City of Music on the site. za oficjalnņ stronņ Bernarda Tschumi  http://www . 

tschumi.com/projects/3/# (pobrane 28.12.2012)  
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inicjujņ powstawanie nowej formy ogrod·w, w kt·rych rzeŬby sņ 

podstawowym, przekazujņcym znaczenia komponentem (Jack Lenor 

Larsen133). R·wnoczeŢnie wykorzystuje siŋ doŢwiadczenia architekt·w z 

zachodniego wybrzeŮa Stan·w Zjednoczonych. W zakġadanych przez nich 

rezydencjach widok na krajobraz jest najwaŮniejszy, czerpie siŋ inspiracje z 

krajobrazu i do niego ksztaġtuje bryġŋ architektonicznņ. (Richard Neutra). 

Generalnie w Stanach Zjednoczonych dominuje myŢlenie kategoriami 

otwartej przestrzeni a ogr·d stanowi strefŋ przejŢciowņ pomiŋdzy domem i 

krajobrazem. W Europie  ogr·d jest dodatkowym wnŋtrzem mieszkalnym 

wyniesionym z domu. Druga poġowa lat 80., to w sztuce przede wszystkim 

rozw·j instalacji przestrzennych pochodzenia rzeŬbiarskiego lub 

architektonicznego. Tworzņ one w ogrodzie dominanty znaczeniowe. 

Materiaġ roŢlinny stanowi dla nich dopeġnienie, tġo. Od tego czasu moŮna 

m·wiļ o wypracowaniu formuġy wsp·ġczesnej sztuki ogrodowej, a o ogrodzie, 

jako o specyficznym dziele sztuki wsp·ġczesnej. Ogr·d zaczyna byļ 

traktowany jako jednorodne, peġne dzieġo sztuki. Wystŋpuje w nim 

zr·Ůnicowanie idei, nie tylko przekazywanych przez umieszczone w nim 

artefakty, ale zawartych w idei wiņŮņcej caġy ogr·d. Powoduje to 

przekazywanie znaczeŗ przez caġy ogr·d, bez podziaġu na znaczenia 

wydobywane z natury i z artefakt·w kultury. Repertuar form zostaġ 

wzbogacony o instalacje przestrzenne i rzeŬbiarskie ksztaġtowanie gruntu ð 

poziomej pġaszczyzny ziemi, kt·ra teraz zaczyna falowaļ. WyraŬnie widoczne 

jest odejŢcie od form tradycyjnych, wypracowanych w ramach 

poszczeg·lnych dyscyplin (ogrodowych, architektonicznych, rzeŬbiarskich). 

Ukġad staje siŋ bardziej jednorodny, dekoracja jest abstrakcyjna, oparta na 

elementach formalnych: linii, rytmie, kolorach zasadniczych.  W dalszym 

ciņgu, do koŗca lat 80. tworzone sņ zespoġy rzeŬb pod otwartym niebem, 

kt·re nazywajņ siŋ ogrodami rzeŬb. Podobnie jak w Oroŗsku134 jest to 

towarzyszņcy muzeum ogr·d, w kt·rym sņ eksponowane rzeŬby. Takie ogrody 

istniejņ w Europie, Australii, Kanadzie, USA i w wielu innych krajach. Od koŗca 

lat 80. formuġa, wedġug kt·rej powstajņ ogrody rzeŬb ulega zmianie. Obok 

ogrod·w powstajņ parki rzeŬb. Impulsem do ich powstania stanowi rozw·j w 

latach 80. instalacji przestrzennych 135. RzeŬba, jako forma zamkniŋta nie 

                                            
133 ZaġoŮone przez Jacka Lenor Larsena Muzeum Longhouse Reserve jest prz y-

kġadem takiego ogrodu rzeŬb. strona oficjalna http://longhouse.org/ (pobr a-

ne 11.03.2013)  
134 Od lat 80 . w parku przy Centrum RzeŬby Polskiej i Muzeum RzeŬby w Oroŗ-

sku istnieje kolekcja rzeŬb i instalacji, 
135 WczeŢniejsze enviromenty i mobile oraz collage przestrzenne wywodzņce 

siŋ z surrealizmu i pop artu nie pojawiaġy siŋ w przestrzeniach otwartych. 
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angaŮuje otoczenia i peġni rolŋ komponentu ogrodu. SġuŮy do akcentowania 

waŮniejszych kompozycyjnie punkt·w. Jest formņ kompozycyjnie zamkniŋtņ i 

moŮe nie nawiņzywaļ relacji z otoczeniem. Instalacja artystyczna, jako forma 

przestrzenna otwiera siŋ na otoczenie, stņd przyjŋta, jako bardziej adekwatna 

dla zjawiska zastŋpowania rzeŬb w ogrodach instalacjami, nazwa, nie 

ogrodu, ale parku rzeŬby. Taki park lepiej wchġaniaġ obiekty kulturowe. W 

praktyce umieszczano p·Ŭniej instalacje i rzeŬby obok siebie, chociaŮ 

widoczna byġa r·Ůnica ð instalacje byġy formami nowoczeŢniejszymi, co 

pociņgaġo za sobņ nowoczeŢniejszņ aranŮacjŋ ich otoczenia. Sceneriŋ 

tworzyġa instalacja powiņzana z parkowym otoczeniem. Tak w Parku Europy 

pod Wilnem tworzyli swoje dzieġa czoġowi artyŢci: Beverly Pepper136, Denis 

Oppenheim 137, Magdalena  Abakanowicz 138, Sol LeWitt. Zastŋpowanie w 

ogrodach rzeŬb instalacjami postŋpowaġo r·wnolegle do zastŋpowania 

obraz·w i grafik wizerunkami w innych dziedzinach sztuki. Tradycyjne, 

przeznaczone do pogġŋbionej percepcji formy , sņ zastŋpowane w 

przestrzeniach publicznych i prywatnych przez wizerunki o niewielkim stopniu 

zġoŮonoŢci, przeznaczone do pobieŮnej percepcji. Zachowujņ one swojņ 

wartoŢļ wizerunkowņ przy rozpowszechnieniu przez mass media. Tak, jak 

wizerunki opieraġy siŋ na doŢwiadczeniu plakat·w i druk·w propagando-

wych, tak instalacje okazaġy siŋ efektownymi, szybkimi do wykonania i 

likwidacji dzieġami, opartymi na tradycji dekoracji okolicznoŢciowych. Dobrze 

wpisywaġy siŋ w toeflerowski  nurt czwartej  fali, gospodarki opartej na 

doŢwiadczeniu, w kt·rej: znaczenia i doŢwiadczenie estetyczne stajņ siŋ 

r·wnie waŮne jak funkcjonalnoŢļ produktu; kulturowe znaczenie towar·w w 

peġni determinuje ich wartoŢļ dla klienta, eliminujņc peġnione przez nie 

funkcje ek onomiczne 139. Staġy siŋ towarem nowoczesnej gospodarki. W 

parkach rzeŬb zachodzi proces podobny do widocznego wczeŢniej w innych 

dyscyplinach sztuki zjawiska zastŋpowania form zġoŮonych przez formy 

uproszczone.  

 

W instalacji coŢ przepġywa 

MoŮe jakaŢ myŢl leniwa?  

 

                                            
136 strona oficjalna http://www.beverlypepper.net/main (pobrane 11.03.2013)  
137 strona oficjalna http://www.dennis -oppenheim.com/ (pobrane 11.03.2013)  
138 strona oficjalna http://www.abakanowicz.art.pl/ (pobrane 11.03 .2013) 
139 Kaczmarczyk  Ġ., 2011, Etyczno-kulturowe implikacje w izualnej konsumpcji w 

gospodarce doŢwiadczenia (experience economy) w: Kawecki W. i inni (red) 

Kultura wizualna ð teologia wizualna, Instytut PapieŮa Jana Pawġa II, Warsza-

wa, s. 115-133 
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Ryc. 29. Magdalena Abakanowicz . Space of Unknown Growth, 1998 rok. Park 

Europy, Litwa  

 

Pierwsza poġowa lat 90., to okres w kt·rym sam ogr·d staġ siŋ dzieġem sztuki. 

Do lat 90. sztuka w ogrodzie byġa jeszcze reprezentowana przez przedmioty 

sztuki. Dopiero w latach  90. staġ siŋ ogr·d staġ siŋ dzieġem jednorodnym i 

zamkniŋtym. MoŮliwym do pokazania w jednym ujŋciu. Na podstawie ogrodu, 

uksztaġtowanego jako jednorodne dzieġo, rozwija siŋ gra element·w 

formalnych i zindywidualizowany styl. Stosowane sņ dominanty formalne: 

monokulturowe uprawy, wielkie pġaszczyzny barwne, nowe rozwiņzania 

formalne wykorzystujņce ogieŗ i dym. Konwencjonalne ukġady przeksztaġcajņ 

siŋ w indywidualne kompozycje, do dekoracji kt·rych uŮywa siŋ takŮe 

ornament ·w oraz r·Ůnych struktur i faktur stosowanych na powierzchniach 

poziomych. Powstajņ nowe formy ogrod·w: ogrody pokazowe, tematyczne, 

grobowe, psychodeliczne, wertykalne.  

W Polsce  tracņ na znaczeniu publiczne tereny zieleni, powraca siŋ do 

ksztaġtowania eklektycznych ogrod·w ozdobnych przy domach rodzinnych. 

Wzory z okresu miŋdzywojennego sņ ġņczone z historyzmem czerpiņcym 

inspiracje z rekonstruowanych ogrod·w barokowych. WyposaŮenie takich 

ogrod·w tworzy romantyczna betonowa galanteria ogrodowa, poġņczona z 

modernistycznymi roŢlinnymi formami ogrodowymi, opartymi na krzewach 

iglastych. W Polsce, na tle sztampowej tw·rczoŢci amatorskiej, profesjonalne 
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ogrody z lat 90. sņ bardzo indywidualne. W wielu wypadkach nie odbiegajņ, 

moim zdaniem, jakoŢciņ i nowatorstwem, od przykġad·w zagranicznych. Sņ 

maġo profesjonalne, ale mocno wchodzņ w gġ·wny nurt sztuki.  

Pojŋcie wsp·ġczesnej sztuki ogrodowej ma niedġugņ tradycjŋ, okoġo 30 lat, i 

przeszġo w Polsce niezauwaŮenie ze wzglŋdu na panujņcy wtedy w kraju, u 

ich narod zin, stan wojenny . Dzisiaj nowe formy ogrodowe wŢr·d architekt·w 

krajobrazu czŋsto wywoġujņ kontrowersje, poniewaŮ rzeŬbiarze, architekci, 

dendrolodzy, malarze, chociaŮ nie posiadali odpowiedniego przygotowania 

zawodowego, zorientowali siŋ wczeŢniej o zmianie w tym zakresie 

paradygmatu artystycznego. WŢr·d architekt·w krajobrazu brak jest 

zrozumienia w przyjŋciu opcji artystycznej z caġym jej bagaŮem rozwiņzaŗ 

unikalnych i niechŋciņ do rozwiņzaŗ inŮynierskich i wņsko funkcjonalnych. 

Sztuka ogrodowa jest tra ktowana jako margines, kt·ry moŮna obejrzeļ na 

festiwalu ogrod·w pokazowych ale nie ma bezpoŢredniego przeġoŮenia na 

praktykŋ zawodowņ. Jest to spowodowane takŮe tym, Ůe architekci 

krajobrazu, w Polsce ksztaġceni powszechnie dopiero od lat 90. ubiegġego 

wieku, pozbawieni sņ wsparcia zaplecza intelektualnego i merytorycznego, 

kt·re dopiero siŋ ksztaġtuje. Samo pojŋcie architektury krajobrazu, kt·re 

przytoczyġem na poczņtku ksiņŮki, z koŗca XIX wieku, zostaġo szybko, u progu 

modernizmu, pozbawione estetyczneg o ostrza. Architektura krajobrazu 

zostaġa przyjŋta jako termin techniczny, odniesiony do budownictwa 

przyrodniczego  i przemija wraz ze stylistykņ modernizmu. Dzisiaj nowe 

rozwiņzania raczej powstajņ w orbicie ozdobnego ogrodnictwa (garden 

design) niŮ architektury krajobrazu (landscape architecture).  

 

DziŢ architekt jest technikiem 

AutoCada niewolnikiem  

 

Druga poġowa lat 90., to okres , w kt·rym, po wypracowaniu nowej formy 

ogrodu nastņpiġ powr·t do rozumienia ogrodu jako miejsca przyjemnego, 

miejsca zabawy i w ypoczynku.  WaŮny jest takŮe kontekst ogrodu; ogr·d jest 

charakteryzowany przez miejsce. Kontynuowana jest tendencja do 

traktowania ogrodu jako jednorodnego dzieġa sztuki. Obok powrotu do 

rozwiņzaŗ tradycyjnych, tworzone sņ nowe futurystyczne koncepcje 

realizowane w duŮej skali, z udziaġem nowych materiaġ·w. ZauwaŮa siŋ 

powr·t do realizacji tworzonych pod klienta, czŋsto w jego guŢcie. šwiadczy 

to o tym, Ůe wypracowano juŮ nowe formy i znajdujņ one zastosowanie w 

praktyce ogrodowej. Zaczynajņ powstawaļ obiekty budujņce toŮsamoŢļ 

sztuki ogrodowej lub okreŢlajņce toŮsamoŢļ architektury. ArtyŢci sztuki 

ogrodowej pokazujņ nowoŢci juŮ nie tylko w parkach rzeŬb, ale przede 
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wszystkim w formie ogrod·w pokazowych.  

Z interesujņcych polskich projektant·w wiŋkszoŢļ inspiruje siŋ przyrodņ. CzŋŢļ 

z nich siŋga do przyrody w jej formach naturalnych. Marcin Gņsiorowski stara 

siŋ otrzymaļ w ogrodzie bogate biocenozy wodne140. Ġukasz Ġuczaj odwoġuje 

siŋ do naturalnej roŢlinnoŢci ġņkowej141. Dla ob u projektowanie ogrod·w jest 

jednņ z form popularyzacji ich pasji przyrodniczych, ale w ogrodach starajņ 

siŋ wydobyļ piŋkno kreowanych przez siebie biocenoz. Nurt przyrodniczy jest 

teŮ widoczny w projektowaniu nowych arboret·w. Tam, wczeŢniej niŮ w 

ogrodac h, zauwaŮono piŋkno biocenoz leŢnych i wġņczono je do kompozycji 

ogrodowej. Przykġadem moŮe sġuŮyļ arboretum leŢne w Kudypach142 oraz 

rozbudowywane od lat 70. przez Jerzego i Narcyza Pi·reckich arboretum w 

Bolestraszycach. PrzeŮycie przyrody w jej kulturowej formie jest podstawņ 

projektowania przez Grupŋ w Sqġadzie: (Magdalenŋ Kazulo-Kleyff  i Katarzynŋ 

Ġowickņ)143 oraz Jarosġawa Potockiego.  

Opr·cz nurtu odwoġujņcego siŋ do piŋkna przyrody, zauwaŮalny jest teŮ 

postmodernistyczny historyzm. Nie naleŮy go myliļ ze schematycznņ 

rebarokizacjņ, kt·ra sġuŮy kreowaniu faġszywych zabytk·w. Ta mieŢci siŋ w 

najlepszym wypadku w nurcie ogrodowej desy . Mamy tu do czynienia z 

przeŮytņ pasjņ historycznņ, wpisanņ we wsp·ġczesne projekty. Przemysġaw 

Wolski jest zafascynowany parkami romantycznymi z ich klombami i stawami 

rybnymi. W takiej konwencji zaprojektowaġ kampus Szkoġy Gġ·wnej 

Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie 144. Beata J. Gawryszewska  adaptuje 

nurt edwardiaŗski, istniejņcy pomiŋdzy angielskņ secesjņ i wczesnym 

modernizmem, ġņczņc go z nurtem antropozoficznym Rudolfa Steinera i jego 

                                            
140 Gņsiorowski Marcin, 2009, Ogr·d na dw·ch poziomach, s. 78-79; Ogr·d 

biocenotyczny, s. 80 -81; w: Olszewska  E. (red.) Ogrody. Projekty polskich arch i-

tekt·w krajobrazu, Muza SA, Warszawa. (strona autorska http://www.stawy -

kapielowe.com.pl/)  
141 Ġuczaj Ġukasz, 2009, Projekt ronda miejskiego s. 70-71; Ogr·d wiejski, s. 170-

171; w: Olszewska  E. (red.) Ogrody. Projekty po lskich architekt·w krajobrazu, 

Muza SA, Warszaw a. (strona autorska http://www.luczaj.com/)  
142 (strona arboretum http://kudypy.olsztyn.lasy.gov.pl/arboretum) Jerzy Tum i-

ġowicz, 2010, Uwagi o zakġadaniu i prowadzeniu arboret·w w Polsce, Rocznik 

Polskiego Towarzystwa Dendrologicznego Vol. 58 ð 2010, s. 55-60 
143 Kazulo-Kleyff  Magdalena, Ġowicka Katarzyna, 2009, Ogr·d wiŢlany, s. 138-

139, w: Olszewska  E. (red.) Ogrody. Projekty polskich architekt·w krajobrazu, 

Muza SA, Warszawa. (strona autorska http://www .proinwestycja.pl/index.php)  
144 Wolski Przemysġaw, 2009, Ogr·d przy willi podmiejskiej, s. 118-121, w: O l-

szewska E. (red.) Ogrody. Projekty polskich archite kt·w krajobrazu, Muza SA, 

Warszawa.  
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mistycznym podejŢciem do przyrody145.  

 

Uroda przyrody  

WaŮniejsza od mody 

 

 

Ryc. 30. Przemysġaw Wolski. Kampus SGGW , 2000 rok 

 

Kontynuacja modernizmu.  Opr·cz wyjŢcia ogrodu w orbitŋ sztuki, w dalszym 

ciņgu jest kontynuowana tradycja modernizmu, kt·ry ograniczaġ rolŋ ogrodu 

do rysunku nawierzchni, urzņdzeŗ wodnych, widoku na krajobraz albo trakto-

waġ go jako zielonņ dekoracjŋ powġok architektonicznych . W Polsce kaŮdņ 

wolnņ powierzchniŋ pokrywa siŋ od 20 lat betonowņ nawierzchniņ, tzw. kost-

kņ Bauma. Czŋsto ogr·d jest zbudowany z takiej nawierzchni, jak czerwony 

szwajcarski ciņg pieszy w centrum finansowym szwajcarskiego St. Gallen zrea-

lizowany w 2005 roku wedġug projektu Carlos a  Martinez a i Pipilloti Rista 146. 

Operowanie zamkniŋtym, sterowanym komputerem obiegiem wody, stworz y-

ġo moŮliwoŢļ tworzenia ogrod·w wodnych. Najbardziej znany z takich ogr o-

d·w jest Ogr·d - Fontanna  Diany w Londynie  zrealizowany w 2004 roku w e-

dġug projektu Kathryn Gustafson .  

                                            
145 Gawryszewska  Beata J., 2009, Ogr·d przy Mila Collego, s. 66-67; w: Olszew-

ska E. (red.) Ogrody. Projekty polskich architekt·w krajobrazu, Muza SA, War-

szawa. (strona autorska http://beatagawryszewska.pl/)  
146 Alex Sanchez Vidiella , 2008, The Sourcebook of Contemp orary Landscape 

Design, Collins Design  
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Ryc. 31. Kathryn Gustafson . Ogr·d ð Fontanna Diany, Londyn 2012 rok  

W Polsce  przykġadem ogrod·w wynikajņcych z ġņczenia nawierzchni z ukġa-

dami wodnymi  jest ġ·dzka Manufaktura wykonana w 2006 roku przez firmŋ 

Virgile&Stone  i warszawski park wodny na PowiŢlu z 2011 roku 147. W Norwegii 

czysto modernistyczne sņ, zbudowane w stylu high  tech punkty widokowe 

nad fiordami w Aurland (Todd Saund ers, Tommie Wilhelmsen  2005), w Stor-

Elvdal (Carl -Viggo Holmebakk  2006) w Gudbrandsjuvet (Jensen& Skodvin Ark i-

tektkontor 2007) 148. Ogr·d, jako powġoka architektoniczna, to postmoderni-

styczny pomysġ Hundertwassera. Podchwycony przez budowniczych parki n-

g·w i wieŮowc·w w strefie zwrotnikowej, w Polsce zyskaġ popularnoŢļ jako 

dekoracja winobluszczem blok·w z fabryki dom·w, a w bardziej wyrafinowa-

nej fo rmie, jako ogr·d na dachu biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego (Irena 

Bajerska, Marek Budzyŗski 2002). 

Architektura Ůyje 

Jak winobluszcz jņ przykryje 

                                            
147 Naprawdŋ trudno siŋ dowiedzieļ, kto w Polsce zaprojektowaġ ten caġy biz-

nes 
148 Alex Sanchez Vidiella , 2008, The Sourcebook of Contemp orary Landscape 

Design, Collins Desig n 

http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Virgile%26Stone&action=edit&redlink=1



























































































