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Moralitet, jako  znak czasu  

Skņd pojŋcie moralitetu? J·zef Mackiewicz [1977]pisaġ: Komunizm jest najbardziej 

ănieludzkimó ustrojem w dziejach. Poġowŋ Ůycia przeŮyġem w tym ustroju, a drugņ 

poġowŋ wŢr·d ludzi wychowanych w tym ustroju. Boris Groys uwaŮa, Ůe caġa sztuka 

przeġomu XX i XXI wieku jest sztukņ postkomunistycznņ [Jarecka 2011]. Moim zdaniem 

sġowo post  jest w tym wypadku nieuprawnione. Istotņ relacji zgodnych z terminem 

czġowiek czġowiekowi wilkiem jest strach [Szczepaŗski 2013]. Relacje miŋdzyludzkie 

oparte na strachu to gġ·wne dziedzictwo komunizmu, kt·ry siŋgnņġ w obszary sztuki. 

Teraz wystawy sņ organizowane w przewaŮajņcej mierze przez kurator·w, kt·rzy 

okreŢlajņ sens pokazywanych prac. Sņ to tak zwani kuratorzy kreatywni , uŮywajņcych 

prac artyst·w dla zbudowania nowej intelektualnej caġoŢci. Stņd kurator jest nazy-

wany superar tystņ[Wikipedia 2008 ]. TakŮe galerie prowadzņ swojņ politykŋ wysta-

wienniczņ, nienakierowanņ na cele artystyczne, ale uzaleŮnionņ od finansujņcych je 

grup politycznych i grup interes·w oraz wġadz samorzņdowych, paŗstwowych lub 

unijnych. Podczas, gdy wczeŢniejsza cenzura byġa kneblowaniem ust, to obecnie 

artysta otwiera usta, ale jego sġowa sņ wypowiadane po za jego plecami . Taki dw u-

gġos rodzi faġsz. Pozornie jest niezauwaŮalny, jeŮeli mamy do czynienia z dzieġem ab s-

trakcyjnym, ale takŮe takie dzieġo jest pozbawione wymowy artystycznej i traci  sw·j 

gġos, stajņc siŋ przedmiotem dekoracyjn ym. W sytuacji malarstwa , jako dzieġa symb o-

licznego  i przenoszņcego treŢci, obrazy sņ wykorzystywane do przekazywania treŢci 

zaġoŮonych przez kuratora. W ten spos·bstajņ siŋ marionetkami, kt·rymi porusza ukry-

ty pod scenņ manipulator. Tak traktowane obrazy tracņ swojņ wiarygodnoŢļ. Dlate-

go uruch omiġemwġasnņ galeriŋ, Ůeby artyŢci mogli pokazywaļ swoje prace zgodnie 

z ich zaġoŮeniami, zar·wno tematycznymi, jak artystycznymi. ArtyŢcisņ teŮ obecni fi-

zycznie przy pokazywaniu swojej sztuki , Ůeby wyjaŢniaļ niejasnoŢci i wņtpliwoŢci ludzi 

oglņdajņcych wystawione w pracowni  prac e. Wystawie towarzyszy zawsze wydr u-

kowany i umieszczony w Internecie tekst, kt·ry pozwala ujrzeļ dzieġa w okreŢlonym 

przez artystŋ kontekŢcie. Takim tekstem jest wġaŢnie ta monografia. Swojņ wystawŋ 

nazwaġem Moralitet y, poniewaŮ chciaġem na niej pokazaļ prace tworzone w inte-

rakcji z czasem i miejscem ich powstania . Taka interakcja to przede wszystkim sp o-

tkanie w okreŢlonym miejscu i okreŢlonym czasie z konkretnym i ludŬmi. Wġadysġaw 

Kopaliŗski [1967] pisze w swoim sġowniku: moralit et, to p·ŬnoŢredniowieczny utw·r 

sceniczny, rodzaj misterium, w kt·rym postaci alegoryczne uosabiaġy walkŋ dobra ze 

zġem. Czas, w kt·rym Ůyġem, czyli druga poġowa XX wieku i poczņtek XXI wieku, byġ 

czasem ciņgġych wybor·w moralnych, kt·re w swoich pracach  chciaġem pokazaļ. 

Moja praca, to nie tylko moralizowanie, chociaŮ uczņc mġodzieŮ mam to we krwi. 

Stņd inne ksiņŮki poŢwiŋciġem: ogrodom [Rylke 198 7, 1995, 2013, 2017], poezji [Rylke 

2009], sztuce ziemi [ 2014]. Jest jeszcze jeden pow·d, dla kt·rego wykonaġem tņ pra-

cŋ. W czasach, kiedy Ůyġem, w kraju zniszczonym wojnņ, a potem utrzymywanym 

przez komunizm w sytuacji niedostatku d·br konsumpcyjnych, sztuka byġa istotnym 

elementem Ůycia. Byġa spoġecznie waŮna. Po odzyskaniu niepodlegġoŢci stopniowo 

traciġa na znaczeniu, stajņc siŋ dla spoġeczeŗstwa konsumpcyjnego maġo istotnym 

elementem dekoracyjnym  ð ozdobnikiem . Moralitet,  jako element Ůycia okreŢlajņcy, 
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szczeg·lnie w obszarze obrazowania, kierunek sġusznego postŋpowania, przestaġ byļ 

dzisiaj traktowany z naleŮytņ uwagņ.Z perspektywy ponad 50 lat pracy pedagogic z-

nej (3 lata w Ţwietlicy w szkole podstawowej, 45 lat w warszawskiej Szkole Gġ·wnej 

Gospodarstwa Wiejskiego i 6 lat w lubelskim Uniwersytecie Przyrodniczym) wiem, Ůe 

takie  znaczenie ma. Dlatego uznaġem, Ůe naleŮy drogŋ sztuki spoġecznie istotnejpo-

kazaļ, jako Ţwiadectwo czasu. Droga moralitetu powinna byļ prosta i czytelna . 

Wġadysġaw Str·Ůewski [1986] wyr·Ůniġ w dziele sztuki trzy warstwy istniejņcych w nim 

obiektywnie warto Ţci. Sņ to wedġug niego: wartoŢci estetyczne, czyli to, co siŋ nam 

podoba (kryterium piŋkna); wartoŢci artystyczne, czyli to, zostaġo dobrze zrobione 

(kryterium prawdy) i wartoŢci nadestetyczne, czyli to, co jest moralnie wartoŢciowe 

(kryterium dobra). Kryterium piŋkna, to dzisiaj nie jest tylko uroda dzieġa, ale coŢ, co 

jest do nas skierowane i angaŮuje nas emocjonalnie. Str·Ůewski zauwaŮa r·wnocze-

Ţnie, Ůe kryterium dobra, czyli wartoŢci moralne oddziaġywajņ na nas wtedy , kiedy 

dzieġo cechujņ wartoŢci artystyczne, czyli prawda. Zachodzi pomiŋdzy tymi warto-

Ţciami synergia, inaczej zwrotne oddziaġywanie. W Ţwietle tak rozumianej synergii , 

wartoŢci artystyczne majņ kluczowe znaczenie. Nastŋpuje utrata tych wartoŢci w 

sytuacji, kiedy nasza wraŮliwoŢļ artystyczna sġabnie i posġugujemy siŋ w obrazowaniu 

schematami. PosġuŮŋ siŋ tu przykġadami. Widaļ to wyraŬnie w obrazach Giotta, kt·ry 

zerwaġ ze Ţredniowiecznņ konwencjņ przedstawieŗ religijnych, a nie zostaġa jeszcze 

wprowadzona nowoŮytna konwencja rysunku perspekt ywicznego. KaŮdy z jego ob-

raz·w posiadaġ indywidualnņ formŋ, zbudowanņ od poczņtku, od Ţciany do Ţciany, 

dla jasnego przekazania wartoŢci o charakterze moralnym (w tym wypadku byġ to 

Ůywot Ţw. Franciszka). WczeŢniej i p·Ŭniej nie szukano prawdy w budowie formy, ale 

operowano schematem  ikonograficznym lub perspektywicznym , kt·ry tylko nagina-

no do przekazania treŢci moralnej. Podobna sytuacja zapanowaġa u progu wsp·ġ-

czesnoŢci. Van Gogh wyszedġ juŮ z konwencji rysunku perspektywicznego i koloru lo-

kalnego, ale jeszcze nie zostaġa wprowadzona obowiņzujņca konwencja operowa-

nia pġaszczyznņ obrazu i abstrakcyjnych zestawieŗ barwnych. Musiaġ, podobnie jak 

Giotto, budowaļ kaŮdy z obraz·w od poczņtku, od  Ţciany do Ţciany, a pġaszczyznŋ 

obrazu tworzyļ przez reliefowe kġadzenie farb.Teraz wystŋpuje wiele r·wnolegġych 

schemat·w obrazowania ð od konceptualnych i procesualnych, poprzez abstra k-

cyjne do hiperrealistycznych i ludycznych. ArtyŢci wykorzystujņ r·Ůne schematy ð jed-

ni opowiadajņ siŋ za wybranņ konwencjņ obrazowania, inni wypracowujņ indywi-

dualnņ manierŋ. Chciaġem pokazaļ poszukiwanie prawdy takŮe poprzez budow a-

nie r·Ůnych form, kt·re wsp·ġgrajņ z przekazywanymi wartoŢciami moralnymi. Czŋsto 

wykorzystujŋ w tym celu istniejņce schematy obrazowania, ale zmieniam je w czasie 

lub  stosujŋ r·wnolegle, Ůeby tej prawdy nie zgubiļ. Swoje  moralitet y uġoŮyġem chro-

nologicznie, wydobywajņc dla ich pokazania te z prac, kt·re mogņ posġuŮyļ swoim  

tematem za przykġad. Na koŗcu umieŢciġem prace, kt·re pokazujŋ z okazji wystawy, 

czyli: Polka i Polak na ŢcieŮkach historii, Obrazy mŋczeŗstwa,Estetyka normatywna . 
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Abstrakcja  

Dzisiaj, podobnie jak w poġowie ubiegġego wieku, dominuje w galeriach sztuka ab s-

trakcyjna. Jakie sņŬr·dġa abstrakcji?Czy moralitet moŮe siŋgnņļ do Ŭr·deġ abstrak-

cji?  JeŮeli siŋgniemy do pierwotnych Ŭr·deġ, to szaman piszņc abstrakcyjne znaki i 

snujņc towarzyszņcņ tym znakom pieŢŗ, rozumie ich znaczenie, sņ dla niego, jak 

przekazujņce pakiet znaczeŗ zapisane sġowa [Gebhart -Sayer 2007]. Podobnie, jak 

szamaŗskie znaki, ornamenty antycznych Ţwiņtyŗ wiņzaġyatrybuty charakteryzujņce 

poszczeg·lnych bog·w pogaŗskiego panteonu. TakŮe ornamenty muzuġmaŗskich 

Ţwiņtyŗ odwoġywaġy siŋ do werset·w Koranu i niosġy dla wiernych okreŢlone znacze-

nia. Dopiero w nowoŮytnej Europie, w czasach renesansu, bezrefleksyjnie powtarz a-

no antyczn e form y, pomijajņc ich pogaŗskņ warstwŋ znaczeniowņ. WġaŢnie to, co 

wyr·Ůniġo tŋ epokŋ od epok poprzednich, to pojawienie siŋ w sztuce form abstra k-

cyjnych, w tym wypadku abstrakcyjn ie rozumianego  ornamentu, z kt·rym nie koja-

rzono Ůadnych z wsp·ġczesnych znaczeŗ. Forma, z kt·rej wyjŋto znaczenie staġa siŋ 

formņ abstrakcyjnņ. Naczyniem, kt·re moŮe staļ puste, ale moŮna je w miarŋ po-

trzeby napeġniļ dowolnym znaczeniem. W ten spos·b, przez kilka wiek·w, aŮ do XIX 

wiecznego eklektyzmu, wykorzystywano pozbawione swojego pierwotnego znacz e-

nia formy , manipulujņc nimi dla osiņgniŋcia zamierzonych , indywidualnych znaczeŗ. 

Ten proces, po opanowaniu estetycznych zasad budowy zapoŮyczonych form, kt·re 

zostaġy wypġukane z do tychczas  przypisanych im  znaczeŗ, doprowadziġ do koncep-

cji zbudowania  czystej formy, genetycznie , od podstaw, pozbawionej juŮ znaczenia. 

Taka forma miaġa charakter czysto abstrakcyjny . Forma  zbudowana od podstaw, 

takŮe z uŮyciem wyodrŋbnionych barw, mogġa, poprzez dostosowanie do rytmu n a-

szego funkcjonowania, dziaġaļ w zgodzie z naszymi potrzebami estetycznymi i okre-

Ţlaļ nasze Ţrodowisko estetyczne . W pierwszej poġowie XX wieku, kiedy istniaġa jesz-

cze tradycja rytmicznychukġad·wdekoracyjnych, odwoġywano siŋ do poczucia ry t-

mu, jako do zasady porzņdkowania ukġad·w abstrakcyjnych. Dominowaġy w tym 

okresie stabilne, rytmiczne abstrakcje geometryczn e pozostajņce w estetyce stylu art 

d®co, charakterystycznego dla okresu II Rzeczpospolitej. Jednak artyŢci, bŋdņc po-

pulacjņ aktywnņ i ekspansywnņ poszukiwali form bardziej dynamicznych, bardziej 

odpowiadajņcych ludzkiej aktywnoŢci, ukierunkowanych, kt·re, chociaŮ pozbawi o-

ne znaczeŗ, pozwalaġyby przekazywaļ proste, stanowiņce ekwiwalent znaczeŗ 

emocje. Stņd, od poġowy XX wieku przewagŋ zyskiwaġa w malarstwie abstrakcja g e-

stu; w Polsce lat 50tych nazywana z francuska taszyzmem . Zaczŋto budowaļ orga-

niczne formy ukierunkowane i nacechowane dynamikņ.W malarstwie stan ducha 

wyraŮano dynamicznymi pociņgniŋciami pŋdzla. W tym ok resie takŮe poddaġem siŋ 

temu trendowi, tworzņc obrazy nacechowane jeszcze nie znaczeniem, ale dynami-

kņ wyprowadzonņ z techniki kġadzenia farby. MoŮna to zauwaŮyļ na obrazach, kt·-

re byġy moimi pracami dyplomowymi na warszawskiej Akademii Sztuk Piŋknych. W 

pierwszym z obraz·w (ryc. 1) moŮna zauwaŮyļ dyskusjŋ z obrazami Mondriana, gdzie 

podstawowe barwy i linie nie ukġadajņ siŋ juŮ w geometryczny, stabilny ukġad, ale, 

chociaŮ zr·wnowaŮone, spierajņ siŋ z sobņ. W centrum obrazu pozostaġa pusta prze-

strzeŗ dla dyskusji barw i ksztaġt·w. W innej pracy (ryc. 2) zawarġem doŢwiadczenia z 
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dynamicznych przepychanek z milicjņ w trakcie protest·w studenckich w marcu 

1968 roku, w kt·rych aktywnie uczestniczyġem. Uciekajņc przed milicyjnymi paġkami 

patrzy siŋ pod nogi Ůeby uniknņļ potkniŋcia, stņd dominujņcym motywem sņ nogi 

uciekajņcych przed nami, co widaļ na tym obrazie . Pozostawienie Ţlad·w swojej 

emocji, jako moŮliwoŢļ budowy nowej formy, chociaŮ atrakcyjne, prowadzi w per-

spektywie do rutynowych ,pozbawionych emocji pow t·rzeŗ. Dlatego kolejne, mal o-

wane juŮ po zakoŗczeniu studi·w, formy abstrakcyjne staraġem siŋ zaczerpnņļ nie z 

form funkcjonujņcych w bieŮņcych,istniejņcych w sztuce modach artystycznych , ale 

z otoczenia lub z wġasnego wnŋtrza ð nie poprzez budowanie formy , ale poprzez jej 

odnajdywanie. Wykorzystujņc techniki medytacyjne, kt·re byġy wtedy bardzo popu-

larne, zaczņġem tworzyļ obrazy z abstrakcyjn ymi znakami,  nazywane przeze mnie 

tatuaŮami. Podobnie  jak tatuaŮe, te znaki  byġy formami abstrakcyjnymi nakġadanymi 

na Ţwiat rzeczywisty, namacalny. WejŢcie w Ţwiat tak rozumianej abstrakcji pozwala 

penetrowaļ inne, poġoŮone poza naszņ rzeczywistoŢciņ, Ţwiaty i odczytywaļ ukryte 

w nich znaczenia. Budowa tak  wydobywanejformy abstrakcyjnej byġa niezwykle 

atrakcyjna, ale technika pozyskiwania zestaw·w form oparta na medytacji prowa-

dziġa do ukġad·w zbyt subtelnych dla wzbudzania emocji, przez to nieco nurzņcych, 

bo ograniczonych do dw·ch, pġasko poġoŮonych obok siebie barw  (ryc. 3, 4).  

 
Ryc. 1. Obraz na dyplom w ASP, 130x 100cm , 

olej pġ·tno, 1968 rok. 

Ryc. 2. Obraz na dyplom w ASP, 130x100cm, 

olej, pġ·tno, 1968 rok. DoŢļ dynamiczny, na-

malowany po akcjach milicyjnych w marcu 

68 roku olej, pġ·tno, 1968 rok 
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Ryc. 3. Jutrzenka, akryl, pġ·tno, 92x65cm, 

1974 rok 

Ryc. 4. TatuaŮ bġŋkitny, akryl, pġ·tno, 

92x65cm, 1974 rok  
 

TatuaŮe 

Posiadam klasyczne wyksztaġcenie akademickie - caġņ mġodoŢļ poŢwiŋciġem nauce 

jeszcze tradycyjnie pojmowanego  malarstwa - od 1954 roku ognisko plastyczne w 

Domu Kultury na warszawskiej Ochocie, nastŋpnie w latach 1957-1962 Paŗstwowe 

Liceum Sztuk Plastycznych w warszawskich Ġazienkach, wreszcie w latach 1962-1968 

Wydziaġ Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Piŋknych, gdzie przez szeŢļ dni w 

tygodniu po szeŢļ godzin dziennie rysowaġem i malowaġem akty nagich kobiet. 

R·wnoczeŢnie obowiņzywaġa maniera destrukcji obrazu realistycznego na formy ze-

stawiane w spos·b zbliŮony do form abstrakcyjn ych , co dawaġo w efekcie rezultat  

pozostawania w  schizofrenicznej podw·jnej ŢwiadomoŢci. W tym czasie pojawiġ siŋ 

na artystycznym horyzoncie hiperrealizm, kt·ry byġ nowņ formuġņ, wyprowadzonņ z 

rozwoju ikonografii medi·w.Pozwala ġ on wykorzystaļ doŢwiadczenia realistycznego 

warszta tu malarstwa . Moja formuġa budowy form abstrakcyjnych wyprowadzonych z 

medytacji nie byġa wymyŢlona, ale takŮe zobaczona. Stņd obiecujņce wydawaġo mi 

siŋ zestawienie form abstrakcyjnych pozyskanych z przestrzeni nierealnych z formami 

istniejņcymi w Ţwiecie realnym . Takie zestawienie, przez morfologicznņ odrŋbnoŢļ, 

nie tworzyġo schizofrenicznego zlepka p·ġabstrakcji, kt·ry w·wczas w przestrzeni sztu-

ki dominowaġ. Przez por·wnanie do istniejņcego  odpowiednik a  zdobnicz ego, na-

kġuwanego na realn ym ludzkim ciele , nazwaġem tego typu prace tatuaŮami. Wyko-

nywaġem je na istniejņcych przedmiotach i w przestrzeni. W pierwszym przypadku 

byġo to ludzkie ciaġo, ziemia, r·Ůne przedmioty i miejsca (ryc. 6). Prace z tego cyklu 
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opublikowaġem w ksiņŮce Land Art i sztuki pokrewne  1973 - 1991 [Rylke 2014]. W dru-

gim wypadku tworzyġem takie formy, wieszajņc je w rzeczywistej przestrzeni lub mal u-

jņc na szkle lub przezroczystych foliach(ryc. 5, 7). Takņrealnņ przestrzeŗ mogġem teŮ 

oddaļ w obrazie, nakġadajņc na niņ abstrakcyjny tatuaŮ (ryc. 8, 9). Pozwalaġo mi to 

na ġņczenie znaczeŗ ikonograficznych i ikonologicznych moŮliwych do zapisania w 

realistycznych przedstawieniach ze znaczeniami metafizycznymi, ujŋtych w barwach 

i formach o charakterze abstrakcyjnym.  TatuaŮe wykonywaġem aŮ do stanu woje n-

nego, w formie prac abstrakcyjnych i w poġņczeniu z pracami realistycznymi.  

  
Ryc. 5. TatuaŮ na oba ramiona, olej, plastik, 

120x100cm, 1970 rok  

Ryc. 6. TatuaŮ poznaŗski I i II, dokumentacja 

dziaġaŗ, 1976 rok 

 
Ryc. 7. TatuaŮe malowane na szybach i zawieszone w przestrzeni na wystawie grupy RSD (Ry l-

ke, šwiŋc, Ducki) w Galerii Wola, 1973 rok. 
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Ryc. 8. Tuġ·w, olej na pġaskorzeŬbie, 

138x84cm, 1969 rok  

Ryc. 9. Tatuowane dziewczyny, akryl, pġ·tno, 1974 

rok 

 

Ezopowa ŢcieŮka 

Zapis tatuaŮy nakġadanych na realne lub wytworzone podġoŮe utrzymywaġ siŋ w m o-

jej praktyce artystycznej od 1965 roku do koŗca lat 70 XX wieku. W tym czasie komu-

nizm stawaġ siŋ coraz bardziej opresyjny, bo z pierwszych kadr komunistycznych , przy-

zwyczajonych  do dziaġaŗ brutalnych, ale ograniczonych do bezpoŢredniego terroru, 

jego baza  rozszerzyġa siŋ na oportunistycznie nastawione i pozbawione honoru grupy 

nowej, wyksztaġconej przez komunizm inteligencji. Daġo to w wyniku wyjņtkowo pa-

skudny okres zafaġszowan ej rzeczywistoŢci, w kt·rej ludzie uczciwi , lub starajņcy siŋ 

takimi pozostaļ, funkcjonowali na marginesie zdemoralizowanego ukġadu wzajem-

nych interes·w. W wyniku tego ludzie uczciwi zostali  zdegradowani do poziomu ni e-

wolnictwa , czyli do stanu, w kt·rym warunkiem przeŮycia byġo ukrywanie rzeczywi-

stych poglņd·w, zamiar·w i dziaġaŗ. W tej sytuacji formy przekazu zawiera jņce ukry-

te znaczeni a  stawaġy siŋ broniņ w walce z powszechnym  zniewoleniem. Tytuġowy 

Ezop byġ niewolnikiem z czas·w antycznych, kt·ry w swojej walce o prawdŋ posġu-

giwaġ siŋ tzw. jŋzykiem ezopowym, w kt·rym zamiast ludzi, kwestie moralne wyp o-

wiadaġy zwierzŋta. Taki obrazkowy jŋzyk ezopowy wykorzystaġem do opisania opre-

syjnej sytuacji tego okresu.  Wizerunki zwierzņt znajdowaġem w amerykaŗskim maga-

zynie geograficznym albo fotografowaġem je w ogrodzie zoologicznym i na wyst a-

wach rolniczych  (ryc. 10-17). 
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Ryc. 10. Uwiŋzienie Afryki, akryl, pġ·tno, 

116x89cm, 1979 rok.  

Ryc. 11. Porwanie Europy, akryl, pġ·tno, 

116x89cm, 1979 rok.  

 
Ryc. 12. Europa šrodkowa 1, akryl, pġ·tno, 116x130cm, 197 9 rok 
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Ryc. 13. Europa šrodkowa II, akryl, pġ·tno, 73 x 92cm, 1979 rok 

 
Ryc. 14. Ja z Orangutanem, akryl, pġ·tno, 73 x 92cm, 1978 rok 
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Ryc. 15. Przed Jarzŋbinkņ w SupraŢlu, akryl, pġ·tno, 73 x 92cm,  1978 rok 

 

Ryc. 16. Flaming  w kuchni , akryl, pġ·tno, 

100x120cm, 1978 rok   

Ryc. 17. Orġy na przystanku, akryl, pġ·tno, 

100x120cm, 1978 rok 
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Stan Wojenny  

Wprowadzenie stanu wojny byġo dla wszystkich szokiem, kt·ry wymagaġ, w sytuacji 

bezpoŢredniej przemocy, m·wienia wprost i w spos·b czytelny. TatuaŮe na obrazach 

zakġ·caġy czytelnoŢļ przekazu, stawaġy siŋ w tej sytuacji zbŋdnymi ozdobnikami i dla-

tego z nich zrezygnowaġem. Ostatni obraz z tatuaŮami, namalowany przeze mnie w 

grudniu 1981 roku , juŮ w stanie wojennym ; przed stawiaġ jego groteskowoŢļ pod po-

staciņ bezpġciowego klowna (ryc. 1 8). Tak zwany hiperrealizm, kt·ry w·wczas stoso-

waġem, oparty na ujŋciach fotograficznych pozwalaġ na bezpoŢredni i czytelny prze-

kaz znaczeŗ. Nie nawiņzywaġ takŮe do wczeŢniejszego monumental nego obrazow a-

nia w stylu realizmu naznaczonego piŋtnem sztuki faszystowskiej i socrealizmu. Stan 

wojenny brutalnie wymuszajņcy posġuszeŗstwo i z zaġoŮenia wrogi kulturze wydob y-

waġ na powierzchniŋ Ůycia spoġecznego chamstwo , wczeŢniej charakterystyczne dla 

Ţrodowisk zdeprawowanych (ryc. 1 9). Prowadziġo to wraŮliwe osoby, przede wszyst-

kim mġodzieŮ, do ucieczki w alkohol, narkomaniŋ i zachowania straceŗcze. Dlatego 

uznaġem, Ůe obrazy powinny zawieraļ znaczenie charakteryzujņce ten czas i naleŮy 

w obrazach pokazaļ wielowymiarowņ opresyjnoŢļ komunistycznej junty. Pierwsza 

seria obraz·w pokazywaġa plagi cechujņce ten okres (ryc. 20-23), druga seria - bru-

talnoŢļ i opresyjnoŢļ komunistycznych rzņd·w wojskowo milicyjnych  (ryc. 24 -27, 29-

30, 34-38). Jak  widaļ, kontynuowaġem w tym okresie ŢcieŮkŋ ezopowņ, ale w spos·b 

bardziej jednoznaczny  (ryc .19, 25, 28, 31-33). 

 
Ryc. 18. Klown polski, akryl, pġ·tno, 

100x120cm, 1981 rok  

 
Ryc. 19. Szczury, akryl, pġ·tno, 100x75cm, 

1988 rok 
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Ryc. 20. Palenie trawy , akryl, pġ·tno, 

100x120cm, 1982 rok 

 
Ryc. 21. Branie , akryl, pġ·tno, 100x120cm, 

1982 rok 

 

 
Ryc. 22. Pŋdzenie bimbru , akryl, pġ·tno, 

100x120cm, 1982 rok  

 
Ryc. 23. Parzņcha, akryl, pġ·tno, 

100x120cm, 1982 rok 
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Ryc. 24. Mouseion polski, akryl, pġ·tno, 

38x55cm, 1982 rok  

 
Ryc. 25. DTV ð DDT, akryl, pġ·tno, 

38x55cm, 1982 rok  
 

 
Ryc. 26. 3 maj ,akryl, pġ·tno, 38x55cm, 

1982 rok  

 
Ryc. 27. Szubienica przed Prokuraturņ 

akryl, pġ·tno, 38x55cm, 1982 rok 
 

  

Ryc. 28. Do stajni! ,akryl, pġ·tno, 38x55cm, 

1983 rok 

Ryc. 29. Mniej niŮ zero, akryl, pġ·tno, 

100x75cm, 1984 
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Ryc. 30. Mŋczeŗstwo ksiŋdza Jerzego , akryl, pġ·tno, 100x75cm, 1985 rok 
 

 

Ryc. 31. Osiedle, akryl, pġ·tno, 120x160cm, 1982 rok 
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Ryc. 32. Zupak, akryl, pġ·tno, 84x100cm, 1985 rok  

 

Ryc. 33. B·g wojny, akryl, pġ·tno, 89x116cm, 1985 rok 
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Ryc. 34. Golgota , akryl, pġ·tno, 89x116cm 1986 rok 

 
Ryc. 35. INRI, akryl, pġ·tno, 89x116cm 1984 

rok 

Ryc. 36. Zielona wrona, akryl, pġ·tno, 

89x116cm 1984 rok 
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Ryc. 37. SpowiedŬ, akryl, pġ·tno, 84x100cm 1985 rok 

 
Ryc. 38.Priwiet z Jaġty, akryl, pġ·tno, 41x33cm 1985 rok 
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Komiks 

Modernizm skġaniaġ artyst·w do zaznaczania swojej artystycznej indywidualnoŢci. Ta 

indywidualnoŢļ byġa przewaŮnie oparta na manierze, kt·ra mieŢciġa siŋ w jednym z 

funkcjonujņcych w sztuce nurt·w, ale posiadaġa teŮ odrŋbne detale formalne. W 

moim wypadku b yġy to wspomniane wczeŢniej tatuaŮe. W momencie, kiedy z nich 

zrezygnowaġem, kaŮdy z obraz·w musiaġem traktowaļ odrŋbnie, zgodnie z zawar-

tym w nim przekazie. Stņd poszukiwaġem komunikatywnej i wsp·ġczesnej formy prze-

kazu, kt·ra jednak nie byġaby tylko rzemieŢlniczym uproszczeniem konwencjonalnej 

formy obrazu w stylu pop kultury. Po zakoŗczeniu stanu wojennego junta wojskowa 

rzņdziġa jeszcze dġugo wstrzymujņc rozw·j paŗstwa i komplikujņc losy jego obywateli. 

Wywoġywaġo to nastroje apatii i zniechŋcenia. Dlatego siŋgnņġem do uproszczonej, 

jednoznacznej formy komiksu , kt·ry wzbudzaġ pozytywne emocje i w zrozumiaġy spo-

s·b ġņczyġ wņtek fabularny z formalnym. ŭeby nie wejŢļ za gġŋboko w konwencjŋ 

rysunku komiksowego i zachowaļ swobodŋ w operowaniu formņ, barwņ i rytmem, 

ġņczyġem rysunek komiksowy z hiperreali zmem, dodajņc do takiej mieszanki modne-

go w·wczas stylu fantasy . Zanurzaġem postacie komiksowe w Ţwiecie realnym, co 

pozwalaġo na aktualnņ interpretacjŋ obraz·w, a wyrazista i ostra forma takiej mi e-

szanki pozwa laġa na czytelny przekaz emocji  (ryc. 3 9-51). Opr·cz komiksu ekspery-

mentowaġem teŮ z kiczem, w kt·rym schematy obrazowania, po uproszczeniu,  prze-

ksztaġcaġy siŋ w ludyczne symbole. Jako przykġad moŮe posġuŮyļ motyw zaobserw o-

wany przeze mnie na targu w Chġapowie, kt·ry tutaj pokazujŋ jakoPejzaŮ z Chġapo-

wa (ryc. 5 2) albo motyw zaczerpniŋty z poczt·wek w obrazie Souvenir de Paris (ryc. 

53) ð w tym czasie byġem w ParyŮu na stypendium  organizacji wspierajņcej intelektu-

alist·w europejskich.  

 

Ryc. 39.Wilki idņ, akryl, pġ·tno, 100x130cm , 1985 rok 
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Ryc. 40. Leda z ġabŋdziem, akryl, pġ·tno, 84x100cm, 1985 rok 

 

Ryc. 41. Legion bohater·w, akryl, pġ·tno, 

84x100cm,  1984 rok 

Ryc. 42. šw. Jerzy, akryl, pġ·tno, 

100x87cm, 1987 rok  
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Ryc. 43. Ġubudu! akryl, pġ·tno, 50x65cm, 

1989 rok 

 

Ryc. 44. Pierdolŋ! akryl, pġ·tno, 50x65cm, 

1989 rok 

  
Ryc. 45. Chlap! akryl, pġ·tno, 50x65cm, 

1989 rok 

 

Ryc. 46. Jebut!  akryl, pġ·tno, 50x65cm, 

1989 rok 

  
Ryc. 47. Fuj! akryl, pġ·tno, 50x65cm,  

1989 rok 

Ryc. 48. Siur! akryl, pġ·tno, 50x65cm,  

1989 rok 
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Ryc. 49. Biaġy sŋp, akryl, pġ·tno, 

84x100cm, 1985 rok  

Ryc. 50. Polonia, akryl, pġ·tno, 84x100cm, 

1985 rok 

 

Ryc. 51. Trzej bohaterowie :ŭyd, Ukrainiec, Polak, akryl, pġ·tno, 89x130cm, 1989 rok 
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Ryc. 52. PejzaŮ z Chġapowa, akryl, pġ·tno, 150x200cm, 1988 rok 

 

Ryc. 53. Souvenir de Paris , akryl, pġ·tno, 154x198cm, 198 8rok 
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Z najnowszej historii Polski 

Historia jest nauczycielkņ Ůycia. Czasem jest paskudnņ nauczycielkņ. ŭycie w obsza-

rze zniewolenia wymaga racjonalizacji wymuszonych zachowaŗ. Stņd nasza historia 

ulegġa idealizacji i usprawiedliwienia okres·w upadku moralnego i politycznego. Dla-

tego pod koniec lat 80tych , kiedy wyraŬnie zaznaczaġ siŋ kres zniewolenia, stworzy-

ġem cykl wi elkoprzestrzennych obraz·w, malowanych w spos·b strukturalny, czyli tak, 

jak maluje siŋ akwarele, bez poprawek,  na baweġnianym, niegruntowanym pġ·t-

nie .Opisywaġy one historiŋ Polski z ostatniego okresu. Przez wspomnianņ racjonaliza-

cjŋ okresu zniewolenia, jeden z obraz·w tego cyklu (Zniewolenie Polski w XIX wieku ) 

zostaġ wykluczony za dosġownoŢļ z wystawy w krakowskim Muzeum Narodowym. Ten 

cykl miaġ posiadaļ, jako zamkniŋty okres historyczny, takŮe samodzielnņ, zamkniŋtņ 

formŋ ekspozycji . Dlatego  zbudowaġem dla pomieszczenia tego  cyklu obraz·w 

osobny pawilon pġ·cienny (ryc. 5 4). Cykl liczyġ dziewiŋļ pġ·cien (ryc. 55-63). Koniec 

pawilonu zamykaġo dziesiņte, wiŋksze pġ·tno, kt·re przedstawiaġo jadņcych na bia-

ġych koniach bohater·w, kt·rzy nas ze zniewolenia wyprowadzali. Byli to: Maksym i-

lian  Kolbe, Witold Gombrowicz, Stefan Wyszyŗski, Jacek Kuroŗ, Jan Paweġ II, Lech 

Waġŋsa, Jerzy Popieġuszko (ryc. 6 4). Ten pawilon  uczestniczyġ w r·Ůnych akcjach or-

ganizowanych w latach 1991 -1992 przez Janusza Boguckiego i Ninŋ Smolarz (Spo-

tkanie Ţwiŋtych obraz·w ð Zachŋta, Noc šwiŋtojaŗska ð Ogrody ambasady polskiej 

w Pradze) . Z pawilonu przed Zachŋtņ skradziono obraz Zniewolenie Polski, wiŋc wy-

konaġem jego  replikŋ.Dziaġanie w latach 80tych w ramach kultury niezaleŮnej owo-

cowaġo bezpoŢrednim kontaktem z odbiorcami sztuki. Naturalne staġo siŋ wykorzy-

stanie tego kontaktu takŮe do dziaġaŗ o charakterze performance. Dla przybliŮenia 

prac z najnowszej historii Polski wybraġem taniec, kt·ry pozwalaġ na czytelniejszy 

przekaz emocji zwi ņzanych z poszczeg·lnymi obrazami. P·Ŭniej ten cykl funkcjono-

waġ jako materiaġ wydawniczy i internetowy, dlatego kaŮdy z obraz·w opatrzyġem 

kr·tkim komentarzem .Nie byġy to jedyne obrazy wykonane dla wystaw organizowa-

nych przez Janusza Boguckiego i Ninŋ Smolarz. Opr·cz wspomnianych wczeŢniej 

wystaw, Janusz Bogucki z Ninņ Smolarz zrobili jeszcze w Galerii Okrŋgu Warszawskiego 

Zwiņzku Plastyk·w przy ulicy Mazowieckiej w Warszawie, w 1993 roku , wystawŋ Wi-

dzialne i niewidzialne . Na tej wystawie odwoġaġem siŋ do najnowszej historii Polski p o-

przez wizerunek socrealistycznego MDMu w oprawie wilk·w i anioġ·w reprezentujņ-

cych dziaġajņce wtedy zġe i dobre moce. MDMpokazaġem p·Ŭniej w dawnej fabryce 

Norblin a , gdzie w rocznicŋ Porozumieŗ sierpniowych zrobiġem akcjŋ, rozrzucajņc 

ulotki z porozumieniami, o kt·rych wszyscy juŮ zapomnieli (ryc. 6 5). Warto wspomnieļ 

maġŮeŗstwo Janusza Boguckiego i Niny Smolarz, kt·rzy wtedy aktywizowali polskie 

Ţrodowisko artystyczne i byli prawdziwymi, rzetelnymi, poŢrednikami pomiŋdzy tw·r-

ca mi i odbiorcami sztuki. To porozumienie odbywaġo siŋ na pġaszczyŬnie wsp·lnie 

wypracowywanych i wyznawanych wartoŢci, tak  przez artyst·w i krytyk·w, jak od-

biorc·w sztuki. Opr·cz wspomnianych wczeŢniej obraz·w wykonaġem dla nich kilka 

monumentalnych prac. B yġy to: List zza wody  na wystawŋ w warszawskim koŢciele na 

ulicy ŭytniej (ryc. 66), Rajna wystawŋ Labirynt  w koŢciele na warszawskim Ursynowie 
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(ryc. 6 7) i Dwie Madonny  (ryc. 6 8) otwierajņce wystawŋ Spotkanie Ţwiŋtych obraz·w 

w warszawskim Muzeum Etnograficznym i. 

  
 

  
Ryc. 54. Pġ·cienny pawilon do wystawienia obraz·w z najnowszej historii Polski, akryl, 

pġ·tno, h - 230cm , 1987-90rok 

 

 

Nikt nie wie,  

gdzie siŋ urodzi 

i kiedy umrze.  

Wiŋc porzuļcie wszelkņ 

nadziejŋ 

Wy wepchniŋci 

tam wtedy.  

 

 

 

 

 

 

Ryc. 55. Introdukcja , akryl, 

pġ·tno, 150x200cm,  

1987-90rok 
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Polsko! 

Dumna z gwaġt·w, 

klŋsk, dramat·w. 

Wolisz byļ ofiarņ, niŮ ka-

tem?  

Nie wierzŋ! 

Zielone winogrona grzechu  

dojrzaġy. 

Kozak wali konia na polu  

kaŗczugiem. 

Czas na NiepodlegġoŢļ! 

 

 

Ryc. 56. Zniewolenie Polski w 

XIX wieku, akryl, pġ·tno, 

150x200cm, 1987 -90 rok 

 

 
 

Wielkich Syn·w Narodu 

zbudowaliŢmy po pi·rku 

i z kawaġk·w 

wġasnego miŋsa, 

Ůeby odlecieli. 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 57. Odzyskanie Ni e-

po dlegġoŢci,akryl, pġ·tno, 

150x200cm, 1987 -90 rok 

 

 
 

Bez Boga wszystko wolno.  

W·dz podnosi nogŋ 

i czġowieczeŗstwa oznacza 

granice.  

Tam, przez wysypiska,  

wilczym truchtem szakalego 

stada,  

idņ humaniŢci 

z technicznym zaciŋciem. 

 

 

 

Ryc. 58. Wolftrott taniec XX 

wieku , akryl, pġ·tno, 

150x200cm, 1987 -90 rok 
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Wiszņc u klamki 

samochodu  

na talony materializmu  

dialektycznego,  

kopie psa mimochodem,  

komunista.  

Tak, 

jak rozdeptywaġ groby ofi-

cer·w 

z Katynia i powstaŗc·w 

z AK. 

 

Ryc. 59. Komunista , akryl, 

pġ·tno, 150x200cm,  

1987-90 rok 

 

 

 

Caġy Ţwiat wziŋli 

za zakġadnik·w 

atomowej bomby.  

I Ţmiaġ siŋ diabeġ 

z globalnej  

nienawiŢci. 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 60. Supergrzyb , akryl, 

pġ·tno, 150x200cm,  

1987-90 rok 

 
 

Jak brudne myŢli 

po gġowach biegnņ 

komuniŢci. 

Stygmatem gwiazdy  

znaczeni  

jak grzechem  

ps·w niewolniczej  

natury.  

 

 

 

 

Ryc. 61. Z najnowszej historii 

Polski, akryl, pġ·tno, 

100x150cm, 1987 -90 rok 
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Wie lepiej,  

co lepiej,  

dla nas i dla siebie.  

A co nie jest lepiej,  

to jebie,  

jak ciebie.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 62. Liberaġ, akryl, pġ·t-

no, 150x200cm, 1987 -90 rok 

 

 

Czeka na Ciebie  

na rajskiej glebie  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 63. PrzyszġoŢļ, akryl, 

pġ·tno, 150x200cm,  

1987-90 rok 

 
Ryc. 64. Na biaġych koniach: šw. Kolbe, Gombrowicz, Wyszyŗski, Kuroŗ, Jan Paweġ II, 

Waġŋsa, Popieġuszko, akryl, pġ·tno, 150x320cm, 1990  rok 
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Ryc. 65. MDM - Chwaġa Peerelu - ostatnio na wystawie w Norblinie, akryl, pġ·tno, 

400x600cm, 1990  rok 
 

 

Ryc. 66. List zza wody, KoŢci·ġ na ŭytniej, akryl, pġ·tno, 300x1000cm, 1988 rok. W p o-

wietrzu wiszņ ptaki zrobione przez Waldemara Petryka 

 

Ryc. 66a. Taniec z obrazami. Tutaj taniec z obrazami wykonywaġem do pġ·tna ăList 

zza wodyó w galerii QQ, kt·ra w·wczas mieŢciġa siŋ w piwnicy przy ulicy Racġawickiej 

w Krakowie. PoniewaŮ piwnica byġa maġa, taniec byġ transmitowany przez kamerŋ 

do telewizora um ieszczonego na podw·rku kamienicy. 
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Ryc. 67. Matka Boska Czŋstochowska i z Gwadelupy, Spotkanie Ţwiŋtych obraz·w 

Muzeum Etnograficzne w Warszawie, 200x300cm, akryl, pġotno, 1990 rok 

 

Ryc. 68. Raj, akryl, pġ·tno, 360x1200cm, 19 89 rok 
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Dokumentacja  jako noŢnik znaczeŗ 

Naturalnņ konsekwencjņ dziaġaŗ ulotnych, takich, jak performance, podobnie jak 

wczeŢniej prowadzonych akcji i dziaġaŗ plastycznych jest ich dokumentowanie. Sa-

ma d okumentacja fotograficzna zdarzeŗ tego typu wydaġa mi siŋ zadaniem o ch a-

rakterze technicznym, nieprowadzņcym do powstania dzieġa, kt·re mogġoby kogoŢ 

zainteresowaļ. Wtedy , kiedy rodziġa siŋ sztuka medialna, modna byġa koncepcja, Ůe 

medium nie spġaszcza dzieġa, ale, przez naġoŮenie kolejnych warstw formujņcych 

dzieġo finalne, nadaje mu nowe wartoŢci. Dlatego przenosiġem dokumentacjŋ dzia-

ġaŗ artystycznych najpierw na druk ozalidowy, a nastŋpnie po rastrowaniu  zdjŋļ two-

rzyġem z takiej dokumentacji grafiki powielane technikņ sitodruku. Jednak nakġada-

nie kolejnych warstw w spos·b mechaniczn y, mimo wzbogacenia  dokumentacji, 

poprzez jej przepuszczenie przez media, powodowaġo nieczytelnoŢļ pierwotnych 

dziaġaŗ typu pe rforma nce  i ich odpersonalizowanie. Tworzyġa siŋ forma bogata i wie-

lowarstwowa, ale nieczytelna, a przecieŮ dziaġania interaktywne, takie jak perfor-

mance, wymagajņ rezonansu spoġecznego. Dlatego uzupeġniġem wydruki o obrazki 

wykonane przy pomocy akwareli i  towarzyszņce im kr·tkie teksty, kt·re uczytelniaġy 

przekaz i czyniġy go atrakcyjniejszym.TakŮe, poprzez rŋcznie wykonane uzupeġnienia z 

odpersonalizowanego materiaġu powielanego powracaġy do formy dzieġa unikalne-

go i osobistego . W ten spos·b do znaczenia dziaġaŗ performatywnych, zapisanych 

wsp·ġczesnymi technikami dokumentacyjnymi dodaġem znaczenia zapisane w tra-

dycyjnych technikach rysunkowych i tekstowych. Chciaġbym przybliŮyļ kilka takich 

prac dokumentacyjnych, kt·re dziŋki uzupeġnieniom tekstowym nabraġy charakteru 

moralitet·w.Dendrozofia (ryc. 71) powstaġa w Pupkach pod Olsztynem, podobnie jak 

napoleoŗska Bitwa pod Jonkowem  (ryc. 72). Ta bitwa sġuŮyġado rozġadowania na-

piŋļ na obozie dla mġodzieŮy prowadzonym przez mojņ Ůonŋ Hannŋ. Akcja (ryc. 7 3) 

byġa wykonana na Mazurach, kiedy pomagaġem Januszowi Skalskiemu w budowie 

jego domu. Instalacja  z w·dki (ryc. 7 4) byġa wystawiona w Galerii Calypso  Waldka 

Petryka i tam rozpita. List za wodŋ(ryc. 7 5) wysġaġem do zmarġego wczeŢniej Joseph 

Beuysa, z kt·rym odczuwaġem kontakt duchowy. After Art (ryc. 7 6) zrobiġem w wyniku  

penetracji paryskiego cmentarza PereLachaise , kiedy otrzymaġem stypendium euro-

pejskich intelektualist·w. Wielkanoc (ryc. 7 7) byġa oparta na ġemkowskich krzyŮach 

konserwowanych w Besk idzie. DGK Amazonka  (ryc. 69) i Atlantyk (ryc. 70) powstaġy w 

wyniku Delegacj i Galerii Kalipso , kt·rņ odbyġem na Kubie, w Peru i Boliwii. KaŮda z 

tych dokumentacji odnosi siŋ do innego miejsca i czasu, bo dziaġania byġy angaŮo-

wane przez ich kontekst, takŮe towarzyski i sņ ich zapisem. Wtedy, w opresyjnych l a-

tach 80., ġņczeniesztuki z Ůyciem byġo antidotum na brutalizacjŋ Ůycia. Media nadaġy 

dokumentacji ·wczesnych dziaġaŗ podobnņ, konwencjonalnņ i czytelnņ formŋ. Ry-

sunek i tekst dodaġy do tego  refleksjŋ osobistņ, ġatwņ do odczytania przez rozumiany 

powszechnie ksztaġt zapisu. Jest to o tyle waŮne, Ůe dzisiaj czŋsto dokumentacja zda-

rzeŗ artystycznych z ubiegġych lat jest czytelna wyġņcznie dla uczestnik·w tych zda-

rzeŗ. Oglņdajņc takņ dokumentacjŋ na r·Ůnych pokazach sztuki nie odczuwamy ani 

wspomnianych we wstŋpie do tej ksiņŮki wartoŢci estetycznych (piŋkna), ani wartoŢci 

artystycznych (prawdy). Nieczytelna jest takŮe wartoŢļ nadestetyczna (dobro). 
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Kuba  

zostaġa w utra-

conym raju  

bez "B·g za-

pġaļ" 

agent  

ma godnoŢļ i 

klimatyzacjŋ 

bez "B·g za-

pġaļ" 

Tramotamta m-

dram  

Ameryko  

 

 

Roczni-

ca  

Starszej 

Pani 

przy 

piwie  

Moskity  

na tuz i-

ny 

Papi e-

rosy na 

sztuki 

Uruba-

mby  

szybkie 

wody  

 

Ryc. 69. DGK ð Atlantyk, sitodruk, akwarela, 

70x50cm, 1988 rok  

 

Ryc. 70. DGK ð Amazonka, sitodruk, 

akwarela, 70x50cm, 1988 rok  

 

 

Wsuwamy Ůyciew zasypany wi a-

trem  

spok·j martwych. 

Wysysamy Ůyciez przeszġoŢci.  

Z zaszġych sġoŗc; 

rozwianych myŢli;  

spadajņcych chmur.  

Byļ ptakiem, Byļ ptakiem  

wŋdrowaļ, w gaġŋziach 

po gaġŋziach Jej duszy.  

Wŋdrowaļ,  

Byļ ptakiem. 

Gaġŋzie uderzajņ  

Wpijajņcy  

Sġup duszy 

Na nimwspiera siŋ  

Na Niej  

šluz i paprocie 

Igġy i ġuskiliŢcie i wġosy  

zstŋpujņ siġņ sġoŗca  

po kroplach deszczu.  

Rozgarniamy przestrzeŗ.  

Napeġniamy jņ szelestem  

Zmartwychwstania  

 

Ryc. 71. Dendrozofia,s itodruk, 

akwarela, 70x50cm,1988  rok 
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Biegli, deptali  

Cierpliwe kwiaty  

AŮ z nich wyssaġy 

Biaġko te kwiaty.  

Dusze zabraġy  

WaŮki 

w krainŋ ġow·w  

Na ludzi  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 72. Bitwa pod Jonk o-

wem ,sitodruk, akwarela, 

70x50cm,1988  rok 

 

Prawdziwy komunista  

pije krew  

i jest peġen nienawiŢci,  

kt·ra robi z niego 

prawdziwego komunistŋ.  

Nieprawdziwy komunista  

pije  

i jest peġen zawiŢci,  

kt·ra robi z niego 

nieprawdziwego komunistŋ  

Pies    

jest 

jaki 

jest 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 73. Akcja ,sitodruk, akwarela, 

70x50cm,1988 rok 
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W·dka kurwa 

Rozpryskuje nas  

Kurwa wŢr·d  

Zarzyganych Ţcian  

Rozbitego szkġa 

Rozpġaszczonych ciaġ. 

Pijacki pġacz  

M·wi prawdŋ  

O czġowieku, 

Kt·rego dusza  

Pragnie kurwa  

nas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 74. Instalacja , sitodruk, akw a-

rela, 70x50cm,1988  rok 

 

ArtyŢci wystawiajņ twarze 

Wierzņc, 

ŭe dusze mieszkajņ 

U siebie 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 75. After Art, sitodruk, akwar e-

la,70x50cm, 1988 rok  
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Pġyŗ perġo  

Pilicņ 

z wiadomoŢciņ  

o swoim  

Odnalezieniu.  

Ze mnņ rysowaġ  

na piasku koġa 

Nad nim  

tr·jnogi 

zdecydowany  

dozorca  

motyli  

! Boj     

sie ! 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 76. List za wodŋ, sitodruk, 

akwarela, 70x50cm,1988  rok 

 

B·g ma boskie siġy 

na naszņ wiarŋi naszņ niewiarŋ. 

Pije z uŢmiechem 

kolejnņ herbatŋ, 

kt·rņ mu parzymy  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 77. Wielka noc ,sitodruk, akw a-

rela, 70x50cm,1988  rok 
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Dwa tysiņce lat po narodzeniu Chrystusa 

Po odzyskaniu niepodlegġoŢci politycy rozpoczŋli walkŋ z artystami, z inteligencjņ, a 

przede wszystkim walkŋ z koŢcioġem, kt·ry w okresie zniewolenia utrzymywaġ ġad mo-

ralny w spoġeczeŗstwie i cieszyġ siŋ w zwiņzku z tym duŮym autorytetem. Ta sytuacja 

zagraŮaġa ġadowi spoġecznemu w trudnym okresie ksztaġtowania siŋ spoġeczeŗstwa 

obywatelskiego. R·wnoczeŢnie zbliŮaġ siŋ jubileusz podw·jnego milenium, co post a-

nowiġem uczciļ malujņc BoŮe Narodzenie (ryc . 78) i rozszerzonņ drogŋ krzyŮowņ (ryc. 

80-93) zakoŗczonņ zmartwychwstaniem Chrystusa (ryc. 94). Przed namalowaniem 

tego cyklu zrobiġem jego szkic (ryc. 79) a p·Ŭniej na kolejnych wystawach dodaġem 

do drogi krzyŮowej ciaġo UkrzyŮowanego (ryc. 9 5, 96). Ten cykl nie byġ przeznaczony 

jako obiekt dewocji do umieszczenia w koŢciele, tylko miaġ byļ pokazany jako zda-

rzenie, kt·re moŮe siŋ odbyļ wsp·ġczeŢnie. Dlatego, takŮe ze wzglŋdu na klarownoŢļ 

formy, przyjņġem konwencjŋ malowania zbliŮonņ do sztuki popularnej, wykorzystujņc 

wczeŢniejsze zgġŋbianie przeze mnie konwencji rysunku komiksowego.  

 

Ryc. 78. BoŮe Narodzenie, akryl, pġ·tno, 116x89cm, 1999 rok 
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Ryc. 79. Droga KrzyŮowa, akryl, pġ·tno, 

63x70cm, 1999  rok 
Ryc. 80. Stacja I. Pan Jezus skazany na 

Ţmierļ przez Piġata, akryl, pġ·tno, 

116x89cm, 1999  rok 

  
Ryc. 81. Stacja II. Pan Jezus bierze krzyŮ na 

ramiona , akryl, pġ·tno, 116x89cm, 2000rok 

Ryc. 82. Stacja III. Pan Jezus w drodze n a 

Kalwariŋ po raz pierwszy upada pod 

krzyŮem, akryl, pġ·tno, 116x89cm,  

2000 rok 
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Ryc. 83. Stacja IV. Pan Jezus spotyka swņ 

Matkŋ Bolesnņ, akryl, pġ·tno, 116x89cm, 

2000 rok 

 

Ryc. 84. Stacja V. Cyrenejczyk pomaga 

nieŢļ krzyŮ Panu Jezusowi, akryl, pġ·tno, 

116x89cm, 2000  rok 

 

  
Ryc. 85. Stacja VI. šwiŋta Weronika ociera 

twarz Panu Jezusowi , akryl, pġ·tno, 

116x89cm, 2000  rok 

Ryc. 86. Stacja VII. Pan Jezus drugi raz 

upada pod krzyŮem, akryl, pġ·tno, 

116x89cm, 2003  rok 
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Ryc. 87. Stacja VIII. Pan Jezus pociesza 

pġaczņce niewiasty, akryl, pġ·tno, 

116x89cm, 2003  rok 

 

Ryc. 88. Stacja IX. Pan Jezus trzeci raz 

upada pod krzyŮem, akryl, pġ·tno, 

116x89cm, 2003  rok 

 

  
Ryc. 89. Stacja X. Pan Jezus z szat obn a-

Ůony, akryl, pġ·tno, 116x89cm, 2000 rok 

Ryc. 90. Stacja XI. Pan Jezus przybity do 

krzyŮa, akryl, pġ·tno, 116x89cm, 2000 rok 
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Ryc. 91. Stacja XII. Pan Jezus na krzyŮu 

umiera , akryl, pġ·tno, 116x89cm, 2000 rok 

 

Ryc. 92. Stacja XIII. Pan Jezus zdjŋty z 

krzyŮa i zġoŮony na ġonie swojej matki, 

akryl, pġ·tno, 116x89cm, 2000 rok 

 

  
Ryc. 93. Stacja XIV. Pan Jezus zġoŮony w 

grobie , akryl, pġ·tno, 116x89cm, 2003 rok 

Ryc. 94. Pan Jezus zmartwychwstaġ!akryl, 

pġ·tno, 116x89cm, 2000 rok 
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Ryc. 95. Chrystus w koŢciele Ţw. Tomasza na Ursynowie gips, akryl, wġosy, tkanina, 

wielkoŢļ naturalna, 2008 rok 

 

Ryc. 96. Chrystus razem z drogņ krzyŮowņ wystawiony w Uniwersytecie Kardynaġa 

Stefana Wyszyŗskiego w Warszawie gips, akryl, kwiaty, wielkoŢļ naturalna, 2008 rok 
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WczeŢniej niŮ drogŋ krzyŮowņ wykonaġem jeszcze dġugi, panoramiczny obraz (ryc. 97) 

przedstawiajņcy w swobodniejszy spos·b walkŋ dobra ze zġem, czyli walkŋ anioġ·w z 

diabġami ð takŮe w sferze symboli. Ten obraz sġuŮyġ jako dekoracja do napisanej prze-

ze mnie operetki Synkretyczna AdemOrdna , wykon anej miŋdzy innymi przez studen-

t·w architektury krajobrazu, kt·rzy wspomnieli o nim na Facebooku, zamieszczajņc 

zdjŋcia z tego przedstawienia (ryc. 97a). P·Ŭniej wykorzystaġem go jeszcze jako tġo 

do 50 urodzin lalki Barbie, kt·ra wyġaniaġa siŋ z pudġa naszej rzeczywistoŢci (ryc. 97b). 

 

Ryc. 97. Walka anioġ·w z diabġami, akryl, pġ·tno, 150x700cm, 1998 rok 

 

Ryc. 97a. Synkretyczna AdemOrdna. Dom Sztuki na Ursynowie, 1997 rok  

 

 
Ryc. 97b. Lalka Barbie ma juŮ 50 lat. Ikony zwyciŋstwa. Ġ·dŬ Biennale, Ġ·dŬ Art Ce n-

ter, 2006rok  



45 

 

Wr·Ůby ð Ksiŋga przemian 

Jak byġem mġody, to stawiaġem kabaġŋ ze wzglŋdu na jej towarzyskņ atrakcyjnoŢļ. 

P·Ŭniej byġ modny I-Cing, czyli staroŮytne chiŗskie wr·Ůenie z rzucanych patyczk·w 

lub monet. Siŋganie w przyszġoŢļ, to zagġŋbianie siŋ w strefy demoniczne. Postanow i-

ġem te pr·by losowego wyboru drogi Ůyciowej przenieŢļ ze Ţwiata demonicznego 

do Ţwiata sztuki, czyli oswoiļ kabaġŋ. Z Ůywioġ·w I-Cingu (nazwa wġaŢciwa Yijing) zro-

biġem cykl oŢmiu obraz·w (ryc. 98 -105), kt·ry symbolizowaġ osiem trygram·w, czyli 

podstawowych element·w, z kt·rych skġada siŋ Ţwiat. Te obrazy, ustawiane parami 

pozwalajņ na utworzenie 64 heksagram ·w, symbolizujņcychciņgi przemian , kt·re 

pozwalajņ wyprzedzaļnasze przyszġe losy. W opisie heksagram·wwykorzystaġem do-

konane przez M. K. tġumaczenie amerykaŗskiego interpretatora Ksiŋgi Przemian Sa-

ma Reiflera [ M. K. 1982]. Monety i patyczki zastņpiġy w moim I -Cingu  obraz y niosņ-

c eznaczenie  przemian. W ten spos·b, przez zestawianie obraz·w, moŮna byġo sobie 

powr·Ůyļ. Tym razem proces wr·Ůenia nie angaŮowaġ zewnŋtrznego Ţwiata demo-

nicznego , ale odnosiġ siŋ do naszego wewnŋtrznego poczucia estetycznego porzņd-

ku i do naszych preferencji. W takiej sytuacji o dczyt ujemy  przeznaczenie z naszego 

poczucia ġadu, kt·re zostaġo zetkniŋte z ġadem kosmicznym. W trakcie wr·Ůenia po-

czucie ġadu wewnŋtrznego osoby zadajņcej wr·Ůebne pytanie zostaje przefiltrow a-

nego przez synkretyczne sito chiŗskich mancji i mojego  wyobraŮenia  siġ natury. Sama 

technika wr·Ůenia polega tu na wyborze dw·ch, spoŢr·d oŢmiu obrazk·w (ryc. 98-

105) i ustawienia ich tak, Ůe jeden znajduje siŋ u g·ry, a drugi u doġu. Potem siŋgamy 

do schematu, kt·ry moŮemy zobaczyļ dalej na ryc. 10 6 i wybieramy jednņ z 64 

wr·Ůb, kt·re zeskanowaġem na kolejnych stronach . Z wr·Ůb moŮna wyciņgaļ nauki 

moralne , czyli otrzymujemy moralitet synkretyczny . Zgodnie z tezņ, Ůe: I Cing jest tw o-

im sercem, kt·re bierze Ciŋ do siebie. 

 

 
 

Jestem wiszņcym Nie-

bem,pġynŋ chmuramii 

czekam.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 98. Ch'ien ð Niebo , 

akryl, pġ·tno, 60x81cm, 

1992 rok 
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PrzejdŬ przeze mniei zo-

staŗ.Jestem wilgotna. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 99. Kun ð Ziemia ,akryl, 

pġ·tno, 60x81cm, 1992 rok 

 
 

Ze spalonych rzŋsrosnņ 

ciepġe,zielone palce. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 100. Li ð Sġoŗce,akryl, 

pġ·tno, 60x81cm, 1992 rok 

 

Odbicie ksiŋŮycaramie-

niem rusaġkioplata nas w 

wodzie.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 101. K'anð Gġŋbia, 

akryl, pġ·tno, 60x81cm, 

1992 rok 
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GroŬbņ wymuszam Ůy-

cie,bo ciņgnŋ za sobņ 

bġyskawicŋ i grzmot. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 102. Chen ð 

Grom ,akryl, pġ·tno, 

60x81cm, 1992  rok 

 
 

Osiadġemi nawet Ţmierļ 

przejdziepo moim grzbi e-

cie . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 103. Kenð G·ra,akryl, 

pġ·tno, 60x81cm, 1992 rok 

 

Przewiejŋ wiatr,przesypiŋ 

piach,gonitwņ waszych 

myŢli. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 104. Sunð Wiatr ,akryl, 

pġ·tno, 60x81cm, 1992 rok 
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Rozkoġyszŋswoje biaġe 

piersiw wilgotnej mgle.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ryc. 105. Tui ð Jezioro ,akryl, 

pġ·tno, 60x81cm, 1992 rok 

WYŭEJČ  

 

NIŭEJĎ         

 

1 5 26 34 9 14 11 43 

 

6 29 4 40 59 64 7 47 

 

33 39 52 62 53 56 15 31 

 

25 3 27 51 42 21 24 17 

 

44 48 18 32 57 50 46 28 

 

13 63 22 55 37 30 36 49 

 

12 8 23 16 20 35 2 45 

 

10 60 41 54 61 38 19 58 

Ryc. 106. Kombinacja trygram·w w heksagramy i odniesienie zawartych w nim treŢci 

do  numer·w wr·Ůby, kt·re sņ dalej zamieszczone 
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1 2 
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3 4 
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9 10 
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11 12 
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13 14 
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15 16 
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19 20 
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25 26 
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