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Ta ksigzka o tajemnicach ogroddw powstala wiasciwie dlatego, ze jestem
malarzem, a historig sztuki ogrodowej zainteresowalem sie péZniej. Kiedy
konezylem studia, teskniaey do porzadku urzednicy wymyslili, Ze kazdy
kto koriczy studia, musi byé magistrem (kazdy malarz musiat napisac cos
teoretycznego). Potem, kiedy zaczalem zajmowac sie historig, sztuki ogro-
dowej, poszedlem do Ksawerego Piwockiego, naszego nauczyciela historii
sztuki w Akademii Sztuk Pieknych i usiyszaitem, ze jest to ciekawa dzie-
dzina, bo wszystkie problemy historii sztuki wystepujg tam w skrajnej
postaci. Stawia wigcej pytan. A pytan wtedy, kiedy korneczyilem studia,
byto wiele. Byt to okres, w ktérym starano sie wyraza¢ bezposrednio
ekspresje, bez posrednictwa dziel — martwych, jak wtedy uwazano, arte-
faktow sztuki. Okres, w ktérym nacisk byt poloZzony na energie, a nie
materie sztuki — bardziej na to, co wyczuwalne, niz na to, co pojmowalne.
Konceptualizm z zalozenia nie wytwarzal dziet sztuki podwazajac ma-
terialny sens ich istnienia, a happening zacierajacy dystans migdzy twores,
i odbiores, sztuki negowal odrebny status artysty. Pojecie SZTUKI stawato
sie podejrzane, a pojecie HISTORII SZTUKI jeszcze bardziej. Bo czy moze,
jako dziedzina nauki istnieé historia sztuki, jezeli sztuka jest w swojej
najglebszej istocie ahistoryczna. Ahistoryczna w tym na przykiad rozu-
mieniu, ze rzezby Fidiasza, Michala Aniota czy Henry Moora wydobywajs,
z opornej materii kamienia niezmienny w swej istocie wizerunek czto-
wieka. Jezeli rzeZbiony wizerunek czlowieka nie ocdpowiada na wspoi-
czesne pytania o ludzks kondycje, to nie porusza sie¢ w obrgbie sztuki.
Jest tylko dokumentem minionej kultury czy cywilizacji. A jezeli dodamy
do pojecia historii sztuki trzecie stowo — ogrodowej i bedziemy mowic o
dzietach HISTORII SZTUKI OGRODOWEJ, to bedziemy sig poruszac w “szarej
strefie” nauki. Czy mozna tworzy¢ dzieta sztuki jezeli ich materia “tworzy
sie™ sama. i kpi z kreatorskich uniesien twérey? Dzielo, w ktérym energia
i czas odgrywaja wieksza role sprawczs, niz sama materia. We wszystkich
tych pytaniach i watpliwosciach ukryte sg jakies tajemnice. Tajemnice
ogrodéw, ale nie tylko, takze tajemnice sztuki i historii sztuki. Dlatego
jest to ksigzka troche metodologiczna, a W takiej ksigzce wazna jest tez
forma, dochodzenia do istoty probleméw. Stad czasami, zamiasl meczs-
cego opisu rzeczy niejednoznacznych, posiuguje sie wierszem. Bo to jest
logiczny, niejednoznaczny opis rZeczy niejednoznacznych, préba uchwy-
cenia przynsajmniej atmosfery otaczajacej problem. Préba gigboko zako-
rzeniona w tradycji. Najpowazniejszy traktat o ogrodach: Les Jardins ou
I'art d'embellir les paysages Delille’a — to poemat. Jednym sitowem poru-
szanie sie w obrebie historii sztuki ogrodowej jest jak blgdzenie we mgle,
w ktérej rzeczy najprostsze wydajs sie tajemnicami. Samemu trudno je
pojaé. Dlatego duzo zawdzigezam tym, ktorzy mnie podtrzymywali na
bocznych traktach historii sztuki: Adamowi Milobgdzkiemu, Januszowi
Bogdanowskiemu, Kolezankom i Kolegom z Wydzialu Ogrodniczego oraz
Oddziahu Architektury Krajobrazu Szkoty Giéwnej Gospodarstwa Wigjskiego
w Warszawie. Dziekuje tez Wydzialowi Ogrodniczemu i Fundagcji Kultury
za pornoc W wydaniu te ksigzki.



PRZYRODA

JAKO

"TAJNY RADCA"
SZTUKI I KULTURY

Aristide Malllol,
Daphmis et Chiodg, drzeworyt, 1937 ~

Jezeli chcemy dotrzeé do elementarnych tajemnic ogrodéw musimy,
jak sadze rozwiklac ukryte i splatane wéréd parkowych drzew watki:
przyrody, sztuki i kultury. Jedns, z tajemnic, ktére stoja u Zrédel twérezodei
Jest to, ze proces tworezy wymyka sie spod kontroli swiadomoéei artysty.
Artysta nie panuje nad nim, dzielo przeplywa przez niego i powstaje tak,
Jakby twoérea byt tylko medium, poprzez ktére twér sztuki sie staje. Michal
Aniot mowit o dziele “przeniesionym z nieba”. Stendhal pisal, ze artysta:
“Dziala pod przemoznym wpiywem pewnych okolicznosei, ktérych synteza,
stanowi tajemnicg. Nie nalezy do siebie. Jest igraszks, sit nad wyraz kaprys-
nych. (...) W istocie artysta jest nade wszystko apostolem danej prawdy,
narzedziem Najwyzszego, co postluguje sig nim, aby nadaé nows faze roz-
wojows, dzielu, ktére wykonujemy wszyscy na $lepo.” Najglebiej moim
Zdaniem, w tajemnice tworczosci wnikneli Emmanuel Kant i Fryderyk
Nietzsche, dlatego chciailbym przywotacé ich sgdy.

Emmanuel Kant ogladat gwiazdy

W krélewskiej pustee Kaliningradu.

Myslat o Nietzschem

przyszlego stulecia.

U progu wspélczesnosei Kant w Krytyce wiladzy sadzenia pisal:
“Przyroda byla pigkna, gdy wygladala zarazem jak sztuka:; sztuka zag
moze tylko wtedy by¢ nazwana piekns, kiedy jestesmy swiadomi tego, e
Jjest sztuksy, a mimo to wydaje si¢ nam przyrods,. Genialnosé jest talentem
(darem przyrody), ktéry ustanawia prawidia dla sztuki. Poniewasz talent
Jjako wrodzona zdolnosé tworeza artysty sam nalezy do przyrody, mozna
by tez tak sig wyrazié: genialnosé jest wrodzona, dyspozycja umystu (inge-
nium), za pomocs ktérej przyroda ustanawia prawidia dla sztuki”.
Przyroda, objawiajaca sie w sztuce za posdrednictwem indywidualnych
umysiéw, wyznacza tylko ogélny kierunek, przekazuje swoje podstawowe
prawa, nie niszczy wiec wolnosci sztuki — czy szerzej wolnosei cztowieka.
Jakimi drogami przyroda kreuje sztuke, mozna zobaczydé w Narodzinach
Tragedii — tekscie Nietzschego przywolujacym dwoists nature sztuki:



“apollinsks” i “dionizyjska”. Tekscie miodzienczym, ale ktérego tezy po-
twierdzit autor w Prébie samokrytyki, wstepie napisanym 15 lat péZnigj.
Nietzsche pisat w nim: “Juz w przedmowie, zwréconej do Ryszarda Wagnera
postawiono sztuke, a nie moralnosé, jako metafizyczng, czynnosé czlowieka;
w ksigzce samej kilkakrotnie powraca to pociggajace zdanie, Zze tylko jako
zjawisko estetyczne jest istnienie $wiata usprawiedliwione” (da@ nur als
dsthetisches Phinomen das Dasein der Welt gerechtfertigt ist). 1 dale;j:
“Zyskamy wiele dla wiedzy estetycznej, doszediszy nie tylko do logicznego
wniosku, lecz do bezposredniej pewnosei zapatrywania, Ze postepowy
rozwoj sztuki wiaze sie z dwoistoscia zywioléw apollinskiego i dionizyj-
skiego — podobnie, jak pokolenie od dwoistosei pici zalezy, przy ustawicz-
nej walce i pewnych odstepach czasu tylko Zjawiajgcym sie pojednaniu.
Aby te oba prady lepiej zrozumieé, wyobrazmy je sobie jako oddzielne
swiaty sztuki snu i upojenia: miedzy tymi zag zjawiskami zguwazycé nale-
2y odpowiednie przeciwieristwo, jak miedzy zywiotem apolliriskim i dioni-
zyjskim. Apollo jako bog wszelkich sit plastycznych Jjest zarazem bogiem
wrézem. On, ktéry wedle Zrédlostowu swego znaczy “swiecacy”, béstwo
Swiatla, wiada tez pieknym pozorem wewnetrznego swiata wyobragni.
(...) 1 moZnaby samego Apollina okreslié Jako wspanialy boski obraz
principii individuationis, z ktérego ruchéw i spojrzen przemawia do nas
cata rados¢ 1 madrosé “pozoru” (Scheines), wraz z Jjego pieknoscia,.

Pod czarem Dionizosa zawiera znowu zwiazek nie tylko cztowiek z czio-
wiekiem; takZe obca, wroga, ujarzmiona przyroda swieci znéw swieto
pojednania ze swym marnotrawnym synem — czlowiekiem.

Le Corbusler; Podwdina: dionizyjsks 1 apollitiska natura sztuki



]

Rafael Santi, Szkols Ateriska, 1510-1511 r, fresk w Palacu Walykaiiskim w Azymie

Czilowiek juz nie jest artysta, stat sie dzielem sztuki; artystyczna
moc catgj przyrody objawia sie tu wsrod dreszezdw upojenia ku najwyzszej
rozkoszy Prajedni. “(...) zywiot dionizyjski jako moce artystyczne, ktére
wynurzajs sie z samej przyrody, bez posrednictwa czlowieka artysty”.

Indywidualna droga cziowieka, przez ktdrs, wyraza sie przayroda, to
wyobraznia apolliniska. Bezposrednia droga, to upojenie dicnizyijskie. Przez
poigezenie tych drdg, przywolany przez mnie “kantowski” geniusz, us-
tanawia w normach sztuki prawa przyrody. Sztuks w swietle tego opisu
staje sie, podobnie przestrzenia. Dla artysty dziela z odlegtych czaséw
i miejsc sg “tu i teraz”. Jak na fresku Rafaela, przedstawiajacym Szkote
Atensks. Za koniec sztuki i poczatek myslenia historycznego, czyli zwia-
zanego z konkretnym czasem i miejscem, Nitzsche uznat dialektyke So-
kratesa piszgc: “(...) bgdziemy juz teraz mogli zblizy¢ sie do istoty
estetycznego sokratyzmu, ktérego najwyzZsze prawoe brzmi mniej wiecej
tak: “Wszystko musi by¢ rozumne, by bylo pigkne” (Alles mufl verstdndig
sein, um schén zu sein) (...) — oto teraZnisjszosé, jako wynik owego ku
zniszczeniu mitu skierowanego sokratyzmu. I oto stoi cziowiek bez mitu,
wiecznie glodny wdrdd wszystkich przesziosel, i szuka, grzebige i diu-
bige, korzeni, choéby ich szukaé¢ mial nawet w najodleglejszych staro-
zytnodciach”. Rozum ludzki jest wieec tym czynnikiem, ktéry przeksztal-
ca sztuke w kulture. Staje sie tak, kiedy staramy sie podporzadkowad
sztuke pragmatycznym reguiom rozumu i wykorzystac jg dla swoich lud-
zkich potrzeb i celdw.

w kulturze jesteémy ludZmi,

w sztuece calym cialem

Ciailo rozpada sie

I zmartwychwstaje.




EKOLOGIA
O
KULTURZE

Rembrandt van Rijn,
Fefzaz, 1841 .

Jezeli poprzez szluke wyraza sie przyroda, to powinna, prazynaj-
mniej posrednio, wyrazaé sie réwniez w kulturze. Kierunek tego rozwoju
powinien w zarysach odpowiadac prawom ekologli — nauce, ktéra stara
sl¢ opisaé lad w przyrodzie. I Jak sadze, mozna go odezyta¢ w rozleglej
perspektywie historycznej. Podstaws, naukows, ekologil sa zasady ter-
modynamiki. Sformulowana przez Helmholtza pierwsza zasada dynamiki
brzmi: “(...) przyroda jako caloss posiada zapas sily (energii), ktory nie
moze by¢ w zaden sposcb zwiekszony lub zmniejszony i dlatego ilog¢ ener-
gli w przyrodzie jest tak samo wieczna i niezmiennag, jak i iloéé materii®.
Helmholtz formutujac pierwszs, Zasade termodynamiki nie traktowal energii
analogieznie, jak materii. Twierdzil, Ze energia w przyrodzie: “(...) moze
pdjsé na wzrost energii mechanicznej, cieplnej, elektrycznej lub Jakichg
innych form energii, jeszecze nie znanych”. W swietle tej zasady odrebne
traktowanie sfery oddzialywania, energii fizycznej i sfery ocddzialywania,
energii psychicznej nie wydaje sig¢ by¢ uprawnione. Energia sloneczna,
docierajaca do ziemi, dynamizuje nie tylko procesy biologiczne ale,
Przynajmniej w wypadku czlowieka, réwniez Procesy umysiowe. Czlowiek
wykorzystuje energie fizyczna, dia Wytworzenia energii psychicznej. Je
I mysli! Wydaje sie takze, ze proces przeksztalcania energii stonecznej
W energig umystows, jest procesem energetyeznie bardzo wydajnym. Ina-
czej nie mozna wyjadnid ofensywnosci czlowieka w biosferze. To ofensyw-
ne dziatanie czlowieks, kieruje nas w strone drugiej zasady termodyna-
miki ktora méwi, ze: “¢..0)w kazdym procesie fizyeznym entropia wzrasta
(...) lub méwige inaczej: w procesach fizycznych wysoko upeorzadkowane
ukilady daza do zmnigjszenia stopnisa uporzgdkowania”. Ta zasada Jjest
traktowana w ekologii Jako drugie z podstawowych praw. Jeden z klasy-
kdw ekologii Bugene Odum twierdzi: “Organizmy, ekosystemy i cala biosfera,
wykazuja podstawows zdolnosé do tworzenia i utrzymania stanu wew-
netrznego “uporzgdkowania”. Erwin Schroedinger méwi wreez, ze: “(...) orga-
nizm “zZywi sie” entropis, Ujemng,. Innymi stowami, istotng spraws, w me-
taboliZmie jest, aby organizmowi udato sig uwolnié od entropii, ktdra, sam
nieuchronnie wytwarza, dopdki gyje”. Dzialalnosé ludzka, zZmierzajaca
W sposéb celowy do tworzenis ladu, odpowiada wiec istocie Zycia i jest
zgodna. z kierunkiem, ktéry rzgdzi biosfera. Sfera psychiczna, reagujac
podobnie do calej biosfery, na, drugs zasade termodynamiki, jawi sie nam
Jako jej immanentna czesé,




W przyrodzsie dynamiczne procesy przetwarzania energii okresdla
dazenie, poprzes stadia sukeesji, do osiggnigcia stanu réwnowagi, do utwo-
rZenia biocenozy ustabilizowanej. Ten proces Odum okredla nastepujaco:
“Strategia” sukeesgji jako procesu krdtkotrwaltego jest wiec w zasadzie tak
sama, jak “strategia” dilugotrwalego rozwoju ewolucyjnego biosfery, jest
to mianowicie wzrost homeostazy, czyli nasilenie sie regulujacego wplywil
biocenozy na abiotyczne srodowisko az do maksymalnego uniezaleznienis,
sie od maburzen pochodzacych & zewnatrs. Rozwdj ekosystemu ma wiele
cech wspdlnych z biologicznym rozwojem organizmow, a takze z rozwojem
spotecznosci ludzkiej”. Biosfera dagzy do utrzymania stanu takiej réwnowagi
w procesie dynamicznym. W stanie réwnowagi doplyw energii jest réwno-
wazony przez procesy oddychania. Dlatego, sdy dopiyw energil ustaje,
ulega tew spowolnieniu tempo zycia; kiedy energii jest nadmiar 1 wystepuje
niedobor tlenu, to procesy oddychania nie réwnowaza dopiywu energii.
Nadmiar energil zostaje wtedy zmagazynowany. Moze byc zmagazynowa-
ny w bicsferze, na przykiad w prochniczne] warstwie gleby, ale moze
byé tes zmagazynowany na miliony lat w litosferze, w formie 216z wegla
¢czy ropy, w formie energii potencjalnej, energii mozliwej do wykorzysta-
nia w przysziosci.

Wraz 2 pojawieniem si¢ cziowieka, proces ten stal sie bardzigj zlozony.
Wzbogacit sig 0 nowa, jakosé. Energia docierajaca do biosfery zaczgla sig
roéwnies przekszbatcad w energie pracy ludzkich umysidw. Dzieki temu
cztowiek stat sie sprawnigjszym, rozprzestrzeniajacym sie w biosferze
drapiezcs. Z czasem akiywnosé ludzkich umysidw przekroczyla poziom
wynikajgey z biezgcyeh potrzeb bytowych. Wystapita koniecznosdé utrwa-
lenisa, zrmagazynowania nadwyzek tej energii, podobnie jak nadwyzZek ener-
gii — produktu fobosyntezy. Stworzenia z ludzkich mysli energii potencgjalnei.
Wydaje sie, ze taki proces sie dokonai Energia dsziatalnosci umystowsj
ludzi jest magazynowana w formie kultury. Od kiedy ten proces mozna
uchwyeic? Wyragne Slady materialne wytworzongj kultury pozostawil czio-
wiek juz trzydziesel tysiecy lat ternu. Na ten okres sg datowane figurkl
paleolitycznej “Wenus”, czyli niewlelkie figurki kobiece, znajdywane teraz
na obszarze Burazji od Atlantyku az do Bajkah. Jednolitosd 1 szeroki za-
sieg tych znalezigk swiadezy o istnieniu kultury o szerszym niz lokalny
zasiegu. Pietnadcie tysiecy lat pdzZniej polichromie wielkich, jaskiniowych
sanktuaridow dwiadezs o tym, ze ta kultura wytworzyla centra zycia du-
chowego, 2e wytworzyia sztuke o wyrazistej formie, warstwe kaplandw
i artystdw, & nawet kanony ikonograficznegdo zapisu preedstawionych tredoi.
0 takigj kulturze mozemy maowic jako o kulturze ustabilizowane], w ktérej
dalszy doplyw energii duchowe] musi wiywolacd zmiane jakodciows; powsta-
nie kultury innegoe, wyzszego typu. W tym wypadku rozwdj kultury osiggnal
poziom pozwalajacy na dokonanie wielkiej rewolucji ekologiczne].

Nie rozdrapujemy ziemi, 2eby z nigj jadlo wyrwad,

Rozdrapujemy ziemie, 2eby W nig jadio wrzucié,

Kieruje nami Nadzieja,

corka Madrosci.
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Dotad ludzie wykorzystywali nadwyzki energii wystepujace w bio-
cenozach, konkurujac w tym z innymi drapieznikami, teraz za.czeli prze-
ksztalcas biocenozy tak, zeby ich pProduktywnosé przebiegata pod katem

kich poziomach troficznyeh. Mezemy wiec powiedzieé, ze Tozpoczeta gie
epoka rolnictwa, i hodowli zwierzab. Eksploatacja bioccenoz byta skutkiem
wykorzystania pbotencjalnej energii umystowej cztowieks, zawartej w kul-
turze. Odtad czerpano z biocenoz znacznie wigksze niz dotad nadwyziki
energii. To pozwolito na uwolnienie pewnej liczby ludzi od koniecznosei zdo-
bywania pozywienia w bezpodrednim Zwiggku z ziemis,. Ci ludzie mogl
sig gromadzié. Powstaly miasta — centra kulturotwéreze — miejsea inten-
sywnego wytwarzania, potencjalnej energii umysiowej. Miasta, Jawrig, sie
nam jako skrajnie Zantropogenizowane biotopy; wyspecjalizowane w przetwa-
rzaniu energii fizycznej w energie psychiczna; sluzy laczace fizyke z me-
tafizyks. W rzeczywistosci miasto jest intensywnym konsumentem wypro-
dukowanyech w biosferze nadwyzek energii, w tym takze tyeh, ktére zZostaly
Zmagazynowane we Wezesniejszych okresach Zycia ziemi. Réwnoczesnie
miasto przetwarza nadwyzki energii wytworzone w procesach fotosyntezy
na, energie umystowsa, wytworzona przez ludazi, magazynuje je w postaci
kultury i eksportuje na, tereny pozamiegjskie.

Cementowe zbocza ulic

Podziemne rzeki géwna,

Rosa wezorajszych oddechéw

Mewy i skalne golebie.

Wspomnienie Jaskin, w ktérych
rodzilo sie cziowieczeristwo;
Rozmawiajac palcami z wszami
W dymie i w stloczeniy.

Stworzeni na wzér Boga,

Chcemy mu. doréwnaé, w wysitku

Tworzenia swiata,

W szesc dni.

W tym procesie kulturotwérezym niektére z miast zdobywajs, prze-
wage. Tworzy sie siatka. miejse, gdzie przebiegalo to wydajniej. Tam miasta,
stajg sie osrodkami centralnymi, z ktérych zdobycze kultury POZprIes-
trzeniano poprzez podboje terytorialne. Rzymskie Urbi et Orbi — ekwi-
Walentnos¢ Miasta i Swiata. To promieniowanie osrodkéw centralnych
doprowadzilo do stworzenia, w Buroazji systemu Wielkich, centralnie rzg-
dzonych i jednolitych kulturowo organizméw politycznych. W drugim wieku
pas takich imperialnych organizmow ciagnat sie nieprzerwanie wzdiuz
40 réwnoleznika od Atlantyku do Pacyfiku. Powstala struktura o dogé
Jednolitym poziomie kultury materialnej. Rozelagnigeie jej na znacznych
obszarach, gdzie niemal wszystko stawalo sie prowingcja, spowodowalo
stabilizacje tej kultury, ale takze Jej zamrozenie. Dalsze rozprzestrzenie-
nie kultury wymagalo uformowania, si¢ duchowego Jadra, pierwotnego
Zrédia energii, ktore nadawatoby catemu ukladowi dynamike, podobnie
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jak energia sioneczna dynamizuje procesy przeksztalcania biosfery. Do-
tychezas, zawarta w kulturze energia duchowa byla w swoim poganstwie
Jednorodna, nie byta réznicowana na sacrum i na profanum, na “mitodé
ziemsks, i niebiarisks”, dlatego tworzone zasoby energii potencjalnej byly
narazone na zniszczenie w kataklizmach dziejowych — na powrét do bar-
barzynstwa calych cywilizacji. Proces magazynowania energii duchowej
wymagal wiec stworzenia dwuwarstwowego ukladu, systemu przecho-
wywania zasob0w energetycznych, podobnego-do tego, ktéry na przykiad
odpowiada za magazynowanie nadwyzZek energil slonecznej w litosferze
w postaci 210z wegla czy ropy. Energia duchowa musiala przejsé na inny,
metafizyczny poziom, musiata oderwacé sie od pogaristwa, w ktdrym to co
doraZne, nie jest jakosciowo inne od tego, co jest wieczne. Cesarskie inne,
niz Boskie. A Boskie miato znaczyé wieezne i niezmienne. Jak zioza energii
w litosferze. Nowe po temu impulsy nie mogly wyjsé z kulturowo ustabi-
lizowanych centréw administracyjnych, ale z miejsc koncentraegji energii
duchowej, z misgjsc styku kultur, gdzie dyfuzja idei plynacych przez granice
tworzy stan napiecia i ferementu umystowego. W Palestynie, gdzie iaczs
sig: Buropa, Agja i Afryka, oraz w pémocnych Indiach, lezacych miedzy
Centralng i Wschodnis, Azjg. Stamtad rozpowszechnily sie¢ dwie wielkie
religie — juz w swoich zalozeniach powszechne i misyjne: Chrzegcijaristwo
i Buddyzm. Nieco pdZniej dolgcezyt Islam, ktéry ogarnal tereny leZace na
potudnie od 40 réwnoleznika. Oddzialywanie energii umyslowej cztowieka
i kumulacja tej energli przestaly zaleze¢ od przestrzennych i adminis-
tracyjnych ograniczen, rozwijajac sie teraz i upowszechniajac w sferach
oddzialywania wielkich, monoteistycznych religii.

Te ponadhistoryczne systemy religijne, ktére do dzisiaj determinuja,
losy ludzkich spoleczernstw, kumulowaly energie duchows, ludzi na znacznie
wyzszym, bo metafizycznym poziomie. I byly swiadome oddzialywanis,
zawarte] w nich energii. Jezeli méwimy o tym, ze swiatlo jest “paliwem”
dla zZycia na ziemi, to wspomniane religie mdowity wprost: Ewangelia we-
dhig sw. Jana: “Jam jest Swiatioscig Swiata. Kto idzie za Mng, nie bedzie
chodzil w ciemnosci, lecz bedzie miat swiatlo Zycia”. Buddyzm teistyczny
méwi 0 opiekunie naszego aktualnego okresu dzigjdw swiata — Amithabie
jako o: “Buddzie zachodzacego storica, niezmierzonego swiatla”. Mistyk
arabski Al Gazill pisal: “Istnieje matem siornce zewnetrzne i storice wew-
netrzne. Storice zewnetrzne nalezy do swiata widzialnego i jest sloricem
zmystowym. Storice wewnetrzne nalesy do swiata krélestwa niebieskiego
ijest jednoznaczne z Koranem oraz innymi ksiegami ocbhjawionymi”. Odtad
w chwilach upadku i klesk calych cywilizacji odwolywano sie do wartosci
zawartych w tych religiach i one wyprowadzaly cate narody z ciemnych
wiekéw historii.

Szczegblny splot warunkdw ekologicznych i kulturowych zaistnial
pod koniec sredniowiecza w Europie. Tutaj chrzescijaristwo doprowadzilto
do nagromadzenia zasobdw energii duchowej, ktére ulegly naglemu wzbo-
gaceniu przez siegniecie do zapoznanych przez wieki osiggnieé¢ kultury
antycznej. W miastach utworzono uniwersytety — specjalne placowki
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postugujace sie metoda naukows, metods wyspegjalizowang w poznawaniu
i opanowywaniu gjawisk przyrodniczych, placdiwki stuzace koncentracii,
przeksztatcaniu i rozprowadzeniu energii umystowej. Przy tym Europa
obfitowala w zréznicowane biocenoczy, ale o niewielkiej, w umiarkowanym
klimacie, zasobnoscl. Wyrosta w tych warunkach kultura, chocia? jedno-
rodna, byla zréznicowana w dziataniu, ruchliwa i ekspansywna. Inten-
sywnie pragnela wykorzystania posiadanych zasobow energii duchowe]
w sferze materialnej. Bezpodrednia ekspansja napotykaia na opor. Swiat
Islamu byl réwnorzednym przeciwnikiem i gcieranie si¢ 2 nim w wypra-
wach krzyzowych spowodowalo raczej dyfuzje niz ekspansje idei. Dalsze
ograniczanie ekspansji doprowadzilo do wewnetrzego zatrucia ukiadu,
co przejawilo sie miedzy innymi w wyniszczajacych Europe XIV wieku
epidemiach. Dopiero dzieki odkryciom geograficznym Buropa odkryta moz-
liwogé spozytkowania posiadanegj energii duchowesj do eksploatacji produk-
téw odlegtych biocenoz. Albo poprzez emigracje, albo przez eksploatacie
kolonialng — przywozenie produktow i ich zamiennikow (2iota) z odleglych
terendw. Po raz pierwszy na taks skale energia zespotdw ludzkich przes-
tala zalezedé od energii, od produktywnosci, lokalnych biccenoz. Koncen-
tracja energii zaowocowala szybkim rozwaojem nauki i techniki, a ten rozwgj
zostal wykorzystany do dalszego zwiekszania zasobow energetycznych.
To zwiekszanie zasobéw energetycznych przebiegalo trzeme drogami.
Pierwsza drogs byla dalsza specjalizacgja produkcyjna biocenoz 1 masowy
transport z odlegltych biotopéw produktéw energetycznych (w ten sposob
powstaly uprawy monokulturowe lasow i pol o charakterze plantagii). Drugs,
rewolucyjng drogs, byto siegniecie do zascbow energii potencjalnej — do
energii sprzed 300 milionéw lat utrwalonej w zasobach wegla. Trzecia dro-
ga. byla podobna, ale wykorzystywala energie o innym charakterze, energie
zgromadzonej przez wieki wiedzy i dodwiadczen — byia to droga systema-
tycznej eksploatacii zasobdw kultury. Rozpoczeta wynalazkiem druku, do-
prowadzila w XIX wieku do przymusu ksztalcenia dzieci i miodziezy w sys-
ternie oswiaty, masowo przygotowujacym do korzystania 2 zasobow poten-
cjalnej energii umystowej. Umozliwit to réwniez rozwdj nauki, stworzenie
sieci bibliotek i muzedw a takze, specyfika stylu epoki — historyzm rozpo-
czety neoklasycyzmem i prowadzacy przez neogotyk, neorenesans 1 neo-
barck az do eklektyzmu. Wykorzystanie zasobdw energetycznych, zdobytych
tymi drogami, doprowadzilo Eurcpe w koricu ubiegtego wieku do wszech-
stronnego sukcesu: ekonomicznego, demograficznego i kulturowego.

Na poezatku XX wieku przyrost ludnosci w Europie ulegh zaha-
mowaniu, ale rozpedzona machina rozwoju i ekspansji toczyla sie nadal.
Zaczety narastaé ogromne nadwyzki energii, trudne do zagospodarowania,
przy ustabilizowanej strukturze ekonomicznej i spolecznej. Wywoiato to
w Europie sytua,cje podobna, do tej, kidra okresowo wystepuje w bioceno-
zach nieustabilizowanych, miodych gdzie powiazania troficzne s wazgled-
nie proste i linearne typu roslina — roglinozerca — migsozerca. W Europie
nastapit skokowy wzrost zachowan spotecznych poréwnywalnych z dra-
pieznictwem. Ogromne zasoby energili przeznaczono na zhrojenia i walke
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w dwoch kolejnych, swiatowych wojnach. Zmobilizowano rzesze ludzi do
wewnetrzanych walk rasowych i klasowych. Opréez zniszczenia zasobow
ma.tema,lrwch Europy wojny te, okresowo albo definitywnie, wylaczyly og-
POmMNE rzesze mezezyzn 1 cate grupy spoleczne z aktywnosei produkcyjnej
1 umystowej. Podjeto réwniez dzialania, majace na celu zniszezenie kultury,
‘czyli nadwyzek potengjalnej energii duchowej. Uderzono w zasoby materialne
kultury zgodnie z tym, co postulowal w Mein Kampf Hitler: “Zabierzcie
narodowl jego pamiatki, a w ciggu jednego pokolenia przestanie byé naro-
dem”. W krajach obozu sogjalistycznego niszezono zabytki “nie postepowe?.

Na, swiat wyszlismy

rozrywajac tono

I zostawiamy

przeszlosé przeszlodel.

Uderzono na wszystkich frontach w chrzescijaristwo i w Zyddéw, jako
czynniki formujaee kulture europejsks, i stanowiace gléwne Zrédlo i zasdb
potencjalnej energii duchowej. Nauke i sztuke zdominowatl redukcjonizm
1 modernizm stawiajgce ponad wartosci duchowe rozwiazania techniczne,
funkcjonalne, a przede wszystkim nowe, zaprzeczajgce tradycji. Mimo
Swiatowego zasiegu obu wojen redukcja nadwyzek energii dotyczyla przede
wszystkim BEuropy.

A przeciez w XIX wieku Europa, posiadajac znaczne nadwyzki energii,
rozprzestrzeniala sig demograficznie i kulturowe na inne kontynenty. Szeze-
golnie korzystne warunki rozwoju znalazia w Ameryce Péinocnej. Nieza-
leznosc¢ polityczna, brak konkurencji demograficznej i kulturowej, bogactwo,
rozlegloéc 1 zrdznicowanie biosfery — wszystko to sprzyjalo ekspansji.
Rozwdj pochianial nadwyzki energii i jeszcze w poczatku XX wieku
Ameryka Pdinocna nie staneta wobec koniecznosei likwidaci tych nadwy-
zek. Dlatego spozniony, wywolany nadmiarem energii kryzys, byl tutaj
szczegolnie silny. Dotyczyt przede wszystkim nadprodukeji energii w sferze
materialnej. Nie mozna bylo jej zlikwidowaé w trakcie wojen, bo Stany
Zjednoczone nie miaiy na kontynencie réwnorzednego przeciwnika. Rozla-
dowanie istniejgcych nadwyzek energii nie moglo tam przebiegad w sposdb
tak linearnie prosty jak w Europie. Przebiegalo inaczej.

Joseph Beuys, Eofof, 1974 »
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BADZMY
PASOZYTAMI!

Franciszek Eostrzewskl,
Majstrowskl "dolek®
g Blelanach,

W 1933 roku, zeby zakoneczyé trwajacy kryzys Franklin D. Roosevelt
oglosit Nowy Ead (Wew Deal). Lad spoteczeristwa konsumpeyinego, w ktérym
dynamiczne wykorzystanie energii ma stymulowaé wzrost jej wytwarzania.
Oznaczalo to, Ze wykorzystanie energii ma przekraczad potrzeby ener-
getyczne ludzi, ze spoleczeristwo lub panstwo maja, ksztaliowad te potrzeby
zgodnie z bieZgcym albo perspektywicznym zapotrzebowaniem. W wyniku
tego wytwarzanie energii oderwano od potrzeb czlowieka — wykorzystywano
ja czesciowo tak, jak pasozyt czesciowo wykorzystuje energie Zywiciela, osta-
biajae go tylko i dbajac o to, Zeby nie zakldeié stanu réwnowagi w ukiadzie.
Produkowano po prostu wiele rzeczy zbednych 1 niszezono je zanim nasta-
pilo ich techniczne zuzycie. W terminologii ekologicznej Nowy Ead oznaczal

Nawissem mowiae, rola pasoZzytdéw jest ostatnio wydobywana, przez ekologdéw
ewolucyinych jako sprawczy czynnik ewolucji. Pasozytnictwo jest skutecz-
nigjsze w rozkiadzie energii dzigki szybszym przebiegom proceséw energe-
tycznych, i dzieki mnigjszej destruktywnosci niz wiasciwe drapieznictwo.
Jesli prezyssiesz sie mocno,
Splynie po tobie zioty deszcez.

Szezury, prusaki, pluskwy,
Mréwki faraons, Swierszeze,

Grzyby na scianach, chwasty.

Uczmy sie od nich 2Zycia

w odbitych od betonu

promieniach.

Zeby pasozytnictwo w rozkladzie energii bylo skuteczne, musialo objaé
réwnies energie zawarta w kulturze. Wydaje sie, Ze w tym celu wykorzystano
dwa znane mechanizmy: szybszego przetwarzania form kultury o mniejszym
stopniu zlozonoscl 1 takze sz2ybszego ich przetwarzania, jezeli te formy beda,
likwidowane przed swoim estetycznym zugyciem — eliminowane w Zmiennym
rytmie przemijajacych mdd. Pierwszy mechanizm zastosowano juz w poiowlie
naszego wieku. Kregi opiniotwéreze, dotad widzae swdj cel w promowaniu
kultury o ngjwyzszym stopniu ziozonosci, zostaly wymienicne. Tradycyjne
zawody: filozof, uczony, poeta, malarz zastgpiono eufemizmami: intelektua-
lista, kKlerk, a promocjg, kultury zajety sig urzedy, traktujac kulture jak jeden
z towardw konsumpcyjnych. Dlatego podobnie jak hamburgera, czy Coca
Cole, Ameryka uznala Jazz, Roek and Roll czy pop-art za swoje produkty
i lansowala je jako modelowe produkty kultury uniwersalnej. Drugi z me-
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chanizméw, oparty na modzie, wiagzal kulture z rytmem konsumpcaji.
Kierunki w sztuce zmienialy si¢ w sezonowych cyklach, podobnie jak moda,
na szerokie i waskie nogawki w spodniach, czy krétkie i dhugie spédnice.
Sztuka, zaczela pasozytowaé na samej sobie.

Rozladowanie energli tkwigcej w europejskiej kulturze nie rozwigzato
narastajgcych problemow. Bo mechanizm dziatal, ale tylko tak dhugo, kiedy
ograniczal sig do jednej, z jednego pnia wywodzacej sie kultury. Latwosé
przemieszczania sie ludzi i przetom w wymianie informacji przeksztalcity
nagle swiat w Wielks Wioske. Wkroczenie do europejskiej kultury wielu,
dotad traktowanych jako egzotyczne, kultur, zachwialo jej uniwersalnos-
cig. Potgga demograficzna, a teraz réwniez ekonomiczna, Wschodu zmu-
szala do je] powaznego potraktowania. Dotad duchowosé Wschodu wehia-
niano poprzez jej racjonalizagje, jako egzotycansg, tradycje gnostyczns,. Teraz
te kultury, oparte na spojnych systemach religijnych i dysponujace duzym
potencjalem energii duchowej, mogly zagrozié procesom laicyzaciji, procesom
rozkiadu energii duchowej W neutralizowaniu tych systeméw religijnych
skuteczna, szczegdlnie w odniesieniu do miodziezy, okazala sie metoda
kreowania mody. Co kilka lat mody na inny system wierzer. Niektdre z nich
zostaly wrecz uproszczone do éwiczen gimnastycznych i technik relak-
sacyjnych. Nastapil tez okres powolnej erozji energii zawartej w rodzimych
religiach. Religie gleboko zanurzone w tradycji europejskiej jak chrzescijan-
stwo czy islam, przedstawiane sg dzisiaj jako systemy historyczne, nie
majace odniesierl do wspélezesnosci. Ekosfera ducha odeina sie od swiatla,
wiary. W ten sposéb tempo mielenia kultury dotrzymalo kroku tempu
przetwarzania energii przez spoteczenistwo konsumpeyjne. System paso-
Zytniczy stat sig¢ spOjny 1 kompletny. Zachowania pasozytnicze okazaly
sig tak atrakcyjne i skuteczne w rozladowywaniu nadwyzek energii, ze
rozpowszechnily sie na niemal calg biosfere. Ale takie przyspieszone i czes-
ciowe wykorzystywanie energii powodowalo, Ze jej niewykorzystane
pozostalosci nie mogly ulec zmagazynowaniu w litosferze i przy niedoborze
tlenu zaczely zatruwac biosfere. Tak jak zatruwajs ja, pozostalosci po
procesach termojgdrowych. Zeby utrzymac szybkie tempo przerobu energii
czerpanej ze swiata materii i zminimalizowaé¢ szkody z pozostawionych
nadwyzek zaczgto ograniczac jej marnotrawstwo w procesach produkeyj-
nych i przez miniaturyzacje produktéw starano sie “utrzymaé wysoki
metabolizm przy zmniegjszonej masie”. Pozwolilo to na stabilizacje czerpania,
energii potencjalnej z litosfery. Kulturotwdéreza rola miast, ich rola w wy-
twarzaniu energii umystowej, okazata sie zbedna. Pozostaly ogromnymi
pasozytniczymi organizmami nieskutecznie przetwarzajacymi energie.
Elity kulturotworeze zaczely je opuszczad i przenosié sie na opustoszale
po industrializacji tereny wiejskie. Ogromna, zatruwajaca biosfere ilogé
odpadow zwrdcila uwage na brak w skali globalnej odpowiednika wyste-
Pujacego W biocenozach, detrytusowego lancucha pokarmowego. Odgrywa
on w wigkszosci biocenoz duzg role. Jak pisze Jolanta Stawicka: “Na
przykiad w lesie 90% energii jest wykorzystane przez larncuch detry-
tusowy — czyli cigg organizmow, ktére korzystajg z martwej materii orga-
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nicznej jako Zrédia energii.” Diawigcea si@ od nadmiaru nie rozlozonej energii
biosfera zaczeta przypominad biocenozeg heterotroficzna, ktéra wykorzys-
tuje materie organiczng, pochodzaes, z innych biocenoz, albo tez zyje kosztem
wezeéniej zgromadzonych zapaséw (skrajnym przykladem takiej bioceno-
Zy s nieoczyszczone scieki). Poniewaz wiekszosé proceséw produkeji i kon-
sumpgji energii odbywa. sig dzisiaj poza mechanizmarni uksztaltowanymi
przez przyrode, W przemysle, role reducentéw réwniez musiat na siebie
przyijaé przemysit Rozwija sig przemyst utylizacji odpadéw, ktéry tez po-
chiania znaczne ilosci energii. Same WyToby 55 ksztaltowane tak, Zeby uia-
twiaé ich utylizacje. Pojecie “wzrostu zerowego” zaczelo robié karierg. Karierg
gtéwnie w sferze produkeji materialne;j.

Znacznie trudniej przekonad spoteczernstwa. do “opgcji zerowej” w kul-
turze. Dlatego dzialania idgce W tym kierunku sa podejmowane jakby mi-
mochodem. Sg intensywne, ale nie g szeroko propagowane.

Mozns, zaobserwowad tendencje do zastepowania tak zwanej “kultury
wysokiej” przez kulture popularng,. Jej przedstawiciele sg lansowani jako
wzory oscbowosei. 85 gwiazdami filmu, piosenki, sportu. Mimo, Ze sg, produk-
tem zbiorowego wysitku przemysiu filmowego, TOZTyWKOWeg0o CZy SpoT-
towego sa, przedstawiani jako indywidualnosei. Zastapili twércéw W Zmonc-
polizowanym systemie telewizji satelitarnej i przemysiu muzycznego. W podob-
ny sposdb dziennikarze w mass mediach zastapili dawne “sumienia narodéw”
— filozoféw, poetéw i pisarzy. Sam charakter mass mediéw, ich techniczna,
uniformizacja, ogranicza skutecznie wartosei formalne prezentowanych
wytwordéw, a pospiech i powierzchownos¢ przekazu splyca tresci do wyboru
informacji. Ujednoliceniu 1 gplaszezeniu kultury stuzy tez monopolizacja
procesu rozpowszechniania kultury przez wielkie, skomercjalizowane kon-
cerny, w ktérych nie ma miejsca na indywidualizm i gdzie trwa proces
utylizacji nieprzetrawionych pozostatodel kultury. Od kilkudziesigciu lat
przezywamy fale kolejnej retromody, ktdéra skutecznie wyjatawia zasoby
odchodzacej kultury i nie dopuszcza nowych mys$li. Zreszts wspoiczesne
trendy w sztuce, jak na przykiad konceptualizm i performens, tez sa nie-
chetne tworzeniu obiektéw sztuki. My$le, Ze najwigksze nadzieje zerowej
opcji w kulturze mozns, wigzaé z dalekosigZnymi procesami demokraty-
zacyjnymi. Prowadzg one do ujednolicenia kultury przez likwidacje 2rés-
nicowania wynikajacego z rozwarstwienia spotecznego. Prowadza, do ujedno-
licenie kultury w skali globalnej przez proces tworzenia sie kultury ogol-
nogwiatowej. Biosfera, takze w kulturze, stabilizuje sie.

Zona Lota obejrzala

telewizje

i skamieniala.

Na pierwszy rzut oka ten rozdzial odbiega od “tajemnic ogrodéw”, ale
uwazatem, ze jest potrzebny dla uzmystowienia jednolitoscl korzeni przyrody,
sztuki i kultury. Wydaje sie tez, w swietle tego rozdziahi, ze w kulturze
wyksztaleily sig odpowiedniki wiekszoscl proceséw zachodzacych W prazy-
rodzie. Mégthy wiec wspélczesny ogréd, niejako wynik oddzialywania
przyrody, szbuki i kultury stanowié obraz ich harmonijnosei i kompletnosci.



U KORZENI
KOMPOZYC]J1

I STYLU

Charles Blsen,
Apollo 1 tray muzy,
pol. XVII w.

Na poczgbku poprzedniego rozdzsialu przytoczylem slowa Kanta o tym,
zZe przyroda ustanawia prawidia dla sztuki. Cz2y sztuka jest bezposrednim
obrazem praw przyrody? Przeciez w swietle naszej wiedzy praw przyrody
nie mozna traktowac jednoznacznie. Mechanika kwantowa wediug Maxa
Borna, ma interpretacie (oparts na teorii prawdopodobieristwa) probabi-
listyczng. Co prawda Albert Einstein przeciwstawial sie tej interpretacji
mowiae, ze “BOg nie gra ze wszechswiatem w kosci” — ale jesli prawa
sztuki rzeczywiscie sg “wygrane w kosci” od przyrody, to jest w sztuce
miejsce na wolnosé, przypadek i bigd. Materia sztuki plynie meandrujac
przez historie i nic nie jest w nigj jednoznaczne i mechaniczne. A ludzie
lubig, porzadek. W koncu stowo “tadny” pochodzi od “ladu”.

Pierwsze proby zrozumienia fgjemnic sztuki podjat w XVI wieku Vasari
piszae: "Tak jak najsumiennisj umiatem, dociekalem aZeby je ujawnié tym,
ktorzy sami nie umiejs, tego zrobié, jakie sa przyczyny i korzenie manier
oraz doskonalenia sie i podupadania sztuk wydarzajacego sie w réznych
epokach i w (twdérezosci) réznych ludzi.”

Aby sumiennie sledzié tajemnice sztuki powstala jako dziedzina nauki,
historia sztuki. Od samego poczgtku okreslat jg jako nauke paradoksalny
zwigzek “ponadczasowe]” sztuki z rozgrywajgcs sie w czasie historia,.
Systematyka obiektow sztuki oparta tylko na porzadku chronologicznym,
nie pozwalala na wyodrebnienie historii sztuki z kronikarstwa. Zeby zostad
samodzielng dyscypling naukowa, historia sztuki musiala opracowad sobie
wiasciwe jednostki miary. Wiasciwa podstaws do takiej jednostki miary
okazal sie heglowski “Duch Czasu”, ktéry mial determinowacé wszystkie
zdarzenia rozgrywajace sie w kulturze. Z niego Henryk Wolfflin wywiddl
Jjako realny byt pojecie stylu: “Trzema przykiadami — stylu indywidualnego,
stylu narodowego i stylu epoki — zilustrowalismy zatem cele historii sztuki,
ktéra w pierwszym rzedzie ujmuje styl jako wyraz nastroju epoki i narodu
oraz jako wyraz osobistego temperamentu". Dalej zastanawiano sie, czy
styl jest rzeczywiscie bytem realnym, czy realny jest “duch czasu” Hegla?
A moze realng jest: “wola tworzenia” Alcisa Riegla, “historia idei” Dvoraka,,
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«forrny symboliczne” Cassiera, “wewnetrzny sens” Panofsky’ego. Czy tez
jest moze “typem idealnym” Maxa Webera, KIoTy tylko porzadkuje materie
sztuki. W koricu Benedetto Croce uznat styl za “statystyczna wypadkows,
odosobnionych wysitkow artystow”. Bylby wigc styl, w takim ujeciu, odbi-
ciem Swiatopogladu dominujacego w danej epoce —1 to niezaleznie od tego,
czy z podszeptow ducha epoki, czy wynikajacy ze éredniej statystyczne]
pogladéw artystow. Historia szbuki niepostrzezenie stala sig nauks, i nabrata
jej manier: «(,,.) zmierza ku Klasycznemu celowi prawdziwej nauki, ktérym
jest wyjagnienie coraz wieksze]j liczby zdarzen Za pPoImocs coraz mniejszej
liczby teorii”. Przykladem niech bedzie popularna niedawno teoria sztuki
Thomasa Kuhna przejgta 2 nauk empirycznych i opierajaca sie na procesie
rozwoju i zataman paradygmatow — trwania, rozwoju i odnowy punktéw
widzenia, tez i zalozen metodologicznych. Ale jakie reguty sztuki sg na
tyle skodyfikowane, zeby mozna je poprawnie analizowac? Na przykiad,
czy istnieja wspdlne reguly komponowania?

John Constable, Widok na rzeke, ok 183056
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KOMPONUJEMY
- SWIATOPOGLADOWO

§ Tadeusz Eantor,

Fanoramiczny happening morgsk,
1967

Strukturalizm, ktéry do niedawna panowal w historii sztuki, zwrdcit
uwage na informacyjne znaczenie tresci dzieta i starai sig analizowad je w
subtelnych rozwazaniach ikonologicznych. Forma, jezeli nie byla podyk-
towana. funkcjg dzieta, miala byé czystym, najleple] abstrakeyjnym, wy-
tworem umyshi artysty; stad wydawalo sie, ze forma, ksztalt dziela, sg
rzeczami trudnymi do uchwycenia. 7 tego ksztaitu mozna jednak wyodreb-
nic¢ zaloZenia kompozycyine, ¢czyl to, co wigZe poszczegilne elementy dzieta
w jedng, harmonijng calogé. Stad kompozycja, pewien tad w dziele, jest tat-
wiejsza do opisania i odezytania. Wygodny przykiad: greckie siowo kosmos
oznacza tad. Zasada komponowania jest jedma. W dzieto wpisujemy 1ad kos-
miczny. To znaczy, 2e staramy sie wprowadzié do dzieta to, co uznajemy za
spoiwo kosmosu, czy szerzg] przyrody. Ten wewnetrzny, raadzgcy przyroda
1ad, ktéry nadal harmonie pierwszermu aktowi stworzenia, cheemy powtorzyé
w kolegjnych aktach tworeczych. Nieczesto jest to jednak bezposrednie
odniesienie do przyrody jak np. w bionice architektonicznej, gdzie muszle
byly inspiracjs dla urbanistycznych koncepcji Fritscha, czy pomararncze
dla konstrukgji opery w Sydney. Musimy jednak pamietad, ze ziole proporgje
wyniknely =z obgerwagji porzadku wyrastania ligcl na lodydze.

Bezposrednie powtarzanie wytworow preyrody nie zdarzato sie jednak
czesto —nawet dawno temu. Historycy uwazajs, na przykiad, ze zwierzece
wizerunki w grotach Lasceaux i Altamiry, s§ komponowane w porzgdku
symbolicznym. Obserwacgja przyrody stanowila tylko punkt wyjscia do odezy-
tywania wewnetrznegj zasady, ktira rzadzi tadem przyrody. Byia prdbsg
odezytania jei na wyzszym poziomie abstrakeji. Harmonia na wyzZszym
poziomie abstrakeji, to juz idea — pewien swiatopoglad. MozZe by¢ zamknig-
ta w liczbach jak pitagorejska harmonia sfer lub, jak pisat wprost Sextus
Empiricus: “Ogélnie biorac, wszelka sztuka jest systemem postrzezen,
a. sy stem jest liczba, stusznie wigc mozna. rzec: dzieki liczbie wszystko pigknie
wyglada.” Wieczny kosdcidl scjentystyczny. Podobnie koscidt chrzescijariski
powiedzial ustami sw Augustyna: “Rozum (...) dostrzegl, Ze podoba mu sie
tylko piekno, w pigknie zas keztaity, w ksztaitach — proporcje, w proporcjach
—liczhy". Takze kartezjanski podzial swiata, na swiat umystu (res cogitans)
i materii (res extensa) nie zmienil spojrzenia na nature. Przeciez Galileusz
stwierdzil, ze: “...ksiega natury pisana jest w matematycznym jezyku, jej
znalkarmi pisarskimi sg tréjkaty, kola i inne formy geometryczne, bez ktdrych
pomocy ani stowa z niej zrozumiec niepodobna”. 2 tego wynikala zaleZznosé
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Rysunek T. Fritscha,

Bchemat miasta rozwijajacego sle po gpirall, 1898 1
Rysunek 5. Earpowa,

Spirals muszli Nautiliuzsa

kompozyeyjna Odrodzenia od stosowania zasad perspektywy, stad biegnace
w dal barckowe prospekty — efekt odkrycia przez Newtona pojecia nie-
skoriczonodei. Dlatego w zgeometryzowanych ogrodach stosowano norma-
tywna, estetyke, ktdra wzorem architektury operowala podzialami przes-
trzeni. Zasads byla jednorodnosé kompozycji, w ktorej poszczegolne czesci
ogrodu podporzgdkowano zalozonej, jednolite] koncepcji. Starano sie, o ile
to bylo mozliwe, ignorowaé prawa przyrody i zmiennosé ogrodu w czasie.
Poniewas jeszcze Gotthold Lessing stwierdzal, ze krajobraz nie ma duszy
— transcendencja ogrodu zamykala sie w tajemnicy liczb i geometrycznego
porzadku. 0gréd byt taki, jakim zostal wykonany. Nowy mechanicyzm
ostatniego stulecia powrécit do tego pogladu, ogrody odzyskaly pietno
matematycznej regularnosci, ale nauka podwazyla pierwotny, prymitywny
racjonalizm.

Wspdlczesna mechanika, statystyczna, ze swolm “rozkiadem najbar-
dziej prawdopodobnym” uznala, ze sama prayroda nadaje kierunek wszyst-
kim zdarzeniom. Na nowo odkryty deus ex machina. Wspélezesnie z fizyki
wydobywa sie nie tylko jej mechanicystyczne, lecz i mistyczne konsekwen-
cje. Jak pisze w Tao fizyki Fritjof Capra: “im glebiej przenikamy w submi-
kroskopowy Swiat, tym bardziej rozumiemy, W jaki sposob wspoiczesni
fizycy — analogicznie do mistykéw wschodu — widzg swiat jako system
nierozdzielnych, oddzialywujacych na siebie i wiecznie poruszajacych sig
komponentéw wraz z czlowiekiem jako integralna, czedcig tego systemu”.
Taka, Wywodzacs sie z teozofii, probe poigczenia europejskiego racjonaliz-
mu z mistyka wschodnia podjat, u progu XX wieku, niemiecki matema.-
tyk Rudolf Steiner. Stworzyl antropozofig, swiatopoglad oparty na jednoli-
tych, chociaz odrebnych od dotychezasowych podstawach. Na tym swiato-
pogladzie opart: szkolnictwo, sztuke, rolnictwo, nawet gimnastyke i zainspi-
rowat tak réznych artystéw jak Mondrian czy Beuys.
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Plerwsze Gastheanum.
Architektura antropozoficzng w Dornach,
1913-14

Mozna za podstawe kompozycji nie obieraé¢ iadu zewnetrznego, ale
lad wiasny — siebie. Antropocentyzm ma tez starozytne korzenie. Powigzany
jest zreszta, z poprzednis, koncepejs kosmicznego porzadku zakletego w licz-
be, bo liczbe doskonals teleon — Grecy wzieli z antropometrii. Jak pisat Wi-
truwiusz: “Kompozycia swigtyn polega na, symetrii, ktérej praw architekei
gcisle przestrzegad powinni. Symetria rodzi sie 2 proporcji zwanej po grec-
ku analogia. Proporgjs nazywamy zastosowanie ustalonego modutu w kaz-
dym dziele zaréwno dla czilonéw budowli, jak i do jej calosci, 2 czego wyni-
ka prawo symetrii. Zadna budowla nie moze mieé¢ wiasciwego uktadu bez
symetrii i dobrych proporcji, ktére powinny by¢ oparte scisle na propor-
cjach ciata dobrze zbudowanego cziowieka”. Zasada kKompozycyjna oparta
na proporcjach czlowieka, to nie prymitywna ergonomia. Ma gtebsze pod-
loze. Jak pisze Yi—-Fu Tuan: “Istniejs jednak pewne zasadnicze podobien-
stwa, przekraczajace granice kultur. Wynikajg one z faktu, ze czlowiek
jest miara wszystkich rzeczy. Oznacza to, 12 szukajac podstawowych zasad
organizacji przestrzennej przekonamy sie, Ze wynikajg one z dwdch rodza-
jow faktow: z postawy 1 struktury ludzkiego ciala oraz relacji (bliskich
czy dalekich) pomiedzy ludzkimi istotami”. W biezacym stuleciu zmaga-
lismy sie z antropocentryzmem pojetym w prymitywniejszy sposéb. Mecha-
nika statystyczna wraz z teorig Darwina, ponownie ukazaly cziowieka
jako maszyne, ktérej proporgja i ergonomiczne funkcje majg by¢ podstaws,
mechanicznego, funkejonalnego systemu. Stgd funkcjonalizm i Modulor
Le Corbusiera jako kanon XX wieku.

W funkcjonalnej kuchni za nisko,

Zeby sie powiesié

Wyskocz przez okno Zeby umrzec,

Ze strachu przed przestrzenia,.
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L.e Corbusler, Modulor

F di Giorgio Martini,
Ewiazkl miedzy architekturs | clalem Judzkim,
1480-1420 1.

Chociaz wydaje sie to niemozliwe, antropocentryzm poszedt jeszcze
dalej. Jak pisal sowiecki teoretyk kultury Anatol Eunaczarski: “(...)
socjalizm naukowy ukazuje nam abstrakeyjnie w zasadniczych rysach
ciezki, wzruszajacy, wspanialy 1 zarazem zadziwiajaey proces bogotwor-
stwa, proces nadawania cztowiekowl cech boskich, zwany inaczej procesem

0d antropocentryzmu juz tylko krok do antropomorfizmu — praypi-
sywaniu przyrodzie ludzkich cech. W istocie przewija si¢ W réznorodnych
kulturach rozumienie fizjonomii Ziemi jako odpowiednika, ludzkisj anatomli.
Wiadeciwie we wszystkich kulturach, az do wspéiezesnodcei, bo wspomnia-
ny Fritjof Capra pisze dzisiaj: “Ziemia jest zatem systemem zywym; funk-
cjonuje nie jak organizm, lecz naprawde chyba jest organizmem — Gaja,
zywa, istota, planetarns”. Capra, ideclog ruchow New Age, kieruje nasze
my$li do tradycji Dalekiego Wschodu. Tam zasada kosmiczng nie byia
abstrakcyjna liczba, ale nieckreslone TAO, #r6dio kosmicznego i spotecznego
ladu, pierwotna zasada przenikajgca caly kosmos. Tak pierwotna, Ze miesci
sie we wszystkim. Wediug Czu Hi: “ Tao jest zasads, dzigki ktdrej wszystkie
rzeczy sa tym, czym sa”. Dlatego fragment natury moze by¢ uznany za
cals, nature, obraz moze zaistnieé jako miniatura kosmosu. Jak pisat wspoi-
czesny Sokratesowi Lao Tsy: “W mnogosci rzeczy przedstawione sg sily
in i jang, a polaczenie sie K'i tworzy harmonie”. Dlatego na Wschodzie
istota komponowania nie opiera sie na harmonii proporgji — réwnowadze
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wynikajacej ze statycznego wywazenia stosunkéw miedzy skitadowymi
czesciami dziela. — ale jest utrzymywaniem réwnowagi dynamicznego prze-
piywu energii. Energii trywialnej i subtelnej, bo nawet lekkie zawirowanie
moze zmienié kierunek tego przeplywu.

W tradycji wschodniej przejawy harmonii kosmosu mozna dostrzec
wszedzie — komponowanie polega na odsianianiu tej harmonii lub, jak w geo-
mancji usuwanie dysharmonii metodami czesto z zakresu magii sympatycz-
nej. Same zasady kompozycji sg doktadnie skodyfikowane i opierajs sie na
chwiejnej rownowadze dwdéch skiadnikéw: meskiego jang i zeriskiego in,
oraz “na poczuciu pemej tozsamodci prawdziwego ksiezyca i jego odbicia”
—to Znaczy giebokiego zwigzku rzeczywistosel z jej symbolicznym odwzo-
rowaniem. Na Wschodzie uznawano transcendentny wymiar przyrody,
mozna, byto 6w wymiar dostrzec, wiecej — przeniesdé do zaktadanego ogrodu.
W taocizmie i buddyzmie czan (zen), ktdre miaty dominujacy wplyw na sztu-
ke ogrodows, Dalekiego Wschodu, stosowano metaforyke zwierciadia, onto-
logicznag, gre, w ktdrej zakladano istnienie prawdy w iluzji, gdzie znalazla
zastosowanie zasada “...wspdlnych narodzin (ping sheng) rzeczy, wediug
relagji forma, — cieri, dZwiek — echo, ktére w tej tradycji zastepowaly katego-
rie zwigzku prayczynowo — skutkowego”. Idealne formy natury i krajob-
razu nie musialy w ogrodach wystepowadé bezposrednio. Mogly one ulec
przeniesieniu, zmnigjszeniu, Zjawiad i objawiad sie symbolicznie. Zmiennosé
ogrodu w czasie nie byla przeszkods — przeciwnie, zacierata rdznice miedzy
prawda natury, a prawds dzieta. Transcendencja ogrodu istniala, jezeli
udaio sie jg przeniesé ze swiata preyrody.

Wschodnie zasady komponowania kierujg nas w strone kompozycji
opartej na porzadkach symbolicznych. W Europie postugiwanie sie sym-
bolem w kompozycji tez siega starozytnosei. Jak pisal w 105 roku Dion
z Prusy, zwany Chrysostomosem: “Choé nie posiadamy wzoru, usilujemy
przez rzeczy dostepne i wyobrazalne ukazadé to, co niewyobrazalne i nie-
dostepne, postugujac sie sila symbolu”. W chrzedcijariskiej Europie od go-
tyckich katedr do rnuzyki Bacha w Rompozycji wykorzystywano symbolike
religijng — czesto ukryts wiasnie w prawidiach kompozycii, a nie w fabule
przedstawien. U progu wspdlczesnosdeci w kompozycjach przewija sie tajemna
symbolika wolnomularska.

W symbolicznym komponowaniu tkwi préba odniesienia sie do nad-
rzednego ladu, kitéry mozemy pojaé tylko symbolicznie. Sytuacji kiedy
swiat, ktoéry porzadkujemy, jest otoczony szerszs strefs mityczns, rozu-
miang przez nas poprzez symbole. Symbole pozwalajs nam t¢ szarg, strefe
zrozurnied i oswoié. Tkwia w nurcie komponowania jako zabiegu zracjona-
lizowanego i swiadomego. Nie jest to jednak jedyna z drég. Jak glosi Briha-
daranjaka Upaniszad: “Co wszystkimi rzeczami wewnetrznie kieruje, to
jest twdj Atman, twéj wewnetrzny niesmiertelny kierownik”.

Wewnetrzne, subiektywne odezytanie swiata, kieruje nas w strone
romantycznego indywidualizmu. Juliusz Stazymnski, opisujac romantyzm,
przytacza slowa Baudelaire'a: “Instynkt Piekna kaZe nam pojmowadé Ziemie
wraz ze wszystkimi jej przejawami zaledwie jako zarys Nieba, jego odpo-
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wiednik, correspondance. Obok powraca do stéw Michata Aniota:” Desmu-
sicos” — czlowiek pozbawiony wewnetrznego stuchu, a co za tym idzie,
takze wewnetrzne] wizgji — nie moze osiggnaé stanu doskonaiej harmonii
pomiedzy jednostks, a Swiatem i wszechswiatem, harmonii, ktéra jest celem
(czesto nieosiggalnym) kazdego artysty”.

Moéwige o wrazliwosel wracamy do opisanej przez Nietzschego postawy
dionizyjskiej, gdzie sztuka jest ksztaltowana jakby mimowolnie, przez
przypadek, czy jak pisat Fryderyk Schelling: “W nizszych sferach sztuki,
a takze przyrody panuja stosunki arytmetyczne i geometryczne. Na wyz-
szych stopniach przyrody, jak tez sztuki (...) pojawia sig WyZsza prawi-
dlowosé, Ktérs rozsadek uznaje za irracjonalng i ktérg tylko rozum moze
uchwyeié i pojaé. (...) Przyrodzie przestaje juz wtedy chodzié o wyrazenie
samej tylko skoriczonej prawidlowosci, staje si¢ ona obrazem absolutnej
tozsamodci, chaosem w absolucie, znika geometryczna regularnosé, wkra-
cza prawidlowosé wyzszego porzadku”.

Sw. Augustyn, ktéry jak wspomniatem, ujete rozumem pigkno widziat
w liczbie, w De Orbine stwierdzil, ze: “...postrzegany przez ludzi brak ladu
w przyrodzie, chaos, manifestujacy sie w przypadkowych formach i zda-
rzeniach jest pozorny. Takim wydaje si¢ by¢ tylko z ludzkiego, wysoce
niedoskonalego punktu widzenia. W istocie przyroda, bgdac dzielem Boga,
jest idealnie urzgdzona”. Mozemy wigc komponowaé na sposéb ludzki,
albo odwolaé sie w kompozyeji do Boga, czy przyrody. Komponowanie na
ludzki sposéb zawiera pewien wspdlny pierwiastek. Jest to préba wyra-
zenia w dziele harmonii, ktéra, widzimy, czy czujemy w Swiecie pojetym
jako harmonijna calo§é. Cheemy, zeby przez nasze dzielo przezieral lad
kosmicznej prawdy. Czy z tej checi co$ wynika? Czy przekszialcenia naszego
swiatopogladu odbily sie na procesie komponowania naszego krajobrazu?
0 tym ponizej.

Paul Gaugin, Aubf Te Pape, ok, 1891-1893
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TAJEMNICZA TRADYCJA

Willtam Blake, Stwdres, ok. 17732

Okres, w ktorym licznie pojawiajs sie w Polsce ogrody ozdobne to
przetom XVII i XVIII wieku. Wigzat sie on z dewastacjg krajobrazu przez
nastawions, na eksport gospodarke rolns i ledng. Starano sie w tym
krajobrazie tworzyc wyspy porzadku — cczywiscie, zgodnie z panujacs, nor-
mg, porzadku geometrycznego. Wowezas barokowy kompleks palacowo-
ogrodowy w sposéb symboliczny przedstawial caly Swezesny swiat. Przes-
trzen dziedziricdw porzadkujaca ludzi idgeych w kierunku palacu i dalej, za
palacem, porzadek ogrodu stopniowo rozladowujacy sie w dzikiej pro-
menadzie i skierowanym ku nieskonezonoseci duktorn widokowym. Wyspa
rozumnego porzgdku przeciwko zanurzajagcemu sie w entropii otoezenin.
Mdgj kolega, matematyk, Adam Obtulowicz pracujac na grafach, kiedy do-
chodzi do nieskoriczonosel przechodzi na nastepny poziom abstrakeji i za-
czyna od poczgtku tworzac hierarchie poziomdéw abstrakecji. Totes, gdy
nauka rozszerzyls swoje tresei o pojecia nieoznaczalne — gdy w matematyce
Fermat zastosowal pojecie nieskoriczonogel, a w fizyce Newton sformulowat
Jje jako absclutng przestrzen, absclutny czas i ruch, réwniez te zdobycze
nauki wigezono do normatywnej estetyki. Dlatege na dojrzalym baroku
zawazyla “...tendencja do przezywania nieskoriczonodei, wiaZaca sie z od-
kryciem pojecia nieskoniczonodei w myéleniu filozoficznym i naukowym”.
Ogrody, ktére byly dalej konstruowane zgodnie z matematyczns, norma,
otworzyly swoje perspektywy, ujely w ramy kompozycyjne niebo i jego
odbicie w wodzie — jak w poetyckich slowach, 2e za oknem nic nie widad
pricz nieskoriczonodeci.

Wyraziwszy nieskonczonodé, zmatematyzowana norma estetyczna
osiggnela kres rozwoju. Siegnieto wiec bezposdrednio do przyrody jako
zrédia, wszelkich norm. Pierwszy impuls do traktowania natury jako bez-
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posredniego Zrédla sztuki ogrodowej, impuls do tworzenia ogrodow Kraj-
obrazowych dat w Moraliscie Anthony Shaftesbury, podkreslajac réznice
miedzy “...skrojonymi ogrodami i nietkniets naturs, ktérej prawdziwy
porzadek stworzony przez Boga, nie zostal zepsuly przez Sztuke, zamysi
czy Kaprys czlowieka”. We Francji, gdzie feudalizm i ragjonalizm trwat
przez caly wiek osiemnasty, impuls do zmian dali Encyklopedysci postu-
lujacy zwrot w strone fizyki eksperymentalnej i powrdt tg droga, do natury.
Jak pisat Diderot: “Ilez jest niedorzecznych idei, falszywych domysiow,
himeryecznych pojeé w owych hymnach, ktére przerdzni 1 smiali obroinecy
przyezyn celowych odwazyli sie skomponowac¢ ku chwale Stwérey! (..0
Zamiast uwielbiaé Wszechmoenego w samych dzietach przyrody, padli na
twarz przed widmem, ktére splodzila ich wilasna imaginacja®.

W szbuce juz wezedniej zauwazono wyzszosé natury nad regularns
kompozycja, geometryczna, wiedy, kiedy wkraczata ona do parku wzboga-
cajac jego oddzialywanie. Widzimy to na obrazach Francuza Watteau lub
dzialajacego w Polsce Norblina, przedstawiajacych sceny parkowe. Cgrad,
odwolujacy sie do naturalnego krajobrazu, zyskiwatl siie oddzialywania
ns uczucia, zamiast dogadzaé poczuciu racjonalnego i obiektywnego porzad-
ku. Wyrazilt to Georg Hegel mowiagc, ze “...element regularnosci w ogrodach
nie ma na celu sprawiania jakiché niespodzianek, lecz pozwala cziowie-
kowi, tak jak powinno by¢, wystapi¢ w zewnetrznym otoczeniu preyrody
jako osoba gidwna. (...) Rzeczywiste krajobrazy (...) zdolne sg same W sobie
byé przedmiotem, ktérym sie interesujemy 1 rozkoszujemy”. Na podstawie
odwolywania sie do uczucia w odbiorze pigkna przyrody zrodzila sie este-
tyka romantyzmu, ktéra nie wyrazala tadu abstrakeyjnego, nie wyrazaia
tadu przyrody, ale byla wrazliwogeig wewnetrzng, jednostkowa, pozwala-
jacs, na zgranie sie duszy jednostkowej ze swiatem i wszechswiatem. W wielu
dyscyplinach sztuki spowodowalo to nawrdt do wyidealizowanych, transcen-
dentalnych norm estetycznych sredniowiecza — w sztuce ogrodowe] odwola-
no sie do piekna przyrody, ogréd mial by¢ wizjg stanu duszy romantyka
tak, jak dla Stendhala pejzaze “...byly czyms na ksztail smyczka grajacego
na duszy”.

Park byt oczywidcie tylko ekwiwalentem natury, poniewaz musiat
spelniaé szereg zadan gospodarczych zaspokajajacych potrzeby uzytkow-
nika. Pamietajmy, ze 6wezesne parki byly przede wszystkim oérodkami
nowoczesnej gospodarki wiejskiej. Wielkoobszarowe zZwierzynce stworzono
w celu prowadzenia racjonalnej gospodarki lesnej i lowieckie], przenikajace
park pastwiska i uprawy rolne — podobnie jak zadrzewienia srodpolne —
powstaly jako wyraz nowej gospodarki rolnej; spigtrzenia wod stanowity
srédio energii przemyshi rolnego — rozplanowanie ogrodu, folwarku i wsi
podniesé mialo 0gélng kulture rolng. Wowezas tez oSrodki wiadzy praenoszg
sie do miast, a réwnoczesnie dawne, magnackie parki lezgce w ich obrebie
zostaja przekazane w uzytkowanie publiczne. Parki miejskie zaczynaja
reprezentowad przede wszystkim wartosei spoieczne.

W ten sposdb tradycja miejsca zostala wypeiniona zardwno trescig
estetyczna, jak 1 ekonomiczng,. Ale w dalszym ciggu byly to wyspy 1adu
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utrzymywane ogromnym kosztem tych, ktérzy w tym ladzie nie uczest-
niczyli: podludzi w koloniach, niewolnikéw na plantacjach i pariszezyi-
nianych chiopdw, gornikéw czerpigcych energie spod ziemi i robotniksw
przerablajacych jg w fabrykach. TakzZe tych, dla ktérych nie bylo misjsca,
—musieli wynies¢ sig do miast, wyemigrowaé, albo umrzeé z glodu lub na
gruzlice.

Rzesze ludzkie, przenoszac sie do miast i nie mogac wziaé ze sobs,
rodzimego krajobrazu, staraly sie przeniesé w ich obreb materialna, wars-
twe dotychezasowe] tradyeji kulturalnej. W wiekszodci dyseyplin artys-
tycznych zaowocowaio to historyzmem i elektyzmem, John Ruskin pisal:
“...nie potrzebujemy nowego stylu w architekturze, uznane juz formy
architekfoniczne sg dla nas wystarczajaco dobre, a nawet lepsze niz to, co
sami moglibysmy stworzyé”. Jeszeze pod koniec stulecia Julien Gaudet
uwszal, ze “...komponowaé, znaczy skorzystaé z tego, co jest znane”.
Analogiczng postawe mozemy zaobserwowaé w stosunku tej epoki do przy-
rody — postawe rzutujgcs na proces projektowania parkéw. W obrebie
parkéw usitowano zawrzeé typy krajobrazu przyrodniczego, przy czym
ich naturalng réznorodnosé starano sie zmiedcié w uproszczonym sche-
macie. Norma estetyczna pozostala ta sama, ale jej zastosowanie w natu-
ralistycznych parkach zostaio ograniczone do tego, zeby wediug Edmunda,
Jankowskiego: “...wybrac¢ z przyrody to, co jest najpiekniejszego, spro-
wadzi¢ do rozmiaréw dajgeych sie zmiescié¢ w szczuplych ramach, nagla-
dowac tak umigjetnie rzeczywistosé, Zeby szbuka przypominala nature,
nie ktamiac — jest to stworzyé ogréd strojny”.

Dominujace zastosowanie tradycji kulturalnej w uproszczonym sche-
macie starych norm estetycznych stalo sie w koricu wielks, przeszkods,
w rozwaoju tych norm w taki sposéb, aby mogty odpowiadaé warunkom
rewolucjl przemysiowej. FPuturysci w swoim manifegcie pisali: “Cheemy
uwolnicé ten kraj od smierdzacej gangreny profesoréw, archeologdw, za-
wodowych przewednikdw i antykwariuszy”. Wtérowal im architekt Anto-
nio Sant’Elia: “Zwalezam i mam w pogardzie: (...) balsamizacie, odbudo-
we 1 nasladownictwo starodawnyech pomnikéw i patacéw”. W tym czasie
ekonomista Muthesius “...przepowiadat ostrs recesje gospodarczs, jesli
motywy uzywane w ksztaltowaniu produktéw beds, w dalszym ciggu bez-
mysinie 1 bezwstydnie zapozyczane ze skarbnicy form minionych wie-
kéw”. Dotychezasowa norma estetyczna rozpowszechnitla sie, ale utracita
zZdolnodé budzenia uczud.

Osiagniecia nauk przyrodniczych, ewolucyjna teoria Darwina i odkry-
cie przez Boltzmanna praw statystycznych pozwolilty na wypracowanie
nowych norm — norm mechanistycznych. Ludwig Boltzmann pisak na poezat-
ku naszego wieku: “Powstanie pgjgcia piekna, podobnie jak pojecia prawdy,
bedzie mozna wytlumaczyé mechanistycznie”. Czlowieka sprowadzono do
roli maszyny biologicznej, a jego psychologie tak zdefiniowano w podrecz-
niku akademickim Hilgarda: “Psychologia podobna jest do nauk przyrod-
niczych pod tym wzgledem, ze stara sie zrozumied, przewidywac i kon-
trolowad specyficzny przedmiot swoich badar, ktérym jest zachowanie
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czlowieka i innych zwierzat”. Stad norme estetyczng sprowadzono do
fizjologii czlowieka, a parki mialy odtad stuzy¢ regeneracji sii ZUZywWaja-
cych sie w toku pracy. Wartos¢é parku utozsamiano 2z ich funkeja wypo-
czynkows lub traktowano jako dekoracyjng Oprawe ogrodéw dydak-
tycznych. Nowy styl wprowadzono szybko. Jeszcze W poczatkach naszego
wieku Franciszek Szanior zakladal w Warszawie ostatnie naturalistyczne
parki, a juz w 1916 roku jego nastgpca na stanowisku naczelnego ogrod-
nika miasta Stanistaw Rutkowski pisal, Zze parkéw jest w Warszawie
wystarczajaca ilosé, a “...sprawe boisk, ogrodéw do éwiczen i zabaw Wy-
suwam przede wszystkim, gdyz jest nig, zajety obecnie caly Swiat kul-
turalny, w tym wiec wzgledzie nie mozemy pozostawaé w tyle”.

Organizim spoleczny, ktory funkcjonowal jak maszyna byt jeden i miat
zmierzaé w utopijnym kierunku, ludzie byl wyspecjalizowanymi czescia-
mi jego mechanizmu; takze ziemia zostala podzielona; pewne jej czescl
mialy peinié funkcje gospodarcze, inne jako rezerwaty zachowywaly przy-
rode, jeszcze inne shuzyly jako skiadowisko odpadow, albo jako parki
mialy byé stare czy piekne lub pigkne i stare. Tradycja miejsca zawarta
w ziemi tak, jak tradycja czlowieka zawarta w kulturze, okazata sig tu
przeszkoda,. Wige przegoniono ludzi przez obozy, przekopano ziemieg i sprys-
kano ja herbicydami, zdewsastowano dworskie parki. Zlikwidowano
niewolnictwo, pariszezyzne i kolonializm i gruglice ale zlikwidowano tez
tradycje zawarta w ziemi i ludziach. Zerwanie tradycji kulturalnej
spowodowalo jednak dotkliwe osamotnienie ezlowieka i od potowy naszego
wieku mmozemy zaobserwowaé reakcje w postacl intensywnych dziatan
zmierzajacych do rekonstrukeji 1 ochrony istniejacych parkéw historyca-
nych i ta tendencja dominuje nad tworzeniem nowych, wspéiezesnych
koncepcji projektowych.

Widzimy wyraZnie, jakim ewolucjom podlegala i podlega norma. este-
tyczna wplywajaca na ksztait parku. Nie jest ona wyizolowang norms
charakterystycznag, dla jakiej$ epoki, lecz stanowi continuum — calosé roz-
wijajaca sie w czasie. W parkach, w ktérych sukcesja nastepuje w natu-
ralny sposéb, zmieniajaca si¢ formea estetyczna parku staje sig jego war-
toécig, historyczng, obejmujacs, tradycje kultury w calej strukturze jgj roz-
woju i przeksztalcen. Jeli zauwazymy, ze tendencje historyzujace 1 kon-
serwatorskie wystepuja woéwezas, gdy tradycja kulturalna ulega zerwa-
niu, a niecheé do przeszlosci oraz zaniedbania dotykajs dawnych dziel,
gdy tradycja staje si¢ hamulcem rozwoju — park jako “tradycja miejsca”
staje sie zapisem tradycji kultury w takim stanie, w jakim jest potrzebny
w danej chwili i w danym miejscu — W bezpodrednim cddziatywaniu. Ta
tradycja moZe stanowic¢ podstawe przyszlej kultury. Tak ja okresla
Krystyna Krzemien charakteryzujac estetyke Schellinga: “Ta przyszia
kultura — przewidywana teoretycznie, ale prakiycznie nieosiggalna — okres-
lona, jest jako synteza przyrody i historii. Oznacza to, 2e bedzie to synteza,
w ktérej to, co w historil wystepowalo w nastepstwie czasu, objawi sie
jednoczeénie (zumal)”. Dlatego wydaje sig, ze wartosé historyczna, ktora,
dzisiaj widzimy przede wszystkim przez kompletnodé zabytkowych zes-
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potéw w przestrzeni, dla ogrodéw staje sie wartoscig istotniejsza w komp-
letnosei zespolow W czasie — obejmujaca, wszystkie nawarstwienisa, i prae-
ksztaicenia zespolu ogrodowego.

Poszcezegdlne epoki pozostawiajg w parkach swoje slady bezpodred-
nio i posrednio — nawigzujae do minionych okreséw albo wyrazajac po-
przez slady entropii przesyt tradygjs, kulturalng, ktéra nie wyksztalcila,
Jeszcze swoich nowych norm. Tradycja kulturalna, ktéra przejawia, sie
W sztuce ogrodowsj, jest wiec zmapisana w “tradycji miejsca”, a tylko
posrednio pojawia sie w naszym umyéle — przede wszystkim przez oddzia-
lywanie tego miejsca, jezeli sie w nim znajdziemy. Mozemy to zaobser-
wowacé w Polsce, w kidrej tradycja sztuki ogrodowej — jednolita, a od-
mienna niz w innych krajach, byla ksztaltowana w duzej mierze przez
naptywowych artystéw: Wiochéw, Niemcdow, Sasow, Euzyczan, Holendréw,
Anglikéw i Austriakéw.

Wykorzenienie z tradycji to jeden z podstawowych problemdéw dzi-
siejszych czasdw, dlatego problemy rekonstrukeji tradycji jawis, sie nam
Jako najwaznigjsze. Dlatego checialbym pogwiecié im osobne miejsce poz-
niej, w rozdziale “Zniszczona tradycja”.

John Constable, Wisgy w starym parku, ok. 1817
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= = TAJEMNICZE ARCHETYPY

Tantryczne “Drzsewo Wieku®, Radzastan

Czy oprdcz swiatopoglgdowych norm kompozycjl przeziergjs przez
dzieto jakieg stale elementy, ktére pomagajs nam w oswojeniu swiata?
Tak. W dwudziestym wieku takie elementy wyodrebniono i nazwano arche-
typami. Twérca pojecia archetypdw Carl Gustaw Jung rozpoznat w nich
konstrukgje myglowe, wyjasniajace zasady dzialania swiata, ktore majs,
tak archaiczne pochodzenie, Ze zakorzenione zostaly w ludzkiej podswiado-
moéci. Mircea Eliade widziat w archetypach wzorce dostgpu cziowleka do
sacrum, do metafizycznych podstaw egzystenciji cztowieka i uznawal wy-
nikajaca z tego ciggls aktualnosé archetypéw. Nawet krytycznie nastawio-
ny do mitéw i ich znaczenia Philip Wheelwright uznawa istnienie arche-
typow jako elementéw archaicznego systemu swiatopogladowego, ktory
znarmmionuje odlegla wspdlnote calej ludzkodei. W ten sposéb tak, jak nasz
swiatopoglad sklania nas do przyjecia ktérejs z zasad komponowania, to
archetypy czesto stanowia jadro, z ktérego rozwija sie nasze dzielo. Aby
wykorzystaé tkwiaca w archetypach site musimy je sobie uswiadomid, przy-
najmniej najwazniejsze z nich, te ktére wiaza, si¢ z krajobrazem i ogrodem.

Ponizej cheialbym opisaé trzy archetypy: pierwszy probujacy opisac
energie miejsca i jego moe, drugi prébujacy dotrzeé¢ do energii przyrody
widzianej w bycie drzew i trzeci, dotyczacy energii marzen 1 tesknot ucie-
lesnionej w archetypie raju.

Sandro del Bottlcelll, Dante z Beatryeze odlatufg do raju, 1482 1
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TAJEMNICZE MIEJSCA

Dezisiaj, od czasu wzoru Einsteina E=mec?, latwie] nam mdwié o enersgii
miejsca. Wzor ten, chociaz teoretycznie, to jednak polozyt znak réwnodei
miedzy energis, i materia,. Myslenie o krajobrazie w kategoriach ekologii —
nauce o obiegu energii, a jeszcze bardziej traktowanie jej, jak Jeremi T.
Krolikowski traktuje architekture, jako forme przagjawiania sie energii, poz-
wala nam okreslié¢ archetyp miejsca jako punktu specyficznych dla tego
miejsca oddziaiywarl energetycznych. Poniewaz wspdlezesny ogréd, pray-
najmniej ten nasz europejski, polski ogrdod, laczy tradycje lokalna, i wschod-
nis, (bo przeciez park krajobrazowy, to wynalazek chiniski), musimy
przesledzic archetypy miejsca istniejgee zardéwno w tradycji zachodniej
Jak 1 wschodniej. W tradycji zachodniej (chociaz réwniez w Afryce, Ameryce
iw Azji) gigeboko zakorzeniona byla wiara, zZe ziemia jest powiekszonym
ludzkim ciatem. W Sredniowiecznej Europie wierzono, Ze tak, jak przez
ludzkie cialo przebiegajg naczynia krwionosne, tak analogiczne kanaly
przebiegajs przez cialo ziemi, karmige energis poszozegdlne jej czesei.

Ta wiara dotrwala do XVIII wieku. Wyrdzniano oddziatywania ener-
getyczne Ziemi korzystne 1 niekorzystne dla jej mieszkaricéw. Niekorzyst-
ne starano sie ominad przez postugiwanie sie rézdzka i poprzez obser-
wacje zachowan zwierzab. Tradycja mdwi czesto o obserwacgji zachowania,
zwierzat w procesie lokacji miast. Przeciez Gniezno — pierwsza stolica
Polski zostata zaloZona tam, gdzie dostrzezono orle gniazdo, a i dzisiaj
obecnosé boclaniego gniazda to dla gospodarza pomyélna wrozba. Delficki
cmfalos, pepek hellenskiego swiata, wyznaczsyly oriy wypuszczone przaez
Zeusa na przeciwlegtych krarcach swiata. Witruwiusz zalecal, zeby przed
zatozeniem miasta, przeznaczony na ten cel teren uzytkowadé jako pastwis-
ko, po czym zabié pasace sie zwierzeta i ze stanu ich watrob podjaé decyzje
0 budowie, wzglgdnie przeniesieniu miasta. W ten sposéb wykrywano ukryts,
zlg energie ziemi. Za dobrg, dla ludzi uwazano te energie, ktora przejawiala
gie w energetycznyin polaczeniu “Matki Ziemi” z “Ojcem Niebem”, polaczenie
to objawialo sie w krajobrazie wypietrzeniem ziemi, a przynajmniej wspoi-
wystepowaniem trzech elementéw: skaty, wody i drzewa. Stad sSwiete gory,
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dwiete gaje — szczegblnie debowe, kidre to drzewa przyciagajs, pioruny —
wyrazny znak poiaczenia Ziemi z Niebem.

Energie ziemi ucieledniaty: géra i kamien, 2rédio, drzewo. Ich wspol-
wystepowanie bylo traktowane jako objawienie energii ziemi. Géra i ka~
mien wyrazaly energie wnetrza ziemi — wnetrza, gdzie sytuowano swiat
podziemny z duszami ludzi uwiezionymi w kamieniach. Zrédio bylo tym
miejscem wydobywajacej sig na powierzchnig¢ wody, ktdrej energie wyczu-
wano rézdzks, w podziemnych Zylach. Drzewo Scigga z ziemi zawarta, W niej
energie 1 wyrzuca ja w przestrzen. W drzewie i glebie, w mieszezacym sig
w nich weglu organicznym (ok. 250 ton/ ha lasu) zawarta jest energia
zywej warstwy ziemi, ktéra, drzewo (dab) laczy z objawiajacs sig pioruna-
mi energia nieba. Dawniej te energie tez doceniano. Od czasu Arystotelesa
uwazano, ze gleba jest zolgdkiem roélin i przetwarza ich pozywienie. Ten
poglad dotrwal do czaséw nowozytnych — do czaséw Cesalpina.

Archetyp 2ywej ziemi cdnowila wspdlczesnie teozofia mowiaca o cza-
kramach ziemi. Koncepcja czakraméw ziemi odwolywaia, si¢ do hinduskiej
wiary w istnienie czakramow — zbiornikéw energii w ludzkim ciele, powia-
zanych z kosmicznym oddzialywaniem planet. Warto o tym wspomniec,
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Roessler, Wytyozanie przez rozdskarzy podziemnych kopalin,
Speculum metallurgicum politissimum, 1700
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bo jeden z czakramdw ma sie znajdowaé w Krakowie, konkretnie na Wawelu
w krypcie sw. Gedeona. A czakramow jest podobno siedem: w Delhi — po-
wigzany z Ksiezycem, w Mekce z Merkurym, w Delfach z Wenus, w Jero-
zolimie ze Sloricem, w Rzymie z Marsem, w Velehradzie z Saturnem i w
Krakowle z Jowiszem.

Od najdawniejszych czasow ludzie, tak w Europie jak i1 w Azji, starali
sie wykorzystywac i wspomagaé energie ziemi. U korzeni kultur neoli-
tyeznych w Europie stoi cywilizacja megalityezna,. Wspdtistniat w niej kult
plodnosei 1 kult zmartych. Zmartych graebano w kurchanach i w komorach
kamiennych, otaczajac je kregami i alejami wielkich kamieni w ktére, jak
wierzono, weielaly sie dusze zmartych. W Anglii, gdzie megalityczne kre-
gi sg liczne i dobrze zachowane, podjeto badania nad ich oddzialywaniem
energetycznym.

Postugujacy sie rosdzks Tom Graves, zbadal miedzy innymi kamien-
ny krag “Rollright” w poblizu Oxfordu sprzed niemal czterech tysiecy lat.
Stwierdzil on, ze w kamieniach moZna wyroznié osrodki energii o charak-
terze zblizonym do czakramoéw, ktére posrednicza w wymianie energii
pomiegdzy Ksiezycem i Ziemis. Kamienie w kregu Kamiennym wspéipra-
cowaly miedzy sobg w wymianie energil i emitowaly jg na znaczne odleg-
losci. Wydaje sie, ze zmiennosé przebiegu energii w kamieniach zwigzana
7 cyklem ksiezycowym, przez analogie do cyklu miesigezkowego u kobiet
wplyneta na role przypisywans kamieniom w kultach ptodnoseci.

Warto zwréci¢ uwage, Ze emisja energii z Kamiennego krggu wyste-
powata ponad powierzchnig ziemi, podobnie jak energia K'i w geomancii
chirigkiej — nadaje to geomancji pewien, dotad niezauwazalny charakter
ogblnokulturowy. Jak pisal Eligde: “W konsekwencji menhir, czy gréb me-

Linte preeblegu energil w kamiennym kregu Rollright,
wg Toma Gravesa PR - (4
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Splralny preeplyw energll, = odwréceniem klsrunlku
przeplywu w mlssiseznym ¢ykiu € dnl - po nowiu 1 peini
ksigzyca.

Punkt 7: bezpodrednio dzslata na miesnle rdzdzkarss,
powodujac ostra, katatoniczng reakcje.

Punkt 6: brak bezposrednlego oddzisiywania na
rézdskarzs, ale transmituje energie nad zlemis,
wezdlug prostych linii 1 na zngczne odlegtodel.

Punkt B: bezposrednlo oddslatywuje na rozdekarza,
wychylajsc rézdske na lewo lub na prawo,
zaleznie od zmian w cyklu kslesycowym.

Punkt 4: brak besposrednisgs oddzialywania na
rozdzkarsa, ale transmituje energlg nad ziemia,
po prostych linlach, pomiedzy kamieniaml w kregu.

Punkty 3 -1: brak bezposredniego oddezlatywanla
na rozdzkarza; powlgzanle w pewne drogl

Przebleg energll w megalityeznym kamieniu,
wg. Toma Gravesa

galityezny stanowil niewyczerpany zbiornik witalnosgei i mocy. Dzigki owej
projekeji w struktury kamieni pogrzebowych zmarli stawali sig¢ panami
plodnodei i urodzaju”. Stad greckich heroséw grzebano w obrgbie miasta,
zeby stawali sie duchami opiekuriczymi miast, praebywajacymi we wne-
trzu ziemi. Podobna, role speiniata buddyjska stupa — wypigtrzenie ziemi
o energii wzmocnionej relikwiami Buddy mieszczaeymi sig¢ w stupie. Ten
archetyp przetrwal, chocia? w zmienionej formie, az do dzisiaj. Wzgorza
bliskie wody tam, gdzie osiadly wsie, zwiericzyly koscioly. Jeszcze W XVI
wieku éwiety Karol Boromeugz pouczal o koniecznosei sytuowania koscio-
16w na wzniesieniach. Wnetrze kodciola uswiecaly Swiete relikwie i groby
pod posadzks, kosciola, a takze zmarli pogrzebani na cmentarzu otaczaje,
cym kodci6t. Koscidt stawal sie rezerwuarem swietej energii promieniu-
jacej na wieé i pola. Tg Swietosé rozprowadzaly wzdluz drog przydrozne
krzyze, kapliczki i figury swietych. Synod Krakowski z 1621 roku nakazat
proboszczom, Zeby we wszystkich wioskach nalezacych do parafii, na
drogach publicznych, byly ustawione znaki Krzyza Swigtego. W zniewolonej
Polsce mosta te swiets energie wyrazad tez zagubiona mogdils, powstanca
czy partyzanta. Lastrykowe piyty na grobach naszych zmariych, 1o tez
dalekie echa magalitycznej tradycji, podobnie jak liczne w romantycznych
ogrodach sarkofagi, urny i kamienie pamigtkowe.

Wschdd jest nieco odmienny. Chociaz w tradygji chinskiej, istniejg, tez
megalityezne grobowee i tradycja antropomorfizacii ziemi, to jednak stoso-
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Przemiany energil In 1 Jang w zalefnosel od pér roku,
wg 8. Feuchtwang. An antropological anglysis of chinege geomancy,

wana na Wschodzie zasada komponowania jest oparta ma harmonii K'i,
ktéra wynika ze zmagania sie pary przeciwstawnych sit: in i jang. Plynnosé
i dynamika, tych sit nie jest zawarta w stabilnym podiozu ziemi, ale zalezy
od wielu czynnikéw — migdzy innymi od cyklu fenologicznego. Dlatego ener-
gla, ktorg reprezentujs, zmarli nie jest, jak na Zachodzie, sils, skoncentro-
wans, na cmentarnym wzgorzu, ale energis, ptynscs, dlatego zmarli powinni
by¢é pochowani na skarpie zwrdéconej ku potudniu, polozonej powyzej miasta,
czy wsi. W ten sposéb powodzenie reprezentowane przez moce przodkéw
spiywa ze skarpy w dét do zywych, a od péinocy mieszkaricy sg chronieni
przez gory przed ztodliwymi duchami.

Wszystko plynie.

Jezell mowimy wszystko,

to méwmy to.

Jak okreslajg, Feng shui, czyli chingks, geomangje, Joanna O’Brien i Kwok
Man Ho: “Feng shui oparte jest na wierzeniu, ze wzgorza i reeki byly i nadal
sg, Zzlobione sitami wiatru i wody. Termin Feng shui reprezentuje moc grodo-
wiska naturalnego, ktore zyje dzieki ukrytym silom”. Doslownie termin
Feng shui oznacza “wiatr 1 wode” 1 wywodzi sie z wiary, ze ss, to podsta-
wowe sity, ktore ksztaitujg teren, a takze maja wplyw na powodzenie
czlowieka. Oddzialywuja one wszedzie i pod wieloma postaciami, szczegdlnie
zas tam, gdzie ptynie K'i i wystepuje réwnowaga sit: in i jang: “gdzie K'i,
oddech zycia, moze swobodnie krazyc”. Na wschodzie energia, moc przyro-
dy, nie piynie we wnetrzu ziemi, ale po jej powierzchni. K'i ziemi jest
uzaleznione od por roku, od stron swiata, ale takze od konfiguracji terenu:
“mielizny, szybko plyngce rzeki 1 strumienie rozpraszaja K'i, podobnie
jak wzgorza wystawione na silne wiatry. Sg to miejsca, gdzie zbiera sie
Jjang. Nisko potozone doliny i zbiorniki wody zachecajs K'i do ptyniecia, s,
Zrédiami pokoju i spokoju oraz odzwierciedlajg in (...) K'i stwarza zycie,
a zanikanie go, nieobecnodc czy tez stabosé w danym rejonie lub migjscu
pozwala na zalstnienie sha, czyli oddechdw zabierajacych Zycie”. Chirigka
geomancja ma bardso starg tradycje, a jej adepci sg wyposazeni w skom-
plikowane przyrzady.
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Chiniski kompas geomanty

Opieranie sie, podobnie jak przy regulach komponowania, na przeciw-
stawieniu sit ini jangjest przede wszystkim wytworem kultury. Wytworem
kultury, ktéra prezenika wszystko, co w Chinach powstalo i jeszcze powstanie.
Podobnie jak wiara w moc ziemi w Europie trwajsca od czasow, Kiedy pod-
niesiono setki ton gltazow, Zeby js w nich przechowac. Bo, jak wczesniej
wspomniatem, energisa ludzkich umysiéw jest magazynowana w kulturze.
Energia zawarta w kulturze jest przechowywana w roznych miejscach.
Takze w kKrajobrazie — nie tylko w krajobrazie kulturowym. To, ze mozemy
watpié w sens mysli dawnych pokolen, nie oznacza, ze tego sensu nam
nie przekazali. Nawet przyroda zostata tym sensem naznaczona. Mamy,
szezegblnie w parkach, relikty przyrody tak, jak liczace Kilkaset lat deby
parku w Rogalinie czy dzika promenada parku Chilapowskiego w Turwi
gdzie, jak wykazaly badania, gleba nigdy nie zostala naruszona przez
crlowieka. Ale te relikty przyrody ocalaty tylko dzigki jego opiece.

To co zostalo Zapisane mozna odezytadé. Mozemy ujawnié¢ w krajobrazie
glady przesziodci specyficzne tylko dla konkretnego okresu, mozemy tez
odczytad zlozone glady, wynikajace z utrzymania, prazetworzenia, czy wresz-
cie odtworzenia elementéw typowych dla okreséw wezesniejszych. Trudno
okreslié, ile czasu musi uplynaé, zeby slady dzialania czlowieka w Kraj-
cbrazie ulegly zatarciu, poniewaz czesto mogs by¢ odczytane, jezell zas-
tosujemy odpowiednie narzedzia. Badania geologiczne lub archeologiczne
mogs, odstaniaé slady przykryte “kurzem historii”. Zmiana, perspektywy
spojrzenia ukaze nam te z nich, ktérych nie widzimy wokot siebie, chociaz
spogladamy na nie codziennie. Swiadeza o tym niezwykle osiggnigcia archeo-
logii lotniczej. Leo Deuel pisze wreez, Ze: “...nowy srodek badawcezy pokazal
w stopniu dotad niewyobrazalnym, Ze kazde naruszenie gleby dokonane
przez czlowieka jest praktycznie biorgc niezniszczalne”. I to nie tylko w
odniesieniu do prac ziemnyech czy budowlanych. Zdjecia lobnicze kolonii rzym-
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skich z IV wieku przed naszg ers “...pozwolily odkryd takie detale, jak
usytuowanie sadow czy winnic (...) Czasarmi miejsca, w ktérych rosty drzewa
Iysujg sig jak wyrazne plamy w zieleni roélin, a czasami obliczyé mozna,
dokiadng liczbg krzewéw winnych rosnacych niegdys na danym terenie”.
Slady z tak odleglej przeszlosci mogs byé odezytywane w toku badas
naukowych, ale s3 takze wyczuwalne. Nie tylko wielbtady ida pustynis,
wzdiuz zasypanych od wiekéw drég — takze my, pozbawieni widocznych
znakow dziatalnosci czlowieka, odrézniamy krajobraz starych cywilizacji
od cywiliza.cji nowych. I jezeli, pod piramidami Egiptu, Napoleon wotat do
swoich zoiierzy, Ze spoglada na nich czterdziesci wiekdéw, spojrzenie to
mozemy odezud niemal w kazdym krajobrazie —réwniez w parku. To odezucie
w odniesieniu do wnetrza krajobrazowego sprecyzowat krakowski architekt
krajobrazu Janusz Bogdanowski piszac: “...wartosé danego wnetrza wynika,
Ze stosunku nowych form do nawarstwionych form, stanowiacych zespdt
wiageiwoscl okredlonych mianem tradycji miejsca”.

W procesie budowy parku przewaznie adaptowano istniejgce na danym
terenie elementy krajobrazu — zadrzewienia, zbiorniki wodne, konfiguracje
terenu, ukiad powigzan z otaczajacymi obszarami i inne. Takze kolejne
zmiany dokonywane w parku nie prowadzity do zupelnej likwidagji dawnego
Zatozenia, ale adaptowaly go, wzglednie obejmowaly tereny z parkiem
sgsiadujgce. Na przykiad w Polsce, wraz ze zmiana dominujacego stylu,
dawne ogrody geometryczne powszechnie powigkszano o dokomponowy-
wane parki krajobrazowe. Stad kolejne epoki pozostawialy w parkach
swoje glady, nie zacierajac doszezetnie tego, co juz w nich istnialo. Opréez
sladow, pozostawionych w materialnej substancji parku, na pojecie “tradycja
miejsca” skladajg sie pozostalodei znacznie subtelniejszego charakteru.
Na przykiad podczas analizy przeksztalcen warszawskiego Ogrodu Saskiego
stwierdzilem trwatosé pewnych cech tego ogrodu, wykraczajacych poza
mafterialne pojecie substancji zabytkowej. W tym przypadku byly to:

e egremplarze starych drzew, pozostajgce w ogrodzie mimo wielokrot-
nych jego przeksztalcen;

* podstawowy skiad gatunkowy drzewostanu. Analiza Ogrodu Saskiego
wykazala, 2e skiad ten, Zachowany przez czase istnienia ogrodu, zalezny
Jjest od warunkoéw siedliskowych na terenie ogrodu i charakteryzuje sie
wtedy znaczna trwaloscia;

e utrzymujacy sie przez caly okres istnienia ogrodu publicznego podsta-
wowy jego program i tego programu podzial przestrzenny. Mozna, to uogdl-
nié, ze w przeciwienstwie do obiektu architektonicznego zmienncsé formy
przy trwalosci funkeji stanowi charakterystyczna ceche parku miejskiego;
e zachowany elementarny zarys kompozycjii (przy zmiennosci ukiadéw
drugorzednych zaleZznych od prgddéw estetycznych panujacych W posz-
czegolnych okresach istnienia ogrodu).

Historyezny park miejski byt przez caty okres istnienia kompozycyjnie
i funkcjonalnie zwigzany z miastem. Zmienncsdé jego cech wynika przede
wszystkim ze zmiennej jego roli w miescie. Ogrdd uzytkowany przez miesz-
kancow miasta przez diugl okres stat sie trwalym skiladnikiem tradycji
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Zachowane obecnle, historycznile trwale elementy Ogrodu Sasklego

kulturalnych miasta. Wywohyje to stosunek uczuciowy misszkaricéw miasta,
do obiektu sztuki ogrodowej oraz pewne oczekiwania i Drzyzwyczajenia.
wobec niego. Oczywiscie w innych parkach cechy fe mogs wystapié w innej
postaci, moga by¢ odmienne, ale trudno zaprzeczy¢ ich istnieniu, tym bar-
dziej, ze wyglad stuzacego tu przykiadem Ogrodu Saskiego ulegal w historii
wielokrotnym i caikowitym przecbrazeniom. Tradycja miejsca nie zawsze
Jest czytelna i nie dla kazdego, ale osadzona gieboko w ludzkich umystach
Jako archetyp energii ziemi, podporzadkowana starozytnym zasadom kom-
POZYCjl, jawl sig nam jako harmonijne miejsce mocy. Zmieniajac ja, wpisuje-
my sig, czesto nawet nieswiadomie w ta, sama, tradycje, mamy gleboko
uwewnetrzniony archetyp sily tej ziemi, postugujemy sie podobnymi zasa-
dami kompozycji — dlatego przeksztaleajac ten krajobraz zwiekszamy jego
INoC przez samo swoje dziatanie. Mozemy osiabié te moe, jezeli pozosta-
Jemy w nieswiadomosci istniejacej mocy, jezeli zamiary wobec krajobrazu
zrodzily sig gdzie indziej — bo jak mozemy przeksztaicad ziemie siedzac
zamknigel w Klatce odleglego biura. Mozemy ostabié te moc, jezeli mamy
nasze otoczenie w nienawidei, czy kochamy utopie lub tradycja miejsca
przerasta nas i checemy dostosowad krajobraz do naszej skali. Wezystko
mozZe go zniszczy¢ 1 wszystkie te dzialania znamy, sa podobne do innyech
zdarzen w kulturze. Dzisiaj ze wszystkiego w czym dziatamy najstabsza
Jest przyroda i bez przynajmniej odrobiny mitosci do niej moce zawarte
w tradycji miejsca obumrg, jak wiele z pustynnych oaz.

Archetyp jest pod $wiadomoseis,.

Archetyp jest jest pod ziemia,.

Bo z ziemi wyszlismy.

I wrécimy tam.

Ochrona tradycji miejsca i rekonstrukeja tradycji miejsca — te dwa
problemy zbliZzaja sie do siebie w niebezpieczny spossdb.
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ZNISZCZONA
TRADYCJA

Rigaud,
Bosket L'Isle royala
w Wersalu

Tym, co zajmuje wielu architektéw krajobrazu, to problem rekons-
trukeji upadiych ogrodow. Zawsze wydawalo mi sie to zabiegiem bezsensow-
nym, a wiasdciwie niemozliwym do zrealizowania. Cos§ z wspdlczesnego
poszukiwania kamienia filozoficznego. Niemozliwe dlatego, Ze jak wspom-
nialem, energia ludzkich umysiéw jest magazynowana w kulturze, a kul-
tura jest zapisana w krajobrazie jako tradycja miejsca.

W parkach ta tradycja wystepuje w formie nawarstwiajacych sie
kolgjnych ich przeksztalcen i rekonstrukeja, jako kolejne z przeksztalceri,
nie moze aspirowa¢ do zastepowania uprzednich przeksztalcen. Sama
przyroda, uksztaltowana jako niezalezne od cziowieka zespoty: gleby, wdd,
roslin i zwierzat, to pojecie abstrakeyjne. Jak pisal o krajobrazie Europy
Claude Lévi-Strauss: “Dziewicza natura jest nam nie zZnana, nasz pejzaz
jest wyraZnie podporzadkowany cziowiekowi; czasem wydaje sie nam dziki,
ale nie dlatego, aby nim byl naprawde, lecz dlatego, Ze zmiany nastapily
w nim powolnie (jak w lesie albo w gdrach), lub tez problemy stawiane
przez teren byly tak zlozone, ze czlowiek zamiast dawaé na nie odpowieds
systematyczng reagowat w ciggu wiekoéw przez caly szereg zabiegdw spo-
radycznych...”. W takim krajobrazie ekosystem, to nie tylko wiasciwy
danernu miejscu splot warunkow glebowo—Klimatycznych, ale takze warun-
kow kulturowych. Zawarta w krajobrazie tradycja migjsca.

Czlowiek oswajal krajobraz wilasciwie od zawsze. Dla australijskiego
aborygena kazdy wyrdézniajacy sie element w krajobrazie miat wtasna,
nazwe i opiekuriczego ducha. W mitach, zapisanych w krajobrazie, mozna,
byic odezytac historie i tradycje plemienia. Czasem przypominaly to
naskalne rysunki. TakZe koczownicy — hodowcy przekazywali swojs
historie ziemni. Euroazjatyckie stepy pokrywajg kurhany zawierajace groby
zmariyeh. Ich slady mozna rozpoznaé od Dniepru przez Don i Kuban po
poludniowy Alfaj, a zdarzajs sie tez poza stepami: od Vettersielde w Bran-
denburgii do Minusinska nad Jeniggjem. Obyczaje pogrzebowe Koczow-
nikdw niewiele sie 2mienity przez 1800 lat, ktdre upiynely od opisu Herodo-
ta do opiséw Marco Pola, Wilhelma de Ruysbroeck i Ibn Battuty. W kurha-
nach chowano caty dobytek zmariego, takZe jego Zony, naloznice, stuzbe
i konie. Kiedy zmart Mange-kagan w zaswiaty towarzyszyio mu 20 tysiecy
ludzi zabitych na drodze orszaku zatobnego. W jednym z kurhandw Kuba-
nia, procz szkieletdw ludzi, znaleziono szkielety ponad trzystu szesdédzie-
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sieciu koni. W ten sposcb przesziosé i zmarli uswiecali step koczownikow.
Wytwory ich kultury byly dosiownie zakopane w ziemi, & kurhany wska-
zywaly i uczytelnialy tradycje tej kultury. Na szezytach kurhandéw usta-
wione byly wizerunki zmartych z twarzami zwréconymi na wschod.

Jak wpisywaly tradycje kultury w krajobraz spoleczenstwa rolnicze
wspominalem méwiac o archetypie ziemi. Dla rolnikéw ziemia nie byia
tylko siedzibs zmariych, byta gidwnie migjscem zakorzenienia zywych.
Aby rodzila, musiala zostaé uswigcona. Zostala wige pokryta tkanks swig-
tych miejsc. Chrystianizacja przejeta te strukture znaczen, usdwiecata daw-
ne, poganskie migjsca mocy i stworzyla z nich spgjiny system krajobrazu
kulturowego opartego na sieci koseiotéw, klasztorow, kaplic, gwietych figur
i krzyzy przydroznych.

W Polsce tradycja kultury zostala zapisana w krajobrazie w sposob
szozegélny. W miastach przewazata ludnosé niemiecka 1 zydowska o od-
rebnej kulturze i jezyku. Wyrafinowana kultura polska ksztaltowala sie
w patacach, dworach i na folwarkach magnaterii i bogatej szlachty. Byla
rozproszona W krajobrazie. Palace i dwory otaczala nedza upadajacych
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miasteczek | parnszczyznianych wsi. Palac i dwdr separowatl sie od tego
otoczenia parkiem. Mistyczny hortus conclusus, ale rozumiany jako migjsce
swieckiej kultury. Wyspy szczesliwodei w krajobrazie — oddzielone od ludzi
plaszezyznami dziedzinedw, a od przyrody “dziks promenads”. Ale stop-
niowo, zakorzeniajac sie w ziemi, ta kultura wkraczala w krajobraz ksztal-
tujac nie tylko jego znaczenia, ale tez jego urode. Jeszeze za piekne uznawa-
no to, co zostalo harmonijnie uksztaltowane przez cztowieka, ale zaczynano
przypisywac tez wartosci estetyczne temu, co wykraczalo poza granice
ogrodu. Az w koricu, w ubieglym wieku, jak opisuje to w PejzaZu romantycz-
nym Alina Kowalczykowa: “... sprawa rozumowej percepcji pgjzazu zostala,
po prostu pominieta, liczylo sie jego oddzialywanie na uczucie i imagina-
gie...”. daczeto doceniac¢, a nawet przeceniad, zawarta w krajobrazie tra-
dycje kultury. Jak pisat Beniamin Constant: “Wszystko, co nie jest ucywi-
lizowane, wszystko, co nie jest podporzadkowane sztucznej dominacji czio-
wieka, odpowiada jego sercu. Tylko te rzeczy, ktére on praystosowat do
swego uzytku, sg nieme, poniewa? staly sie¢ martwe, lecz one nawet, gdy
czas zniweczy ich uzytecznosé, rozpoczynajs, 2ycie mistyczne; destrukeja,
ogarniajac je wprowadza je w zwigzek z natura. Nowoczesne budynki
mileza, lecz ruiny mdéwia”.
_ Kultura, tradycja kultury, zaczety sie rozpowszechniad z palacéw i dwo-
row, z otaczajacych je ogrodow, a pdZniej parkdw na przyrode i caiy krajob-
raz. Adam Milobedzki w eseju: *Krajobrazy —natura, kultura, kreacja” pisze
wrgez, Ze to wiagnie ogrody: “ (...) po przejsciu przez faze rnalowniczej,
idealngj Arkadii — przeksztatcily sie pod wplywem Romantyzmu w ogrody
aspirujace do roli wycinka szerszego krajobrazu, uznawanego za natural-
ny (a czesto 1 za narodowy), wiéwczas zatracaly sie ich granice wsréd
okolicznych osiedli, pdl, laséw i wysadzanych drzewami drdg. Tak z roman-
tycznego kultu misjscowe] natury bralo poczatek wilasciwie juz nowoczesne
widzenie kraju jako pewnej calodei, ktéra integralnie ogarniala rozmaite
skiadniki krajobrazu, jego kulturowego pokrycia, wigzaia, je siecia, szos i kana-
16w, a nieco péZniej przecinala liniami kolejowymi.” Lad estetyczny zaczal
tez znamionowad tad ekonomiczny. Bo kultura obejmowata wszystko i prze-
jawiala sig w krajobrazie “tu i feraz”. W roku 188% Franciszek Gizycki
swoja, ksiazke “O przyozdobieniu siedlisk wieyskich” tak rozpoczyna: “
Niedbatosé o porzadne zabudowanie jako tez przyozdobienie siedlisk wigjskich
jest przyczyns, ze zbywa wiodciom w Polsce na tej powierzchownoscei, ktéra
zwiastuje udoskonalenie rolnictwa, i na tej powierzchownosdci ksztaitnej,
Kktora, przyczynia sig tak wiele do uprzyjemnienia zycia wiejskiego”. I tak
w XIX wieku, caly krajobraz stawat sie stopniowo krajobrazem kulturowym,
w ktorym zapisana zostata kultura mieszkajgeych w nim ludzi. Krajobrazem
ojezystym. Cechujgeca go harmonia przejawiaia sie w zewnetrznym ksztalcie
piekna krajobrazu. Na tyle atrakcyjnym, e malarze wyszl w plener, Zeby
oddawacé to pigkno w obrazach.

W pierwszej potowie XX wieku Polska odzyskuje niepodlegiosé, ale nie
powstaje z niczego. W jej krajobrazie jest zapisana tradycja polskiej kul-
tury. Ludzie i ziernia stanowls, jednosé. Dlatego proba ponownej likwidacji
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WVincent van Gogh, Slewea, 1888 n
Polski przez jej sasiadéw w polowie naszego wieku pociagneia za sobg, celows,
dekulturyzacije jej krajobrazu. Dekulturyzagja i rekulturyzagja. Te okropne
neologizmy utworzylem, zeby umieseié je obok réwnie emocjonalnie brzmia-
cych: destrukeja, dewastacja, degradacja czy restytucja, restauracja, rewa-
loryzagja, rekonstrukeja.

Wojna pociggnela za sobg, likwidacje polskiej inteligencji, Zniszczenie
zabytkow sztuki, zburzenie stolicy i rozpocagia likwidacje tradycji kultu-
ry zapisanej w krajobrazie. Natomiast dekulturyzacja krajobrazu trwata
przez cale pétwiecze Polski Ludowej. Rozpoczeto ja, wykorzenienie ludzi z ich
krajobrazu. Masowe przesiedlenia z ziem wschodnich na zachodnie, z polud-
nia. na péinoe. Z krajobrazu wiasnego w obcy, niezrozumialy, gdzie nawet na
nagrobnych kamieniach jezyk obcy i litery nieznane. Nastepny etap to znisz-
czenie, porwanie “siatki znaczen” w krajobrazie. Czesto przy akceptady, cay
wspstudziale osiedlericw. Tak ulegly zniszezeniu boznice i Kirkuty, kosecioly
i crnentarze protestanckie i prawostawne. Trwal proces dewastacji dwordw
i parkéw wiejskich. Dekulturyzacja, to sytuacja, w ktdrej spolecznosé jest
ksztaltowana “na surowym korzeniu”. W miegjscach bez znaczen. Od zera.

Uczestniczylismy w Wielkim Eksperymencie.

My.

Jego materia.

To ksztaltowanie, budowa nowego systemu znaczen, bylo falszywe.
Po pierwsze dlatego, ze wazne miejsca, miejsca przejawiania si¢ energii
krajobrazu i zasobéw jego kultury byly zajete — chociaZ czgsto skazane na
zaglade, to jeszeze istniejace: ruina dworu, cerkwi lub zboru, zarastajacy
cmentarz, dziczejacy park. Stad nowe elementy krajobrazu lokalizowano
w miejscach uznawanych dotad za zie lub zbyt Zyzne jak na cele pozarol-
nicze — jak Ursynéw lub Nowa Huta. Po drugie nowe elementy mialy za
zadanie ujednolicié krajobraz i pozbawié go lokalnych znaczen. Nie mozna
byto ich dostosowaé do warunkéw miejscowych. Pawilony GeeSu, PeGeeRow-
skie bloki z wielkiej plyty, projekty typowe z siporeksu to falsz pogigbia-
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Jacy dekulturyzacje krajobrazu. Efektem bylo to, co Jeremi T. Krélikowski
nazwat przestrzenis rozmyts. Krajobraz pozbawiono znaczen, czlowieka
wyalienowano z jego otoczenia.

Stad proba powrotu. Préba powtérnego wejdcia do tej samej rzeki.
Tradycyjny strdj, dorobiona biografia. Odbudowa zabytkéw. Wspomniany
Krolikowski pisal tez, ze wiek XX wyznaczyly dwa nurty: utopijny mo-
dernizm i pesymistyczny katastrofizm. I tak, jak postmodernizm wykreo-
wal w sztuce ogrodowe] pastisz, tak postkatastrofizm zaowocowal rekons-
trukcjami dawnych ogroddéw. Nie rekonstrukgjami jak w dawnym histo-
ryzmie, prowadzonym ze wzgleddw formalnych, ale préba, rekulturyzacji.
Poprzez budowe “potiomkinowskich wsi”; budowe pozornej tradycji kultury
tam, gdzie juz jej nie ma. Przez maskowanie migjsc pustych.

Wspomniatemn wezesniej o drugim prawie termodynamiki, prawie
entropii. Dekulturyzacja to proces entropii kultury w krajobrazie. Parki, te
wyspy kultury, budujace estetyczny ksztalt krajobrazu, ulegly poprzez de-
kulturyzacje entropii. Rekonstrukcje ograniczane do odbudowy zewnetrz-
nej formy parku, nie rekulturyzujac krajobrazu kulturowego, nie mosgs, sie
w nim utrwalié. Nie bedac jego emanacja, mogs, tylko zamazywad tkwiaca
w Krajobrazie realng tradycje kultury.

Lzge

Oplatamy krajobraz

Jezykiem

Opluwamy wiasne oczy.

Wezesniej przytaczaltem stowa Junga moéwigcego o diable, ktéry: “...
doprowadza do rozpadu wszystko, co uformowane i cielesne”. Podobnie
charakteryzuje dzialanie diabia Denis de Rougemont pordwnujac Jje do
entropii:”... entropia nie jest tylko degradacja energii, lecz takze podwa-
zaniem wartodei enoty, prawdy 1 zycia. Diabetl jest czynnikiem Unicest-
wiajacym, stawaniem sig Niczego, przeciwnym biegunem Ducha, czyli anty—
Duchem?™.

Jak moze przebiegac¢ rekulturyzacja, jezeli rekonstrukeje nie nadajs,
krajobrazowi sensu? Proby tworzenia infrastruktury kulturowsj w pra-
cowniach i biurach, w procesie projektowania oderwanym od konkretnego
terenu, ckazaly sig uflopijne; rekonstrukcje faiszywe z samego swojego
zalozenia, Jezeli tradycja kultury jest, obok lokalnych warunkéw glebowych
1 klimatyeznych, cazynnikiem keztaitujacym krajobraz, to rekulturyzacia
krajobrazu musi by¢ procesem przebiegajacym w terenie i wéréd zamiesz-
kujacych go ludzi. Powinna sie objawié i objawia w pieknie lub brzydocie
tego krajobrazu. Jest zewnetrznym wyrazem wewnetrznej harmonii kraj-
obrazu. Pigkno parku, czy ogrodu staje sie najwyzsza forms piekna
krajobrazu, bo jest krajobrazem, ktéry istnigje dla swojego piekna.

Tradycja kultury byla wpisywana w krajobraz “od zawsze” w jedno-
rodny sposob, bo opierala sig na archetypowym rozpoznawaniu migjsc mocy.
Dlatego nadawanie krajobrazom cech odmiennych od tych wpisanych w nie
przez tradycje kultury, jest skazana na niepowodzenie utopis. Dekulturyzacgja
jest zawsze mozliwa, bo dazenie do entropii jest w przyrodzie kierunkiem
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uprzywilgjowanym. Hekulturyzacja krajobrazu musi nastepowaé powoli,
jako funkcja stopniowego powrotu spoleczenstwa do kultury, jako ilustra-
gja tego powrotu. Dla zobrazowania tego procesu posiuZe sie przykladem
z Warszawy, miasta chyba najgilebigj dotknietego dekulburyzacijs,.

Mdwige tradycja, a do tego jeszeze tradycja kultury, czesto myslimy
0 nigj jako o wartodci, bo przesziosé jest nam zZnana, oswojona, niegroZna.
Ale Warszawa w swoim codziennym zyciu weiaz sprawia wrazenie miasta,
okupowanego. Przedziwne miasto, ktdére w XVIII wieku skladalo sie gtéw-
nie ze shizby i wojska (80% mnieszkancow), tworzgce sie w ubieglym wieku
w cleniu wojskowych garnizondw, byto az do I woiny Swiatowsj otoczone poli-
gonami (w Modlinie stacjonowaio do 200 tysiecy rosyjskich zolnierzy). Wy-
siedlone w 192186 roku, zburzone w 1944 i odbudowane znowu pod okupacjs,
ma te ckupacie w tradycji swojej kultury —widoczana, réwniez w jej krajobrazie.
I, jak sadze, nie pomogs tu Zadne kolgjne wyburzenia i zarzgdzenia, ktére
stang, sie kolejnymi wyburzeniami i zarzadzeniami takimi, ktére z Warszawy
uczynily to, ¢o uczynity. Po prostu Warszawsa musi byé tak dlugo wolnym
miastem, Zeby te wolnosé wpisaé¢ w swdj krajobraz. Bo historia to to, co bylo
i czego po prostu nie mozna zmienié. Bo jezeli w dawnym klasztorze miedcl
sie wigzienie, to budynkom nie towarzyszy ogrdod klasztorny, ale wiezienny.
Jezeli istnial kiedy$ park dworski, to nie istnieje cos takiego, jak park pod-
worski — przewaznie jest to 2arastajaca ruina, bo tam, gdzie cofa sie kultura
tam wkracza przyroda albe “dekulturyzacja”.

Zanikly tysiace wigjskich parkéw. Dekulturyzacja. Tak, jakby wiatr
historii zdmuchnal z krajobrazu polskiego najwrazliwsze i najcenniejsze
jego kwiaty. Rekonstrukeja to préba osadzenia w krajobrazie sztucznych,
papierowych kwiatow. Trzeba zadbac najpierw o glebg. Dostarczyc jej ener-
gie, doprowadzi¢ do takich przeksztaicen, zeby ta energia przejawila sie
poprzez krajobraz, poprzez parki, kwiaty tego krajobrazu.

Ogrdd tyslaca snieznych Sladdw, Le jardin Angio-Chinols, 1770-1787 .
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TAJEMNICE DRZEW

Carl Gustow Corus,

Symboliczna roslina ludzle) emocjonalnodet
zakorzenione] w podéwiadomodel,

Natur und Ides, 1861

Drugim, obok ziemi archetypem istotnym dla ksztaitowania ogrodéw,
ktérym cheiatbym sig zajaé jest drzewo. Podczas gdy w pierwszym omawia-
nym archetypie — Gai, matce ziemi, energia ptynela wewnetrznymi kana-
fami, koncentrujac sie w kamieniach i wzgérzach lub, jak na Wschodzie
energia K’ i ptyneia po powierzchni ziemi, to drzewo wystepuje jako arche-
typ drogi, przez kiorg plynie energia od nieba, od siorica, traktowanych
Jjak Ojciec, do ziemi. Pokazuje drzewo jako byt Zywy, emitujacy w przestrzeri
energie zywej warstwy ziemi i obdarzony przez czlowicka dusza.

Ze drzewo ma dusze sarm kiedy$ odezutem dciggajae sok 2 brzozy. Co
prawda Arystoteles okreslil jg tylko jako dusze wegetatywna, ale w hie-
rarchii dusz zaktadatl, ze dusze wyzsze — na przyklad ludzkie — zawierajs,
W sobie rowniez nizsza, wegetatywna dusze. To twierdzenie przenidst przez
sredniowiecze Albert Wielki i pozostalo Zywe do dzisiaj, miedzy innymi
w pewnych odmianach sufizmu. Na przykilad twoéreca Subudu, Pak Subuh
Zaklada istnienie poziomoéw Zycia — przy czym poziom niZszy, Swiata roslin-
nego, zawiera sie w poziomie zycia ludzkiego; twierdzi tez on, Ze ta roglinna,
sila Zycla w czlowieku moze nawiazacé¢ kontakt z zewnetrznym swiatem
roslin. Ta. i zblizone teorie sg wykorzystywane réwniez w praktyce. Wspét-
czesna psychoterapia widzi w podswiadomosci cztowieka, drzewo, jako symbol
odczucia wegetatywnego, odpowiadajacy systemowi nerwowemu i ten sym-
bol wykorzystuja, tak w diagnozie, jak i w terapii. Hatha joga wykorzysty-
wala, W jogicznych pozycjach ciala asany drzewa (Wrksasany), jako dzia-
tajace uspokajajgeo, dla wzmocnienia ukiladu nerwowego.

“(...) Cztery jest liczbs, gléwnych bogow,

bo cztery jest liczbs wymiardw swiata.

Jeden to poczatek — Bog Slorice.

Dwa, to Bros, bo lgczy on dwa i §wiecac roznieca sie.

Trzy to Drzewo Zycia bo wypehia ono przestrzen cialami.

Cztery to Diabetl, gdyz otwiera on wszystko, co zamkniete, doprowadza,
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do rozpadu wszystko, co uformowane i cielesne, jest burzycielem, w ktérym
wszystko staje sie nicodeig, (...)".

Tak pisat Karol Gustaw Jung, ktéry stworzyt pojecie archetypu, jako symbo-
licznego zapisu doswiadczenia ogdlnoludzkiego.

Drzewo Zycia jest jednym z wazniejszych archetypéw. Jest droga,
ktora, pltyna wspéizalezne losy kosmiczne (boskie) i ludzkie. Aspekty Drze-
wa Zycia, w zaleznosci od pelnionych funkeji, nosza nazwy: Drzewa Kos-
micznego, Drzewa Oswiecenia, Drzewa Niesmiertelnosci i Drzewa Zmar-
twychwstania. Juz Jung zauwazyl, ze poszczegélne archetypy wigza sie
W spdjng koncepcje konstrukceji wszechswiata. Niebo i storice reprezentujs,
w niej pierwiastek meski — Boga Ojca, ziemia i woda pierwiastek zeriski —
Bogini¢ Matke. Drzewo (czasami géra czy shup) wystepuje jako falliczne
potaczenie tych dwdeh plerwiastkow. Akt polaczenia przejawia sie ze strony
nieba biyskawicami i uzyzniajgcym ziemie deszczem — ze strony ziemi
odpowiedzig jest plodnosé, wzrost i rozwdj. Ten mit pozostal jeszeze zywy
w tradycji religijnej Indii. W niej Drzewo Zycia wyrasta z zalazka #Zycia
nazwanego Ziotym Lonem (Hiranjagartha).

Soki krazace w Drzewie sg esengjg, zycia. Z Drzewem Zycia utozsa-
miano wielu Bogéw jak: Agni, Indra, Rudra, Waruna, Wisznu i przede
wszystkim Sziwa, kiory ubrany w kore drzewa, jako stup falliczny pod-
trzymuje wszystko, co sie miesci miedzy niebem i ziemia. W tej tradycii
takze Budda bywa przedstawiony jako Drzewo Zycia, Zrédlo wszelkiej
egzystengji.

Drzewo Zycia wystepuje takze w bardziej wysublimowanym aspek-
cie, kiedy jego pieinl jest mistycznag drogs poznania jako Tao, Srodkowa
Sciezka buddyzmu, Sciezka Tantryczna i Srodkowy Filar Kabaly.

Drzewo Zycia, jako ogarniajace Kosmos, peini réwniez role Drzewa
Kosmicznego. W Europie jego tradycja, zdaniem Mircei Eliadego siega dwu-
dziestu pigciu tysigeleci. Pochodzi 2 czaséw przedindoeuropejskich i prze-
trwata w religiach szamanskich wszystkich ludéw Syberii. Tam, Drzewo
Kosmiezne, os wszechswiata, 1aczyto trzy §wiaty: Dolny, w ktérym przeby-
wali zmarli, Srodkowy — éwiat ludzi zywych i Gérny — Swiat duchéw i bogéw.
Rosnagc na ziemi, korzeniami siggalo Dolnego Swiata, a wierzchotkiem
drzewa, niebios. Bylo drogs, po ktérej dusza szamana wspinala sie podezas
kamiania do niebios. Drzewo Zycia jako Drzewo Kosmiczne przetrwaio
réowniez w tradycji indoeuropejskiej od Islandii po Indie. Islandzka Edda,
przypominag jesion Yggdrasill, rosnacy w srodku ziemi, ktérego konary
rozciggaly sig nad calym swiatem, a trzy potezne korzenie siegaly daleko
w giab ziemi. Drzewo rosto podrodku siedziby bogdéw, a pod jednym z jego
korzeni zyli ludzie. W Indiach kosmiczne Drzewo Zycia jest réwniez osis,
wszechswiata 1 podpors, nieboskionu. Czestokroé wystepuje w postaci po-
dwojonej: zernskiej, z korzeniami zanurzonymi w ziemi i meskiej, odwrdco-
nej, z korzeniami w niebie. Drzewo Zycia istnialo réwniez w tradycji se-
mickiej, zapisanej w Ksiedze Rodzaju. W tradycji kabalistycznej jest zywe
do dzisiaj. Jest drogs, po ktérej czlowiek z ziemi (Malkut) wspina sig do
Boga — Poczgtku Swiata (Keter). Mityczne chiriskie Wynioste Drzewo (Kien
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—mu) wyznacza srodek nieba i ziemi. Po tym drzewie bogowie wchodzg do
nieba, po nim tez schodza na ziemie. Drzewo Stworzenia wyraza wirdd
ludéw Oceanii site twércza, wokot ktérej ukonstytuowal sie dwiat. Kosmicz-
ne Drzewo Zycia, ktére laczy niebo z ziemis jest obecne w wierzeniach
afrykanskich. Takze wsrdéd Pigmejéw i Buszmendw. Po drzewie tym Bdg
odszed? od ludzi do nieba, dzigki niemu mozna utrzymywad kontakt z Bo-
giem i z zaswiatami; nie tylko poprzez ofiary, ale w wyjatkowych wypadkach
nawet bezpogrednio.

Drzewo Zycia to jednak przede wszystkim symbol zycia, plodnoseci
i rozwoju. Centralnym punktem biblijnego raju — réwniez chinskiego jako
Drzewo Bogkiej Wiecznogel. Owoce Drzew Zycia zapewnialy niesmiertelnoss.
Tylko pierwsi rodzice : Mupe i Uti zachowali ja, podobnie jak umiejetnosé
przechodzenia z zagwiatéw do swiata.

Drzewo Zycia jest takze drabing pokoleri — drzewem genealogicznym.
Biblijnym drzewem Jessego, po ktdrym cztowiek stworzony z muiu ziemi,
po galeziach pokoler, wspina sie aby zostaé wspélistotny Bogu. Wsréd
srodkowoamerykanskich Mistekéw istnieje odwrdcone drzewo genealogicz-
ne. Nowonarodzony schodzi po §wietym drzewie z trzynastego nieba. Przed
nim siedzg inni, z rekami na ramionach poprzednikéw symbolizuja, dreewo
genealogiczne.

Drzewo Zycia symbolizuje plodnogé. Maja urodzila Budde trzymajac
reky gata? drzewa, Jakszini obgjmujac drzewo powoduje jego rozkwit.
W wielu mitach ludzie sg jakby owocami drzew. Ludzie reprezentujacy
rézne plemiona siedzs na gateziach syberyjskiego drzewa Pana Ziemi,
a. dusze szamandw wysiaduje na Modrzewiu Péinocy ptak o nazwie Matka—
Zwrierze. Pierwsi ludzie czesto wreez od drzew pochodza,. Bogowie stworzyli
z drzew Aska i Amble, pierwszych ludzi z mitéw islandzkich. Pliniusz w His-
torii Naturalnej powiada, Ze ludzie powstali z dgbu. Inkowie wywodzili swoje
pochodzenie od Matki Czasoprzestrzeni (Ziemi) i Ojeca Tampo, dwdéch drzew,
za Ktdérych owoce sie uwazali.

Drzewo Zycia bedace Drzewem Narodzin i Drzewem Nie§miertelnos-
¢i, jest takze drzewem Zmartwychwstania. Nie tylko krzyzem chrzesecijan-
skim, ale takze krzyzem, symbolem zycia i tryumfu nad §miercig u §rod-
kowoamerykariskich Majow. Zas ludy Syberii kosei upolowanych zwierzat
wkiadaly w dziuple drzew, aby mogly one ponownie powrccié do zycia.
Drzewo Kosmiczne, siegajace wierzchotkiem Boga, moze byé¢ takZe Drzewem
Ogwiecenia splywajacego na ludzi. Tak jest we wszystkich kulturach i zaw-
sze wiaze sie z koniecznoscig, ofiary. W Afryce drzewo za swoje nauki
wymaga krwi. Odin musial przez dziesieé dni wisieé na jesionie Yggdrasill,
aby osiggnaé pelnie madrosei. Budda i twérca dzinizmu Wardhamana, osia-
gali oSwiecenie po ucigzliwej medytacji pod drzewem. Owoc z Drzewa Wiado-
mosci kosztowal naszych prarodzicow utrate raju.

Czestaw Milosz swdj wiersz: “W giab drzewa” zaczyna od stéw — “Drze-
wo, mdéwi nam dobry Swedenberg, jest bliskim krewnym cziowieka”, przy-
tacza tez eytat z Corpus Hermeticum: “Jest wspdlnota dusz. Dusze bogdw
obcujg z duszami ludzi a dusze ludzi z duszami istot bez rozumu”. Dusza
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drzewa lezy nam na zolgdku. Budzi jg szamariski beben. Gdy usiyszymy
bebnienie o czestotliwodei fali 4-7 cykli/sek. —zakresu fali mézgowe] zwia-
zanej ze snami, wyobraZnia hipnotyczng i transem — to whedy “podswiado-
mosdé jednostki otwiera sie jak kwiat” 1 wspina po drzewie zycia, miedzy
duszami ludzi, ktére jak ptaki drzemis, na jego galeziach.

Archetyp drzewa, jest scisle zwigzany z ides, ogrodu. Stowianszcezyzna
czcila Swiete gaje, a stowiariskie stowo gajiti posiada znaczenie “ogradzac”.
Dlatego w ogrodach sadzono drzewa. Nie tylko te, kidre mialy znaczenie
uzytkowe, ale takze te, ktore mialy znaczenie duchowe.

Zerwe z drzew jabiko wiadomosci

i pdjde gdzies,

bo tu juz bytem.

Dab, na ktdry splywajs pioruny jest szanowany za swoja moc. Jeszcze
w XIX wieku, w niektérych czedciach Rosji, nowozency skiadali ofiary
debom. Lipa, ktérs, pioruny szeczegdlnie oszezedzajs, skojarzona z kultem
Matki Boskiej, stala sie drzewem opiekuriczym, domowym. Czczono tez
inne, pospolite drzewa jak: klon jawor, jesion, w niektérych rejonach takze
brzozy i jalowee. Nadajac drzewom dusze traktujemy jej jak wspoitowa-
rzyszy w kulturze. Bywaja w naszych ogrodach tak traktowane, jak trak-
tuje sie ludzi. Juz antyczni Grecy moéwili, ze w despotyecznej Persji nawet
drzewa majg sta¢ w szeregu. W Wersalu, gdzie wszystko musialo by¢ pos-
hiszne woli Kréla Storice, przycinano galazki wygladajace spoza szpaleru
drzew. Wolnosé, wyzwolenie sie 2z feudalnych wigzdéw, kgjarzylo sie ze swo-
bodg, rozrastajacych sie drzew. Wolter, opisujac Szekspira, prayrownywal
go do dzikiego drzewa: “Geniusz poetycki Anglikéw przypomina do dzis
dnia geste, przez nature zasadzone drzewo, Wypuszezajace na los szczgscia
mnéstwo galezi, rosnaee nieréwno, lecz poteznie. Uschnie, jezeli sprobujecie
zadat gwalt przyrodzeniu, przystrzygajac drzewo, jak to czynig ogrodnicy
7 Marly”. W czasach, kiedy rzesze ludzkie na sygnat fabrycznej syreny
opuszezaly kamienice czynszowe, stworzono monokultury laséw. Kolo-
nializm, to nie tylko zwykta grabiez, ale tez wykwintne kolekcjonerstwo
skarbéw calego swiata. Powstaly wtedy parki dendrologiczne, a na sercu
kazdego 2z uwiezionych w innym klimacie drzewa przybito tabliczke z jego
lacirigkim imieniem. A niedawno jeszcze gloszono, ze nawet czlowiek nie
ma duszy, a co dopiero drzewo. I drzewo i czlowiek byli traktowani jako
material tartaczny, jako ludzki, czy roslinny materiat. Stad w prakiyce
projektowej krajobraz bywat czesto pojmowany jako tabula rasa — nieza-
pisana tablica, o ile oczywidcie nie znalazt si¢ w ktdrejs z kategorii kraj-
obrazu: zabytkowego, pigknego, rolniczego, ¢2y jeszcze innego.

"Duch miejsea”, w fenomenologii krajobrazu kategoria podstawowa,
przestaje byé kategorig abstrakeyjng. Duch miegjsca wyrasta migdzy innymi
7 duchowoéei rosnacych w tym miejscu drzew. krajobraz jawi sie nam nie
jako niezapisana tablica, ale jako miejsce pelne znaczen. Znaczen czesto
nie ugwiadamianych, ale odezuwanych. “Zadrzewione” zaczynamy rozu-
mieé wtedy podobnie jak “zaludnione”. Poruszamy sie¢ wsréd drzew 1 styszy-
my ich szum tak, jakbysmy sthuchali opowiadania z dawnych cZasow.
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TAJEMNY

Carl Wilhelm st. Eolbe,
Bylam tez w Arkadis,
1801

Trzecim z archetypéw, ktéry cheialbym opisé to raj— archetyp, ktéry
stoi u kolebki wszystkich ogrodéw. Jego korzenie sg, dwojakie. PéZne, kt6-
re wigZg, sie & rozpoczeciem przez ludzi w neolicie uprawy rol i starsze,
siegajace do czaséw dzikodei czlowieka. Przejscie od myslistwa do uprawy
roli nie bylo wydarzeniem radosnym. Jak obliczyli etnografowie, na zas-
pokojenie potrzeb rodziny wystarczyto paleolityeznemu towcey kilkanadcie
godzin lowdw tygodniowo. Rolnik neolityezny musiai na tc po§wiecié ponad
czterdziesci godzin. Ale koriezylo sie ostatnie zlodowacenie i masowo ginely
wielkie ssaki. Ludzie, zeby przezyd, musieli sami mnozyc pokarm: zwie-
rzgCy — przez hodowle i roslinny — przez uprawe. Jak moéwi Ksigga Rodzaju
(Rdz. 3,19) “W pocie oblicza, twego bedziesz pozywial chleba, az sie wrdcisz
do ziemi, z ktérejs wziety; bos jest proch i w proch sie obréeisz”. Wspom-
nienia tego, jak méwi Eliade, “raju mysliwych” istnieja, nawet w tradycji
australijskich aborygendw.

Starsza wizja raju, raju dzikiego cztowieka, to wizja powrotu do miejs-
ca, gdzie czlowiek si¢ uksztaitowal, do ktorego jest fizjologicznie przystoso-
wany. Poniewaz praktycznie od péitora miliona lat w anatomii i lokomocji
cztowieka nie nastepity istotne zmiany mMusimy nasze procesy praystosowa-
weze odniesé do wezedniejszego okresu. Wéwezas, a wiec tak dawno temu,
nasi anatomiczni przodkowie nie przekraczali na péinocy dziesigtego réw-
noleznika, a na poludniu w Afryce — dwudziestego réwnoleznika, zamiesz-
Kujac przyréwnikowe sawanny i stepy. Dopiero p6t miliona lat ternu ludzie
przemiedeili sie w wyzsze szerokodci geograficzne, ale tylko na stepach
poludniowej Afryki. Stopniowa, ekspansja czlowieks, zwigzana z uzyciem
ognia, na tereny lezgce poza ta strefs byla pierwszym etapem Nnaszego
egzystowania w zmienionym srodowisku. Drugi etap byt spowodowany ak-
tywnoseis, calowieka w srodowisku przyrodniczym. Jest ona bliska w cza-
sle, sigga neolitu, jednakze byla tak intensywna, Zze w Eurcpie — poza
rezerwatami przyrody — naturalne srodowisko przyrodnicze praktycznie
nie istnigje. Trzeci etap, wezorajszy i dzisiejszy, to postepujaca urbanizacja,
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ktdra przeniosia cziowieka w sztuczne Srodowisko, obee jego dotychezaso-
wym dodwiadczeniom zmysiowym i figjologicznym. Czwarty etap byt wy-
nikiem rewolucji przemystowej, ktéra nasilita wystepowanie szkodliwych
dla ludzkiego organizmu czynnikéw i emisje trucizn. Dzisiaj, w naszych
warunkach, te etapy zmian Srodowiska kumuluja, sie, stwarzajac realne
niebezpiecrenstwo zalamania mechanizmdéw przystosowawczych cziowieka.
Ale wrédmy do ziotego wieku czlowieka — fizjologicznie zlotego wieku. Tym
rajem, modelem wiadciwego dla czlowieka ukladu przyrodniczego jest
érodowisko sawanny, park moze oddzialywacé na nas o tyle korzystnie, o ile
zbliza sie do tego modelu. Sprébuje pordéwnad te srodowiska. Na rysunku,
schemat A pokazuje zrdéznicowanie siedlisk swiata roslinnego sawanny.
Widzimy, Ze wystepuja tu podobne jak w parku struktury i uklady roslinne.
Jest to zrozumiale, poniewas czlowiek staral sie uformowasé taks namiastke
srodowiska przyrodniczego, ktéra odpowiada jego potrzebom — na tyle
wierna, na ile pozwalaly na to lokalne warunki glebowe i Klimatyczne.
Zeby stworzyé¢ odpowiednik zréznicowanych siedlisk sawanny poza
obszarem jej wystepowania, w lesnym pasie umiarkowanego klimatu,
trzeba bylo zamrozié¢ pojawiajace sie stadia sukcesji biocenozy. W ten sposcb
osiggnieto namiastke sawanny, ale nie tylko. Dla cziowieka istotna jest
takze wartosé ekosystemu parku jako systemu sukeesji kolgjnych stadiéw
biocenozy. Czlowiek, 2yjac i ksztaltujace sie w warunkach egzystencji zbie-
racko-lowieckiej, w poszukiwaniu pozywienia musiat penetrowac¢ srodo-
wisko we wszelkich jego przejawach. Czlowiek nie jest przypisany okres-
lonej niszy ekologicznej i dlatego mégt opanowad niemal caly swiat przyrody.
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Wartodé otaczajacego Srodowiska, mierzona zréZnicowaniem wystepuja-
cych w nim gatunkdéw roglin i zwierzat, pozwala na wielostronne kontak-
towanie sie z tym grodowiskiem i wykorzystanie jego zasobéw. Dlatego
lubimy ekosystemy mozliwie zréznicowane i bedace w stanie optymalnego
rozwoju. Dla pordwnania, w jakim stopniu ekosystem parku jest zblizony
do zespoiu sukcesji kolejnych stadiow biocenozy, przedstawiam je na ry-
sunku jako schemat B (na tym schemacie zastgpilem faze “pustego pola”
procesem lgdowienia jezior w wyniku rozwoju zbiorowisk szuwarowych
i lozowisk).

Zeby poréwnaé srodowisko sawanny i zespolu kolejnych faz sukcesji
roslinnej ze strukturs parku historycznego uzupeinilem rysunek schema-
tem C. Ukazuje on zajmowane powierzchnie i zréznicowanie ukiadéw
roslinnych w zachowanych parkach takich, ktére posiadaja, dobrze wyksztal-
cone ekosystermy. Analizie poddatem warszawski Park Ujazdowski, Lubelski
Ogréd Saski oraz parki w Jablonnie, Miochowie 1 Moszezeniay opierajac sie
w tym celu na planach zamieszezonych w pracy Gerarda Ciolka i Janusza,
Bogdanowskiego. Schemat ten pokazuje takze nasze preferencje estetyeczne
w stosunku do materialu roélinnego, poniewaz parki sg cbrazem tych pre-
ferencji. Widzimy wiec, ze park historyczny stanowi namiastke naturalnej
przyrody zardwno tej, ktdra nas uksztaltowala, jak i tej, ktérs cechuje
optymalny rozwdj i maksymalne zrdznicowanie swiata roslin i zwierzat.
Poniewaz te wartosci dochodzg, do gtosu dopiero wtedy, kiedy park stanowi
ukiad dojrzaiy — w pelni uwidaczniajs sie one w starych parkach. Park
jest wiec dla ludzi namiastks, utraconego przez nich raju. Odpowiedzis, na
zawarte w archetypie wyzwanie. :

Dzisiejszy park ma jednak tez dwojakie korzenie. W £wiecie historii
sztuki dominuje jeszeze eurcopocentryzm — inne kultury sa powszechnie
traktowane jako zjawiska egzotyczne. Impuls do powstania parkow Krajob-
razowych w Buropie wyszed! od wzordw sztuki ogrodowej Dalekiego Wscho-
du i w kazdej z ksigzek o historii sztuki ogrodowej rozdzial: "Ogrody Chin
i Japonii”, poprzedza rozdzial o ogrodach od XVIII do XX wieku. W par-
kach krajobrazowych zwigzek miedzy tradycjs zachodnia i wschodnig
ckazal sie trwals i istotng wartodeis,. Dzisigj, kiedy swiat dazy do tworzenia
kultury uniwersalnej, warto spojrzed, czy byt to zwigzek tylko formalny,
czZy siegat rownieZ zalozen ideowych. Przesledzenie archetypu raju w obu
kulturach, archetypu siegajacego “raju mysliwych”, tradycji wspolnej wszy st-
kim i zapisanej w ogrodach, moze by¢ bardzo ciekawe.

U samych Zrodet daZzenia do zakiadania ogroddw w Europie i na Dale-
kim Wschodzie wystepujg podobienstwa i réznice. Myéla wspdlng bylo wy-
obrazenie raju i proby tworzenia go na ziemi. W zachodniej, chrzescijan-
skiej tradyciji jest to raj utracony Wygnani 2 niego, pracujac i czyniac zie-
mie poddans zmieniaja ja bezpowrotnie — “przekleta bedzie ziemia w dzie-
le twoim” (Rdz 3, 17). W tradycji wschodniej raj jest ukryty, ale dostepny.
Tybetarnsks Szambala, sad brzoskwiniowy — raj nieSmiertelnych taoistdw,
czy buddyjski raj Amitabhy przezierajg przez codziennosé. MozZna je dos-
trzec, mogna sie do nich dostad sila ducha lub zabiegami magicenymi. Jak
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pisal tybetariski teolog Chogvam Trungpa Swiat nie jest przeklety, ale
nieskalany w swojej istocie — “w tym éwiecie zawsze istnieja, mozliwoscl
pierwotnej czystosci, poniewa? swiab jest od poezatku czysty. Brud nigdy
nie jest pierwszy (...) c2ysty grunt, ktéry jest zawsze tutaj, czeka, aby g0
pezyseid. Mozemy 2awsze wrdcié do pierwotnego gruntu. (...). MoZemy g0
odzyskaé tak jak pierzemy brudny recznik”.

W X VI wieku pod wptywem chirigkie]j sztuki ogrodowej powstat w Euro-
pie typ krajobrazowego parku angielsko—chinskiego. Stylowo piekny, zao-
wocowal dzieltami podziwianymi do dzisiaj, i pozornie 1a.czyt obie tradycje:
zachodnig, i wschodnia, pozornie, bo odrzucanc model geometryczny, ale
nie przyjeto réwniez wschodniej zasady zwierciadlanego odbicia natury.
Postlugiwano sie pojeciem malowniczodci zaczerpnietym z teoril malarstwa
krajobrazowego. Odrzuciwszy transcendencje porzadku geometrycznego,
zwrdcono sie w kierunku pantelzmu. Panteizm byt obey zardwno jednej,
jak i drugiej kulturze. Istots, chrzedcijaristwa jest B6g 0sobowy; Na Ws chodzie
Tao — bezosobowy ad przyrody, podobnie jak Brahman — absolut, mimo
idealistycznego zabarwienia nie 53, utozsamiane z Bogiem. Nie byia to jedy-
na sprzecznodé, bo myslenie malarskie nie moze na diuzszg melg orga-
nizowaé ukladéw przestrzennych, a pojmowanie ogrodu jako fragmentu
nieupigkszonej naury stanowi, jak zauwaza Erwin Panofsky, sprzecznosé
pojeciows,. Dlatego, mimo ze Nowa estetyka byla atrakcyjna 1 stworzyta
piekne parki, nie mogla przerodzic sig W trwals, konwencje artystyczna.
Jak pisalem w rozdziale dotyczacych norm kompozyaii i stylu, taka kon-
wencja wymagala wspolnej, wyrazone] w dzietach idel. Nastgpily proby
wykorzystania zdobyczy formalnych, osiagnigtych w trakcie tworzenia
ogrodow angielsko—chinskich, redukujac do utylitaryzmu podstawy ideowe
cbu tradycji. Dualizm czlowiek — przyroda, ktéry miat by¢ zawarty w metafi-
zycznym raju dziela ogrodowego, zostat zredukowany do dualizmu spoiecz-
noséé — park. Podmiotem dzieta stala sie abstrakcyjna jednostka spoleczna
— przedmiotem dzieta mozliwe do zastosowania formy przyrody. Catosé
zostala wyobcowana zarowno 2 wschodniej, jak i zachodnigj tradycjl. Szybko
doprowadzilo to do wizualnego ujednolicenia parkéw i rozpowszechnienia
konwencjonalnych wzorow projektowania. Probowano zaradzi¢é temu po-
nownie siegajac pod koniec ubiegiego wieku do wzoréw wschodnich — tym
razem japonskich, bo cywilizacyjny upadek Chin odstreczal od nagladow-
nictwa,. Jednak wykorzystanie tylko zewnetrznych form ogrodu japonskiego
spowodowalo, ze “japoriski ogrodek” stat sig jeszcze jednym Konwencjo-
nalnym punktem programu konwencjonalnego parku.

Forma pozbawiona glebszej tredei traci energie zywotng i w XX wieku
twérczosé ogrodowa przezywa upadek. Dzielo ogrodowe zredukowano do
oprawy dzieia architektonicznego lub uzupeinienia programu zespoiu obiek-
tow uzytecznosel publicznej. Pusta forma dziela sztuki ogrodowej dopro-
wadzila w drugiej polowie naszego wieku do rozpaczliwe] préby odszukania
i pdtworzenia zagubionej tresci. Powstat nurt rekonstrukeji parkow wedhig
dawnych wzoréw, Ktory przerodzil sie w miarg uplywu czasu w nurt post-
modernistycznego pastiszu. W tym czasie nastapila tez Zmiana paradygmatu
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naukowego; wystapily préby nawiazania do tradycji Dalekiego Wschodu
w nurtach ekologicznych czerpiacych inspiragje z tamtejszej mysl religiine;
1 filozoficznej. Przykladami moga tu stuzyc: gleboka ekologia (deep ecol-
08¥), czy gnostyczne koncepgje Fritjofa Capry. Jest wiec Zauwazalny powroh
do zachodniej i wschodniej tradycji. Czy mozliwe jest ponowne, juz glgbsze
i trwalsze polgczenie tych nurtéw w powszechnym dazeniu do zjednoezenia,
kultur? Adaptagja wschodniej koncepeji symbolicznego zwigzku miedzy
krajobrazem naturalnym i dzieltem ogrodowym, chociaZ moge zaowocowad
wybitnymi dzielami, nie stanie sie w naszej tradyucii powszechns praktyka,.
Myslenie symboliczne jest na wschodzie gleboko zakorzenione, giéwnie przez
relacje do pisma wywodzacego sie z symbolicznych piktograméw, podobnie
jak w naszej kulturze pismo alfabetyczne odwotuje sie do rozumu. Dla
ludzi zanurzonych w odrebnych kulturach, o przewadze myé&lenia dyskur-
sywnego czy symbolicznego, tworzenie w obrebie tych kultur daje poczucie
bezpieczenstwa. Przekroczenie odrebnosci kultur wydaje sie jednak nie-
bezpiecznym zadaniem naszej epoki. Pierwszym do tego krokiem powinna,
by¢ rezygnacja z traktowania sztuki ogrodowej analogicznie do procesu
rozwigzywania zadania naukowego. Pozwoli to na akceptacje watku trans-
cendentnego w dziele sztuki ogrodowsj.

W chrzedcijanskiej kulturze musimy sie, jak pisal jezuita Grzegorz
Schmidt w tym miejscu odwolaé do nauki Kosciola. Istnigjg, w niej pewne
granice, ale i pewne szanse: “nie do przyjecia ss tendencje mitologizujace
czy wregez ubdstwiajgce nature (...). To samo nalezy powiedzieé o bioccen-
trycznym systemie wartodciowania przekraczajacym chrzescijariski antro-
pocentryzm”. Narastajaca kleska ekologiczna okregla jednak granice tra-
dycyjnie przedmiotowego u nas traktowania przyrody. Szanse zmiany nasta-
wienia chrzescijariskiej spolecznodci europejskiej wskazuje “Konstytucja
duszpasterska o Kodciele w $wiecie wspdlczesnym (Gaudium et spes) —
Soboru Watykanskiego II — rozdzial o shusznej autonomii rzeczy ziemskich
mowi: “Wszystkie rzeczy bowiem 7 samego faktu, ze sa, stworzone, majs,
wiasng, trwalode, prawdziwosé, dobroé i réwnoczesnie wiasne prawa i porzas
dek, ktore czlowiek winien uszanowaé, uznawszy wiasciwe metody poszeze-
golnych nauk czy sztuk”. Pragne podziekowad gjcu Adamowi Kozlowskiemu
OSB za wskazanie tego dokumentu i wykladnie jego tresei. Konstytugja ta
ujawnia transcendentns tresé kazdego bytu przyrody i jako daru nie poz-
wala na traktowanie go w sposdb arbitralny, tylke rozwijanie zgodne z jego
istots. Antropocentryzm pozostaje specyficznym rysem zachodniej tradycji
chrzescijanskiej, ale oddala podstawows, sprzecznosé miedzy tradycia praed-
miotowego traktowania przyrody wobec podmiotowego jej traktowania, w tra-
dycji wschodniej. Nie wymaga myslenia panteistycznego. Kategoria “daru”
skiania do czulosci w traktowaniu przyrody w calej jej unikalnosei, jed-
nostkowosci i niepowtarzalnosei. Ostabia znaczenie sléw o “przeklete] zie-
mi” i w transcendentnym dziele stworzenia, w twérezym udziale w nim, pozwala,
dostrzec raj. Pozwoli by¢ moze w dziele sztuki ogrodowe]j polaczyd tradycje
wschodnig, i zachodnig w ich odrebnosei, ale i uniwersalnosci. Zespolony
swiatopoglad pozwoli odtworzyé uniwersalny, pierwotny archetyp raju.
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Pierwotny archetyp raju byt uksztaltbowany niemal wylacznie przez
przyrode. Jakie 7 rajskich tajemnic moze przyroda ujawnic? Sawanna, na
ktérej uksztaltowal si¢ czlowiek, nawiedzana okresowymi pozarari prezen-
towala, mimo ubdstwa wystepujacych gatunkow roglin, duze zréznicowanie
przestrzennych form. Zeby to uwidocznié pokazuje na rysunku, za Odu-
mem, na przykiadzie rozwoju trzech gatunkéw traw, trzech gatunkéw krze-
wéw i dwoch gatunkow drzew sukeesje form przestrzennych — pigter roslin-
nosci wystepujacs przez 795 lat po pozarze. Krajobraz strefy umiarkowanej
jest znacznie ubozszy niz krajobraz sawanny.

Eraewy

Maksymnalng biomasa W lecie
(w jednostlkach weglednydh)

2B BO 75 lak

gymulowana sukcesia roflin po grodnyin posarze, We. E. Odum, Podstawy ekologh

Na przykiad w Polsce dojrzale biocenozy pierwotnego krajobrazu,
to.-w przewazajace] mierze lasy. Rézne byly na terenie Polski losy lasdw.
W koncu sredniowiecza byly to, opisane przez Krzyzakow, catery formy lasu
na pograniczu Mazowsza i Prue: heide — las iglasty, damerow — dabrowa,
graude — las lidciasty i wald— las mieszany. Do XVIII wieku lasy te zostaly
spustoszone praez wyrabigjacych smoie, wegiel drzewny 1 potaz — czesto
tez przez rudnikow wydobywajacych rude darniows,. Stad krajobraz stawal
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sie nie tylko malo atrakeyjny ale tez zdewastowany. Zdzistaw SKrok prayta-
oz dokument z 1689 roku méwiacy, ze: “Wszystkie puszcze legnictwa, no-
wodworskiego 1 w nich zawarte ostepy sg funditus spalone, wyciete 1 zruj-
nowane przez bud stawianie, popiolow, jako 1 innych towardw lednych robie-
nie”. Zniszezeniu ulegls nawet jednostajna namiastka raju, jaks, byt pier-
wotny las. W zdewastowanej okolicy juz nie wystarczal dwér pod lipami.
Trzeba bylo wokét dworu czy paiacu budowadé ogréd — wyspe szezesliwosci
na coraz smutniejszym morzu codziennoscl. 0grod, a przede wszystkim
park, niezaleznie od pehnionych przez niego roznorodnych funkceji, jest
takze specyficznym ekosystemem — CZgSCIOWO zZaprojektowanym przez czio-
wieka, a czedciowo uksztaltowanym praez przyrode w toku swojego jego
istnienia. Ekosystem ten, jak chee wykazad, stanowi mieszanine biocenoz
w réznym wieku ekologiczZnym — érodowisko dla czlowieka najzdrowsze
i najprzyjemniejsze. Park jako takie srodowisko byl niegdys saplanowany,
a W trakcie swojego dojrzewania wystepujace W nim poszczegdlne stadia
biocenoz osiggnety optymalny w danych warunkach rozwdj i1 maksymalne
sréznicowanie form egrystencji. Wedtug nauki o srodowisku kazdy ukiad
w przyrodzie dgzy do stanu réwnowagl, W ktorej istnieje charakterystyczny
dla danych warunkéw siedliskowych skiad rodlin i zwierzgt. W takim
teoretycznym stanie réwnowagi, zwanej klimaksem, a wiadciwie w fazie
bezpoérednio stan ten poprzedzajacej, wystepuje najwigksze bogactwo form
flory i fauny. W Polsce uklady klimaksowe moga, byé tworzone — oprécz
nielicznych terenéw bagiennych, przywodnych i wysokogorskich — niemal
wylacznie przez lasy.

Kazdy uklad przyrodniczy, Ktory nie znajduje sie w stadium Klimak-
su (a takim ukladem jest park), dazy do niego w procesie dynamicznyin.
W trakeie tego procesu uklad ten znajduje sig w kolejnych stadiach roz-
wojowych biccenozy. Dynamika, zmian od poziomu zerowego przebiega W
potencjalnym grodowisku lesnym wedhug przedstawionego za Odumem
schematu, przy ¢zym réZnorodnosé gatunkows roslin 1 zwierzat wzrasta
a7z do stadium przedklimaksowego. Zmiany te nie nastepujs, przes proste
wzbogacenie wystepujacych form zycia. Poszezegdlne stadia biocenozy nie

2 Runo
Erzewy
5 R Drzewa
0
:
£ 1
=
6 =y } -}
g0 100 150 lat

Réznorodnosd gatunkowa w warstwach lesne) seril sukcesyjnel, W& E. Odum, Podstawy ekologl
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sg, niedoskonaiymi, czastkowymi tylko formami dojrzatego stadium Kli-
maksowego. Wszystkie te stadia: staw, 1aka, zbiorowisko zaroslowe, drzewo-
stan zastepezy 1 dojrzaly drzewostan Klimaksowy osiagaja, stan, w Ktérym
wystepuje najwieksza dla danego stadium biocenozy réznorodnosdé gatun-
kéw roslin i Zwierzat. Wiekszosé z tych gatunkdéw jest charakterystyczna
dla poszezegdlnych stadiéw biocenozy i nie wystepuje w stadiach wezesniej-
szych ani W péZnigjszych. Prawidiowosé ta odnosi sie réwniez do Zwierzat.
Réwnolegle do stukeesji roélin wystepuje sukeesja bezkregowcow i ptakow,
przy czym na przykiad liczba gatunk6éw ptakéw i ich liczebnosé wzrasta
skokowo Wraz z pojawieniem sie zbiorowisk zaroslowych.

Ternpo zachodzenia zmian zalezy od warunkow grodowiskowych i sta-
dium wyjsciowego sukeesji. Jak pisze Odum w warunkach ekstremalnych
rozwdj klimaksowego lasu na wydmach wymaga tysigca lat, w warunkach
sukeesji wtérnej wystarcza na to 180-200 lat. Jezeli wiekszosé drzew
moze wytworzyé drzewostan odroslowy to wedtug KaZmierczakowsj, Wczes-
ne stadium przedklimaksu moze powstacé juz po stu latach. Wedlug opinii
doktora Czestawa Wysockiego z Katedry Ochrony Srodowiska SGGW, dyna-
mika zrnian stadiéw biocenozy przebiega w nastepujacym tempie: w ciagu
45 lat wyksztales, sie zbiorowisko Igki, 30-40 lat —uklad krzewiasty, a przez
okoto sto lat — zbiorowisko lesne wraz z runem. Niegdys, w zgeometryzowa-
nych ogrodach, rosliny zielne ceniono giéwnie za barwnoéé i wonnosé, za
ich praydatnosé w dekorowaniu parterdw salonu ogrodowego. Drzewa i krzewy
musialy wytrzymywac cigcia 1 formowania. W miare rozwaju urbanizacji
ludzie zwroécili uwage na piekno rodlin o naturalnym pokroju. Stgd od
ponad dwustu lat dominujg, w Polsce parki krajobrazowe i w parkach tego
typu istotna jest wartosé materiaiu roélinnego o pieknym pokroju. Oczywis-
cie przydatnosé zastosowanego materialu nie swiadezy o wartosci artys-
tycznej samego parku — tak jak o wartodel rzegby nie stanowi to, czy jest
onsg wykonana z marmuru, czy z piaskowca — jednak marmur jest nie-
watpliwie materiatemn cenniejszym.

Kolejne, wyksztalcajace sig po lace, stadia biccenozy cbejmujs, juz wyzsze
pietra roglin. W toku naturalnej sukcesji najpierw wystepuje stadium zbio-
rowisk zaroslowych (krzewdw), ktére zmienia sig bezposérednio w zadrzewie-
nia zwarte, sporadycznie tworzae biocenozy skraju lasu. W parkach, a szcze-
gélnie w parkach na zyznych siedliskach gradowych, zbiorowiska zaroslowe
sg florystycznie najbogatszymi zespolami drzew i krzewow dzigkl czemu
dorninuja, tworzac podstawowy materiat wizualny na obrzezach zwartych
zadrzewien 1 wokél skupin. Zbiorowiska otuliny sg jedynym miejscem, w kto-
rym wiekszosé swiatiolubnych krzewow moze wystepowagé. Zbiorowiska te
maja, dodatkowe znaczenie W biologicznej ochronie sgsiadujacych terenéw
rolnych, ze wzgledu na idealne srodowisko bytowania dla wielu gafunkow
ptakéw, dziesieciokrotnie liczniej sig tu gniezdzacych niz na poréwnywalnym
obszarze lasu lisciastego. Dojrzale stadia biocenozy tworzone sa, najezesciej
przez zadrzewienia. W parkach przewazaja luZne i wielogatunkowe
zadrzewienia. W miare starzenia si¢ parku drzews dazsg do zwarcia koron.
W warunkach silnej konkurencji ging gatunki niedostosowane do danych
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warunkoéw siedliskowych. Sg to gatunki swiatiolubne tworzace posrednie
stadia zadrzewien (jak na przykiad brzozy) albo gatunki drzew introdu-
kowanych przez czlowieka. Wérdd tych ostatnich mozna wyodrebnié dwie
Klasy: drzew obeych, ktdre nie mogs, utrzymac si¢ bez pomocy cziowieka,
gdyz albo nie wytrzymuja, konkurencji innyeh roslin, albo nie mogs sie sa-
moistnie rozmnazac¢ w naszych warunkach klimatycznych oraz drzew, ktére
na terenie Buropy wyginely zniszczone atakami ladolodu. W Azji i péinoe-
nej Ameryce wycofaly sie one w nizsze szerokosci geograficzne i powracaly
W miare ocieplania klimatu. Te ostatnie, zaaklimatyzowane w naszych
parkach, latwiej sie utrzymuja. W poszezegonych ogrodach i parkach procesy
sukcesji drzewostanu mogs, przebiegad niezauwazalnie, ale w makrogkali
83 czynnikiem decydujacym o stanie parkéw. Badania Dominika, Fijatkow-
skiego 1 Mieczystawa Kseniaka nad parkami Lubelszezyzny, w ktérych
autorzy poddali analizie sto tysiecy drzew o srednicy pnia przekraczajace;
S0 em w pieciuset parkach wykazaly, ze w przeciagu ostatniego pdiwieczs,
Zniszezeniu uleglo 80% dawnego drzewostanu, a niemal 56% obecnego drze-
wostanu skiada sig z: lipy drobnoligtnej, olszy czarnej, grabu zwyczajnego,
Klonu pospolitego i jesionu wyniostego. Sposréd tych drzew: Lipy, graby i klony
tworzg, typowy drzewostan gradowy, a olsze i Jesiony przywodne legi olszo-
wo-jesionowe. To zjawisko zauwazamy rowniez, jezell przeanalizujemy drze-
wostan konkretnego parku. Bogaty dendrologicznie warszawski Park
Skaryszewski po szesddziesieciu latach od zalozenia, ujednolicit sie gatun-
kowo. Dzisiaj 65% jego drzew lisciastych to: klony, lipy, wiazy i jesiony.

W parkach mozemy wyréznié specyficzny typ biocenos wodnyeh. W wigk-
szosel z dawnych parkéw wystepuja sztucznie tworzone ukiady wodne.
Stuzyly one wielu celom: podnosity estetyke parku, poprawialy w nim mikro-
klimat, mialy tez znaczenie gospodarcze umozliwiajac hodowle ryb i ptac-
twa oraz jako Zrédio energii dla urzadzen przemystowych. Biocenozy wod-
ne, niezaleznie od samoistnych wartosei przyroduiczych, wyksztaleajs na
swoich obrzezach specyficzne zespoly roslin. Uklady wodne w parku, na, sku-
tek dopiywu energii i materii z zewnatrz, szybko zarastajs przechodzac
poprzez zbiorowiska szuwarowe i lozowiska w etapy sukcesji ladowej. Jezeli
przesgledzimy proces sukeesji i spojrzymy na park okiem przyrodnika,
zobaczymy, Ze jest on zespolem wystepujacych réwnolegle poszezegélnych
stadi6éw biocenozy, ktére znajdujg sie w réznym wieku ekologicznym. Tylko
ingerencja czlowieka moze przeszkodzié procesowi przeksztatcania parku
w las klimaksowy. Las taki reprezentuje ngjwiekszg roznorodnosé wyste-
pujacych gatunkdw, ale poniewaz w innych stadiach biocenozy dominuja,
inne gatunki roslin i zwierzat; to park, bedacy zespotem réznych etapéw
sukeesji, dysponuje zespolem wigkszosei gatunkéw roslin i zwierzat, ktére
w tych etapach sukcesji wystepuja,. Jedli przyjmiemy za wartosé najwyzsza,
maksymalne zréznicowanie istniejgeyeh form egzystencji i optymalny ich
rozwo] w danym srodowisku, to najwartoSciowszy przyrodniczo bedzie
park, w ktérym najliczniej wystapis, poszczegélne stadia biocenoz w peni
SWOjego rozwoju, & wiec park odznaczajacy sie maksymalng réznorodnoscia,
wystepujacych w nim gatunkéw roslin i zwierzat. Utraymywanie tych sta-
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disw wymaga w dojrzalym parku stalej ingerencji czlowieka, ktory swoim
dziataniem moZe Utworzyé w sposéb trwaly tak zwane biocenozy sub-
klimaksu antropogenicznego.

Aby powstrzymaé i zamrozié procesy sukeesji, musimy okreslié, co
jest motorem dynamiki zachodzgeych w przyrodzie zmian. Jezeli za podsta-
we przyjmiemy procesy metaboliczne, to w biocenozach miodych produkeja
oparta na fotosyntezie przewyzsza szybkosé respiracii, a nadwyzki wyste-
pujace w tym procesie s3 wykorzystane do rozwoju biomasy ukiadu. W ukia-
dzie klimaksowym biomasa roslin osigga stan, w kitérym cala produkcja
jest zuzywana na oddychanie, ezyli na utrzymanie funkeji zyciowych
ekosystemu. W konsekwengcji produkeja netto (plon) jest duza w miodych
stadiach biocenozy a mala, albo zadna w jgj stadium klimaksowym. Zeby
utrzymad poszezegdlne stadia biocenozy w subklimaksie antropogenicznym,
musimy wiec likwidowadé nadwyzki produkeji wytworzone w konkretnych
stadiach. Rozpatrzmy, jak to przeprowadzié. Zaczneg od biocenoz wodnych.
W ukiladach tych wystepuje znaczny dopiyw energii z otoczenia, totez w na-
turalnych warunkach, bez udziati czlowieka, utrzymujs, sie one we wezes-
nych stadiach sukeesji dzieki okresowym wahaniom lustra wody i pozarom
roslinnogci przybrzeznej. Podstawowym zabiegiem, précz okresowego cZysz-
czenia, utrzymujacym pozagdany stan stawdw w parkach byio dawniej,
kiedy wykorzystywano energie wody, wielokrotne przemienne napeinianie
ich woda, i osuszanie. W zwigzku z tym ukiladom wodnym towarzyszyia
roslinnosé tolerujaca znaczne wahania lustra wody, przewaznie roslinnosé
o charakterze tegowym. Stad tez odtworzenle zarosnietych stawdw w histo-
ryecznych parkach nie powoduje takich zniszczen w otaczajgcych zespotach
roslin jak zakiadanie nowych ukladéw wodnych.

Jak juz wspomnialem, najbogatszymi florystycznie zespolami traw sg
biocenozy iak. Dawniej, w parkach, nawet migjskich, Z2e wzgledu na Koszty
czesto regygnowano 2 utrzymywania trawnikéw na kKorzyscé biocenoz pas-
twiskowych ub Iakowych. Jak pisat Franciszek Szanior: “(...) dawnigj, W cza-
sach Krélestwa Kongresowego koszenie trawy warszawskiego Ogrodu Sas-
kKiego kosztowalo rocznie niemal 1500 zip. PéZnig) uzytkowano czgsé traw-
nikéw jako pastwisko, a czesé jako lake. Przynosilo to roczny dochdd ze sprze-
dazy siana w wysokodci blisko 300 zip”. Wypas bydla w historycznych
parkach jest niewskazany ze wzgledu na niszezenie drzewostanu, chociaz
w wielu krajach utrzymuje sie w wielkoobszarowych parkach zwierzyneg
plows, do spasania gk i zachowania ich w pozadanym stanie. W Polsce, szcze-
gélnie w zarastajacych parkach wigjskich, wystarcza coroczne koszenie
ok, ktére zapobiega réwniez sukcesji zbiorowisk zaroslowych. Mozna tez
przez karczowanie samosiewdéw drzew i krzewow oditworzyc zespoly takowe
We wspomnianym czhero—piecioletnim procesie ich naturalnego powstawania.

Duzg, role w parkach historyeznych odgrywaly biocenozy skraju la-
su. Przez caly ubiegly wiek z powodu braku szkoiek i trudnosci w przesa-
dzaniu drzew iglastych zespoly otuliny stanowily o barwnosci i réznorod-
nogci form komnpozyeji skupin. W procesach sukeesji zbiorowiska zaroslowe
pojawiaja sie po biocenozach lakowych, same sg natomiast wypierane
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przez drzewa. Uklad ten, przemieszczajac sie w parku, niszezy jego pier-
wotng kompozycje — az do zniknigcia w biccenozie lasu. Dlatego utrzymanie
zZespoiéw otuliny wymaga nie tylko ograiniczenia ich ekspansji na tereny
otwarte parku, ale tez usuwania z Zajmowanych przez nie stanowisk
drzew, ktére pojawiajs, sie tu zgodnie z procesem sukeesji. (W naturalnych
warunkach biocenozy zaroslowe, podobnie jak i zadrzewienia, sawannowe,
istnigjg, dziekli okresowym pozZarom, ktére nie tylko likwidujg nadmiar
produkeji tych zespoldw, ale takse robig to selektywnie).

W parkach drzewostan wystepuje w réznych formach: w postaci drzew
rosnacych pojedyneczo, w skupinach, badz jako drzewostan Zwarty — ale
tylko wyjatkowo stanowi zespoly klimaksowe lub przedklimaksowe. Proce-
8y sukcesji zmierzaja do zwarcia drzewostanu, niszczae specyfike drzewos-
tanu parkowego, odrebnosé pojedynezych drzew i ich skupiny. Nalezy
tym procesom przeciwdzialad, poniewaz w zwarciu drzewa, nie mogs, wy-
ksztaicié charakterystycznego dla siebie Pokroju i cech, a takze tracs
swdj indywidualny wyraz; ponadto wiele gatunkéw drzew, wprowadzonych
przez cziowieka, lub specyficznych dla poszczegolnych faz sukeegii, ginie.
Powszechnie stosowany, jednorazowy wyrab samosiewdéw, jest jednak
zablegiem szkodliwym. Odstania on okaleczone drzewa o pokroju typowym
dla drzew rosnacych w zwarciu, ktére czesto Zamierajg w zmienionych
warunkach. Précz tego powstaje w drzewostanie Tuka, wiekowa, ktéra, jest
praktycznie nie do uzupeiienia w dalszej historii parku. Stad utrzymanie
drzewostanu parkowego w zaloZonym subklimaksie antropogenicznym
wymaga stalej eliminagji biomasy, ktéra nie podlega wymianie w cyklu
wegetacyjnym — przede wszystkim beds, to pnie drzew i galezie. W stu-
letnim drzewostanie gradowym, zgodnie z badaniami Kazimierczakowej,
przy powierzchniach lesnych liczacych okolo pieciuset drzew na hektar,
produkcja drzewna wynosi rocznie 18,6 m?®, czyli okolo 5 ton/ha. Jest to
wielkosc przecigtna dla produkeji laséw strefy umiarkowanej w Buropie.
Aby utrzymac wiasciwe stadium biocenozy drzewostanu parkowego nalezy
(oczywiscie selektywnie) te ilosé drewna, z poréwnywalnego obszaru par-
ku, wyciac i usunac — zwigkszajac wyrab, jesli planujemy dosadzanie drzew
lub cheemy cofnaé procesy sukeesji do wezesniejszego stadium biocenozy.
W tym ostatnim wypadku, dla unikniecia. wspomnianych niebezpieczeristw,
wyrab musi by¢ rozciagniety w czasie. Sg to oczywiscie wielkosei
orientacyjne i muszg by¢ dostosowane do konkretnych warunkow, poniewaz
zanieczyszczenia powietrza i gleby mogs w skrajny sposcéb ograniczyé
rozwdj drzewostanu. Badania K. Wentzla z 1968 roku wykazaly, ze ska-
Zenia srodowiska migjskiego powodowaly radykalne zahamowanie wzrostu
drzew. W ciagu 50 lat drzewa, rosnace w skazonym srodowisku migjskim,
osiggnely czternastokrotnie mniejsze przyrosty niz analogiczne drzewa
rosngce w odlegiosci 10 km. Przy wzmozonyeh w takich warunkch ubytkach
w drzewostanie naturalna sukcesja biocenozy moze sie zatrzymad, a nawet
sie cofngé. W takim wypadku utrwalenie wiasciwego subklimaksu antro-
pogenicznego moze wymagaé¢ wzmozenia produkeji biomasy przez nawo-
zenie gleby albo dosadzanie drzew.
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Schirmer,
Widok

parku Plicklera
w Muskau

Bo sam park to przeciez przyroda i to nietrwala. Nie tylko dlatego,
ze traci lidcie na zime, a W naszym klimacie czasem pokrywa sig biels,
gniegu. To mozna zaplanowac. Ale dlatego, ze rosliny, chociaz nie ucie-
kaja, to sa nieobliczalne. Ich ksztalt, czy los zalezy czesto od przypadku.
A przeciez przyjety powszechnie, wprowadzony przez Romana Ingardena
termin “wartosci artystyczne”: “(...) dotycay wylacznie dziet sztukii ozna-
cza swiadomie nadane w procesie twérczym wiagciwoscel przedmiotowd,
ktéry wiadnie dzieki tego rodzaju zabiegom ksztaitujacym stal sie dzielem
sztuki (...). Inaczej méwiac, wartosé artystyczna to struktury formalne i tres-
ciowe, utrwalone w okreslonym tworzywie” Choclaz niel Jak pisze Pawel
Taranczewski, powolujae sie na Strézewskiego: “(...) artysta nie “robi”
wartodei — absurdem, byloby np. robienie pigkna — stara sig tylko poste-
powad sumiennie i pracowaé odpowiedzialnie (...) twérezodé przygotowu-
je jedynie grunt na przyjecie wartoscl, ktére zstepujs w dzieto jak laska,
przynajmniej w wypadku wartosci wyzszych”. Tworzywo parku — “funda-
ment bytowy dziela sztuki” — jest wigc warunkiem istnienia zapisanych
w nim struktur, takich jak na przykiad ukiady kompozycyjne CzZy przes-
trzenno-plastyczne. Fundament decydujacy, poniewaz jak pisat Ksawery
Piwocki koriczac wypowiedZ na temat substancji zabytku: “Sila, i moc dzieta
szhuki zyje w jego substancji materialnej, w wymowie jego formy rozpylonej
w morfemy tejze substancji, jej niszczenie niszczy wigc najistotnigjszy
gens dziels sztuki i zamienia wecigz Zywy przekaz naszych przodkow,
przekaz urggajacy ich smierci, na pusty forme, bedacs tylko cieniem
autentyku, na nagrobek wstawiony w miejsce 2ywego dziela”. Istnienie
dzieta warunkuje wiec istnienie wartosgci artystycznych, a.istnienie dziela
jest ograniczone trwaloscig materialu, ktéry je tworzy.

Materia parku jest zréznicowana. Najtrwalsze w nim — uksztaitowanie
terenu i uklad wodny — sa odporne nawet na zaniedbania i zdarzenia
losowe. Réwnie trwaly jest podstawowy uklad kompozyeyjny, kiérego zreby
utrzymujg sie nawet mimo przebudowy i rozbudowy zatozern ogrodowych.
Odporny na dzialanie czasu, chociaz nie na zaniedbania i katastrofy, jest
wystrdj architektoniczno-rzezbiarski parku — a takze mimo prowadzenia
prac pielegnacyjnych, ukiad przestrzenny: wnetrz, osi widokowych i powia-
zani kompozyeyjnych. Jak widzimy, ogranicza, trwanie parku przede wszyst-
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kim starzejacy sie material “fundamentu bytowego dzieta sztuki”. Oczy-
wiscie polozenie nacisku na drzewostan parku, jako na istotny skladnik
“fundamentu bytowego” jest osobistym pogladem, ale uzasadnionym w Polsce
gdzie cze¢sto niczego, pogs drzewami, w parku nie ma. Jesli wiec powtérze
za Gilsonem, ze dzielo swd) ksztalt uzyskuje przez konfrontacje modelu
konceptualnego z materis, — to dzielo sztuki ogrodowej bedzie konkretyza-
¢jg, Zzamysiu tworczego w materiale przyrodniczym. W takim dziele ist-
nigje zaréwno lad sztuki, jak i tad natury. Lad sztuki jest tym, co indywidu-
alne, jednostkowe i niepowtarzalne. Lad natury jest jeden, powszechny
1 ponadindywidualny — w okreslonych warunkach okreglone siedlisko przy-
rodnicze, a w nim okredlone zbiorowisko roslin.

Zetknigcie tak odmiennych porzadkéw nie moze daé w wyniku dziela
stabilnego, dlatego park jako jednostkowe dzielo sztuki istnieje W ograniczo-
nym czasie. Czas ten mozna sprecyzowad, poniewa? przede wszystkim
okresla go dlugowiecznosé zastosowanego materialu rodlinnego. Trwalogci
tego materialu nie mozemy pomingé, bo przeciez dzielo sztuki wyraza sie
przez materie w znacznie glebszym sensie niz tylko przez jej fizyezne
istnienie. Jézef Dutkiewicz pisze wrecez, Ze sad okreslajacy wartosé i cha-
rakter dzieta na podstawie jego zewnetrznych cech jest niescisty i moze
prowadzi¢ do bigdnych wnioskdéw. Stawia on etyczny postulat sutentycz-
nosci materii dziela ze wzgledu na poszukiwanie w dziele minionym przede
wszystkim prawdy artystycznej. Twdrea nadaje materii w powstajacym dziele
formg, ktora jest blizsza zZnaczeniu, jakie temu pojeciu nadal Arystoteles,
niz znaczeniu czysto estetycznemu. W parku tg materia, moim zdaniem, sa,
przede wszystkim drzewa. Twoérca ogrodu nie moze opanowaé procesu sta-
rzenia si¢ drzewostanu w trakcie swojego zycia, poniewaz drzewa sg prae-
waznie bardziej diugowieczne od ludzi. Dlatego tez, jak dhugo drzewostan
Jjest uksztattowany przez projekt — tak diugo mamy do czynienia z konkret-
nym dzietern okresglonego tworey i epoki. Mozna wiec stwierdzi¢ czy park
Jako dzielo ma zamierzony ksztalt, a poshugujac sie tablicami dhugowiecz-
nosci drzew okreglié czas trwania tej zgodnosei ksztaltu z zalozona forma,

W celu stwierdzenis zgodnodel stanu parku z jego zamierzonym ksztal-
tem wykorzystalem tabele opracowane przez Jézefa Rokosze, w ktorych
okreslil on okresy peilnej dojrzaiosci gatunkéw drzew rosnacych w na-
szych parkach. Liczbe dojrzalych drzew, posadzonych zgodnie z projektem,
w stosunku do ogdlne]j liczby drzew w parku przyjatem jako kryterium
zgodnosci stanu istnisjacego z zalozonym. Analizie poddalem siedem parkéw
wiejskich i pigé¢ parkow miegjskich. Parki wigjskie (w Biezuniu, Brzeséecach,
Guzowie, Krasnem, Oltarzewie, Pecicach i Turowicach) opracowalem na,
podstawlie materialéw poinwentaryzacyjnych zawartych w pracy Jézefa
Rokoszy; parki miejskie na podstawie materialéw inwentaryzacyj-
nych zawartych w pracach magisterskich wykonywanych w SKTZ SGGW—
AR w Warszawie (Zawilsks, Wiewidrke, Skurska, Swierczyniska, Niewid-
skg—Snarska, Smorawska). Wyniki analizy sg przedstawione na wykresach
w rozbiciu na parki wigjskie i1 miejskie. Po statystycznej obrdbee danych
metods, srednich ruchomych i po wyrdéwnaniu krzywych rogkladu wynikéw



- B2 -

100%
drzew

50%

e ¥ ¥ T R

r ¥
100

200 300 lat
Procentowy udsial desew w parkach — a: dojezaiyeh, b: starzelacych sie

otrzymalem nastepujace dane. Modalne, okreslajace okres maksymalnej
zgodnodei projektu z jego wykonaniem, wyznaczajs dla parkéw wigjskich
wiek ok. 55 lat, a dla parkéw miejskich ok. 45 lat. Zgodnosé istniejacego
drzewostanu parku z projektowanym, w najbardziej tolerancyjnych
granicach, kiedy kondycja co czwartego drzewa zgodna jest z zaloZzeniami
projektu, obgjmuje dla obu typéw parku okres od ok. 25 do nieco ponad
100 lat od chwili powstania parku. W takim przypadku optymalny wiek
parku zamyka sie w granicach 40 — 65 lat jego istnienia, kiedy tylko co
czwarte drzewo nie ma kondycji zalozone] w projekeie.

Warto wspomnied, ze Longin Majdecki ocenia okres dojrzatosci parku
na 25 — 75 lat od jego zalozenia. Aleksander Bartosiewicz uwaza, Ze stan
projektowany jest osiggany po uptywie 30 — 50 lat.

W przeprowadzonej analizie staralem sig przedstawié park znajdujacy
sie w najkorzystniejszych warunkach. W rzeczywistosci bowiem straty sa
dotkliwsze. Z badan Zofii Swierczyriskiej wynika, 2e w okresie pomiedzy 18
a, 31 rokiem istnienia parku — cmentarza Zolnierzy radzieckich w Warszawie
— wymarlo 18,49 drzew. A byt to okres dla ich egzystenciji najbezpiecznisj-
szy, gdyz park byl zaprojektowany bardzo dobrze 1 wzorowo pielegnowany.

Znamy jednak fragmenty parkéw istniejace niewsatpliwie diuzej niz
stulecie. Trudno okreslié jak diugo. W Polsce parki czesto ulegaly dewastagi,
a przynajmniej przez diugie okresy nie byly pielegnowane iich degrada-
cja nastepowala przedweczesnie. Dlatego postuze sig¢ przykiadami ogro-
déw angielskich, ktére zaréwno z klimatycznych, jak i spoiecznych
przyezyn sg zachowane w najlepszym stanie. Najstarsze z zachowanych
fragmentéw parkéw to: kasztanowa (Castanea sativa) aleja w Croft Castle
z poezatku XVII wieku i réwniez z tego wieku cisowy Zywopiot w Blickling
Hall. Z poczatku XVIII wieku pochodzg aleje: klonowa (Acer pseudopla-
tanus) w Landhydrock oraz zlozona z dgbéw i bukéw w Castelcoole. Réwnie
stary jest takze formowany z bukszpanow 1 ciséw zywopiol w Packwood.
Najstarsze fragmenty parkéw — autonomiczne i proste w formie, a piekne
bardziej dzieki uptywowl czasu niz z zamysiu — moga, wiec liezyé 300 — 350
lat. Poza te granice bowiem mogs siegaé tylko pomniki przyrody, a nie
sztuki. Wiek zreszta nie umniejsza piekna parku. Nabiera on dodatkowe]
wartosci artystycznej. Sizeranne pisal: “...w ten sposéb prawie zawsze
przyroda i ezas umiejs odtworzyé w kamieniu dusze, co go opusciia wiedy,
gdy ulegl zniszezeniu. Wie oddaja, ksztaitom okaleczonym ich pieknosci
plastycznej. Natomiast udzielajs im nowego rodzaju pigkna: mianowicie
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malowniczoseci”. Te stowa jeszeze bardziej mozna odniedé do parkéw. Ja-
poneczycy ten efekt nazwali sabi i uwazali za giéwna wartodd estetyczna,
deformujac drzewa w przyspieszony i szczegolnie wyrafinowany sposéb.
Podobne efekty zreszta ceniono réwniez w Europie. Jak pisat Moszyniski:
“...czasami drzewo rozdarte, zlamane lub przegnile przynosi efekt wielce
malowniczy”.

Konserwator Alois Riegl uznawal za réwnoznaczng z wartoscia,
artystyczng wartos¢ nowosei (Weuheitswert), ktéra ulega zmianie wraz
ze zmiang woli twérczej kazdego czasu i kazdej generacii, ale uwazal, ze
w dziele, ktore nie jest dzietem wspdlczesnym, istnieje tylko taka wartoss
artystyczna — okreslal jg, nazws, Alterswert — “.. jako zmyslowy substrat
tych nastrojéw, ktére u wspdiczesnego czlowieka wywolujs, wyobragZenie
prawidiowosci biegu, powstawania i przemijania, wytaniania, sie jednostki
z uniwersum i naturalnego rozplywania sie w uniwersum?”. Walter Frodl,
kiory rozwinat koncepcje Riegla, nie oceniat tej wartodei jako jedynej artys-
tycznej wartosci charakteryzujgcej dawne dziela, ale i u niego patyna wie-
ku nosi taks sams nazwe, jest wartoscia wynikajaca z dawnosdei i Ujawnia
sie w zjawiskach rozkladu.

ChociaZ stare drzewa umierajs stojae, to jednak umierajs. Dlatego tez
wartosé, o ktérej wspomnialem, istnieje jedynie W ograniczonym czasie.
Podjatem probe jej sprecyzowania opierajgc sie na procesie starzenia, gie
drzewostanu parku. Przyjalem, ze ta wartosé jest dostrzegalna po okresie
pelnej dojrzalosci drzew i wystepuje w trakeie ich starzenia sie. Za okres,
w ktorym ten proces wystepuje, przyjalem czas réwny mniej wiecej polowie
ckresu peinej dojrzalosci poszczegdlnych gatunkéw drzew. Analizie pod-
dalem drzewostan badanych poprzednio parkéw. Okres, W ktérym przynaj-
mniej co pigte drzewo mialo wymagany wiek, miesci sie pormiedzy 70 a 100
rokiem od zatozenia parku. W tym czasie jest wartoscig najbardziej zna-
Czgcy — nle zawsze wigc park im starszy, tym bardziej widoczne sa, tego
znaki. To kieruje nasza uwage na odrebna, wystepujaca w parkach, wartosé
estetyczna, na pigkno przyrody. Ruskin widzial w pieknie przyrody wartosé
absolutng, — wzor wszelkiego pigkna; narzucenie zaé ladowi przyrody tadu
satuki powodowalo utrate tej wartosdei: “...nie mozemy juz widzieé w nich
(w parkach) pierwowzoru i sprawdzianu piekna. Przyroda jest nim jedynie
wowezas, gdy jest dziewicza, przestaje bowiem byé sobs sama z chwila,
gdy wpiyw jakis plami i paczy jej dziewictwo”. Ruskin absolutyzuje piekno
tadu przyrody sadzae, ze artystyczna wartosé parku bedzie wzrastad w
miare wtapiania sie parku w nature i zanikania jego charakteru jako dziels
sztuki. Uznajac piekno przyrody, musze stwierdzié, Ze zamieniajae parki w
lasy upodobnimy je do siebie, i utworzymy z nich rezerwaty przyrody.

W poddanych analizie parkach w miare ich starzenia lad sztuki jest
zastepowany przez lad przyrody. Do okoto 65 roku istnienia parku dominuje
w nim tad sztuki z pigknem przyrody wpisanym w dzieto. Po 130 latach
istnienia park, jako jednostkowe dzieto sztuki, musi ulec entropii, a krzywa
charakteryzujgca go jako dzielo sztuki na naszym wykresie ulega
splaszezeniu. Dominuje teraz constans ladu przyrody. Trudno jest wtedy
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wyrozniaé pigkno przyrody, poniewaz ten 1ad jest powszechny i statyczny.
Mozna natomiast wyrdéznié okres zmagan pomiedzy ladem sztuki i ladem
przyrody ze wzgledu na jego dramatyzm i dynamike przebiegu, a takze
charakter tych zmagan zalezny od ksztaitu dzieta. Takie ujecie “piekna
przyrody” jest wartoscis niewatpliwie dyskusyjng. Jeéli jednak park, od-
zwierciedlajacy zamiary twércy, jest dzietem sztuki, a jako dzielo przy-
rody w swojej powszechnosel niczym sie nie wyrdznia, to indywidualne
piekno przyrody, jako odrebna wartosé, musi sie ujawnié w czasie tych
zmagan — teoretycznie po uptywie 68 — 130 lat od chwili zatoZenia parku.
Teoretycznie, bo czytelnik moze powiedzieé zdenerwowany, e parki istnigja,
przeciez diluzej niz jedno stulecie.

Dawniegj czgsto tworzono park w sposéb clagly, zmieniajac jego partie
w rytmie mody czy kaprysow. Janusz Keblowski uwaza, ze: “...To, co jest
sztuks, w ogrodach wypiywa z ingerencji i to stalej czlowieka w nature”.
Ten proces mial istotnie dawniej w Polsce duze znaczenie. Inwestorzy
parkow, a czesciej ich Zony — to na przetomie XVIII i XIX wieku czotowi
nasi projektanci. Natomiast pod koniec XIX wieku ogrodnicy planiséci posiu-
gujac sie wzornikami, dostosowywali typowy ukiad parku do misejsco-
wych warunkdéw, a wiekszogé prac w terenie, przeksztalcenia i prace
konserwacyjne, wykonywali wiasciciele — jako wiasdciciele ziemscy obeznani
z pracami ogrodowymi. Park stawal sie dzielem rodziny jak wnetrze
mieszkania. Dzisiaj jest to jednak epoka zamknieta, chociaz moze powrdcid,
wraz z powrotern do zZycia instytueji rodzinnych giedzib.

Decydujgee w historii znaczenie mialy przeksztatcenia innego rodzaju.
Co pewien czas nadchodzily okresy wielkich zmian. Wtedy masowo przebu-
dowywano parki albo, jesli park podobal sig¢ mimo zmiany gustéw, dotaczano
do niego obszary zaprojektowane w nowym stylu. Zmiany te odbiegaly
nieco od zmian stylistycznych w innych dziedzinach sztuki i byly wiladnie
podyktowane objawami starzenia sie parkéw. Pierwszy okres masowej W cza-
sach nowozytnych przebudowy i wytyczania nowych parkéw zainigjowat
swojg, dziatalnoscia w koricu XVII wieku Le Notre. PéZniej intensywnie
przeksztalcano ogrody regularne w Krajobrazowe albo zakiadano nowe,
w nowym stylu, w siedemndziesiatych i osiemndziesiatych latach XVIII wieku.
W wieku XIX okres ten przypadi na koniec stulecia — lata dominacji parkéw
naturalistycznych; na przykiad jeden z najpopularniejszych wdowezas
planistéw, Walery Kronenberg zatozyt w koricu XIX wieku niemal trzysta
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parkéw. Dzisiaj ponownie obserwujemy narastajaca fale akiywnodei w tej
dziedzinie. Przebiega ona pod hastami adaptacji i rewaloryzacii starych
ogrodow. Jak mozna zaobserwowaé na rysunku, zwigzana z tworzywem
parku jego wartosé artystyczna ulega w ciagu dluzszego czasu fluktacjom
— rosnie W miare dojrzewania drzewostanu, maleje natomiast w trakecle
Jjego starzenis sie, az nastapi czas, w ktérym park, aby istnieé, zmienia
gie. Preeksztatca sie czesto w inne dzielo, innego twdorey. Stad na przykiad
powszechny jest sad, 2e warszawski Park Krasinskich to dzielo Franciszka
Szaniora, mimo dwustu lat jego wezesniejsze] historil. Nie uwazZa sie
rownies za istotne, Ze park i1 palac Ludwika XIII istniat w Wersalu przed
rozbudows zaloZenia przez Le Nitre'a. Zdarzes sig nawst, Ze rekonstruo-
wane parki wiaze sle sciglg] z nazwiskiem ich konserwatora niz z kto-
rymkolwiek z wezesnigjszych projektantéw. Jako przyklad moze tu stuzyé
powgjenna rekonstrukeja Nieborowa i Wilanowa wykonana przez Gerardsa
Ciolks. Kto ze zwiedzajgeyeh park w Wilanowie wie na przyklad, Ze zespst
rzezb barokowych z parterdw salonu ogrodowego zostat po ostatniej woinie
zwieziony z zabytkowego ogrodu w Brzezince.

W odnowionym parku proces wzrostu 1 utraty wartodel artystycenej roz-
poczyna sie ponownie. Rozpoczyna sie jednak z innego punktu. Park jeszeze
istnigje, chociaZ w szczatkowe] formie. Rosng w nim piekne stare drzewa —
wiec praktycenie kazdy projektant adaptowat to, co 2 davwnego parku zostalo.
Wigeczat w ramy swojego dzleta dzielo poprzednika. Tak, jak Szekspir,
ktéry swoje dramaty opieral na motywach zaczerpnietych z innych sztuk.
Stad mimo zmian W krdtszych okresach czasu, w makroskali wartosé ar-
tysetyezna historyeznego parku wzrasta, chociaz jest to proces powolny.

Powyzszy tekst jest skroconym fragmentem z mojgj poprzednig]
ksigzki “Wartosel starych parkdw”. Wtedy uwaZalem, Ze wartosé artys-
tyezna parky, podobnie jak innyeh dzsiel sztuki, jest zawarta w jego formie
iwraz z nig przemija. Zostaja wartosci historyczne. Dzisiaj zaczglem mied
watpliwodel. Przeprowadzitern sonde wsrdd architektéw krajocbrazu, archi-
tektow i rzeZbiarzy, co uwazajsy za jadro sztuki w swoich dziataniach;
kiedy na plecach ozuja “oddech transcendeng)i”. %aden z nich nie mdwit o for-
mie, czy przestrzenil Sziuke odnajdywali w relacjach, w zwigzkach. Dla
architekta, Jeremiego T. Krolikowskiego istota sztuki architektoniczngj
tkwi w smaku, w relagjach do kultury, dla architekta krajobrazu Edwar-
da. Bartmana sens artystyczny ogrodu lezy w relagji do jego prywatnego
lub zbiorowego uzytkownika, w konkretyzacii jego marzen. Jan St Woj-
ciechowski, reeZbiarz, widzil istote sztuki w jakosel materii rzezbiarskigj,
bo ona jest nosnikiem jakodci metafizycznej: Architekt krajobrazu Stanisiaw
Rutkowski i architekt Tomasz Turczynowicz zgodnie widzg, metafizyczny
gsens swolch dokonan we wpisaniu gie w miejsce, w kiorym dzialaja — we
wapdipracy 2 Geniuszem Miejsca.

I teraz juz nie jestem pewny, cey mozna tak radykalnie ograniczad
ezas trwania parku, jako dziels sztuki do jego trwania, jako dzieta jednost-
kowego, w jednym umysle zrodzonego. Bo byé moze, artydci sg tylko
pomocnikami Ducha Miejsca, Ktorsy jak pisat Taranczewski tylko sumisennie
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pracujs, a pigkno — jak laska jest nagroda, ktérej przewidzied nie sposob.
Moze, jak powiedzial Kant, przyroda objawia si¢ w sztuce, wiadnie w tym
wypadku, poprzez artystéw, w miejscu, w ktérym jest. Moze pytanie: czy
park jest dzielem sztuki, jest zbyt obszerne. Moze wystarczy stwierdzid,
czy park jest dzielem kunsztu artysty i jak diugo, jako dzielo tego kunsztu
trwa. Scislej, jaka jest jego wartosé artystyczna.

Ksawery Piwocki twierdzi wreez, 2e wartosé artystyczna moze ulec
wartosciowaniu wylacznie w toku historyceznego istnienia dziela. Dzieta,
w historii “sprawdzajs, sig” w swojej wartosci artystycznej, bo miars, tegj
ostatniej jest wiasnie zdolnosé do regeneracji sily znaczern formalnych i tres-
ciowych. Za wartosé historyczna, rzutujges na wartosé artystyczng parku,
uznaé¢ mozna to, co Walter Frold okresdlit jako malowniczosé zabytku —
pigkno zabytku w krajobrazie. Dla parku krajobrazowego jest to wartosé
szezegolnie istotna. Wydobycie znaczenia tej wartosci wymaga, powigzania
pojecia “tradycja migjsea” z tezg, o historyeznym “sprawdzaniu sie” wartosei
artystycznych parku. Niewatpliwie w toku zmian zachodzacych w histo-
rycznym parku ulegaja zanikowi elementy przypadkowe, chybione artys-
tycznie oraz te, ktére nie wykraczajs poza dorazna mode w panujacym
stylu. Stad park w swych nawarstwieniach staje sie dzietem harmonijnym
i Jjednorodnym, stad tez jego malowniczoéé. Wyglada na to, ze czlowiek
nie moze by¢ wilascicielem Ziemi. Ze moze tworzyé na tej ziemi dziela, ale
ona je zagarnia i migdzy innymi poprzez ludzi ksztaltuje swoje oblicze.
Ze, jak ponownie powtarzam za Kantem przyroda poprzez geniuszy
ksztattuje swoje oblicze. Sprébuje to sprawdzié. Na poprzednim wykresie
okreslitem czas trwania dziela sztuki ogrodowej jako dziels indywidualnego.
A jezeli w miare starzenia sie dziela bedzie ono co stulecie zastepowane
kolejnym dzietem, i w ten sposéb bedzie przyroda realizowad w sztuce
swqj cel — ksztattowanie piekna swojego oblicza.

Wymierne skale wymagajs, niestety wielu ograniczen. Ahistoryezna,
sztuka przemienia sie w historyczng kulture, w “tradycje miejsca”. Dlatego
zeby okreslié przebieg zmian wartodei historyeznych w czasie, musze
ponownie odniesé je do materialnej warstwy w parku — do jego drzewostanu.
To zawezenie substancji materialnej ogrodu —jezeli stwierdzitem, ze pojecie
“fradycji miejsca” ma znacznie trwalszy charakter od poprzednio opisanych
wartodel artystycznych — wskaze na tendencje zmian wartodei histo-
rycznych parku i okresli minimum ich wzrostu. Poniewaz wartodé dziela,
Jest w materii parku okreflona przez czas jej istnienia, obliczylem ja,
iloczynem wieku drzew i procentu utrzymujacego sie w parku drzewosta-
nu w tym wieku — drzewostanu zalozonego w pierwotnym projekcie oraz
w kKoncepgjach kolejnych przeksztalcer ogrodu. Nie moZemy przyjas, Ze
te wartosci mogs, 0siagnac swoje apogeum w okreslonym czasie poniewaz
Jest to proces, ktéry trwa we wciaZ odradzajacym sie parku. Narastanie
zmian, jakie poprzez drzewostan zachodza w wartosci historyecznej parku
w badanym przeze mnie trzystuletnim okresie, moze wskazaé na ten-
dencje tego wzrostu. Dlatego czas, w ktérym park osiggnie maksimum
wartosei historycznej, odniostem do nieskoriczonodci, aproksymujac otrzy-
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mang, krzyws, zmian wartosci z géry i z dolu odpowiednio przez funkgje
logarytmiczne f, : y = 14,5 log X~ 1D oraz f, : y = 11,3 log (x — 19).
Wprowadzenie tych krzywych zawdzieczam Paniom Helenie i Lucynie
Kazieko. Znaczy to, ze dla x @1 wartoscl wymienionych funkgji stabiliz-
uja sig one i osiagaja, 100% wartosci historyeznej. Po trzystu latach istnie-
nia parku ograniczajgce funkcje okreslajs zmiany zachodzgce w wartosci
parku w przedziale od niemal Y0 do 90% jego maksymalnej wartodei.
Widzimy wiec, 2e tak zalozenia teoretyczne, jak i praktyczne obserwacje
sg zgodne i prowadzg, do konkluzji, 2e zaréwno trzystuletni park, jak i park
starszy reprezentujs zblizone wartosei historyczne.

| Slady, jakie dzialalnoéé czlowieka pozostawila w historyeznych
parkach, sg wartoscig dla tych, ktérzy na ich terenie beda w przyszlodei
przebywac. Sg one wartodcig nie tylko dlatego, zZe nioss, wiedze o przesz-
losci, ale réwniez dlatego, ze korzenie swiadomodci cztowieka tkwis, takze
w terenie, kiory go otacza/ Stad jege stosunek do otoczenia jest nacecho-
wany uczuciem. A przeciez klasyezna definicja, wartoscl Floriana Zna-
mieckiego mowi, ze: “Wartodsé wagledna to przedmiot, kidremu u podmio-
tu odpowiada psychologiczne zjawisko uczucia”. Poniewaz przesziodd prze-
jawia sie w parkach w sposob ciggly, a nastepstwa wynikaja z uprzedniodei,
park jest w tej cigglosel wartosciowany dodatnio i im bardziej w glab
czasu siega korzeniami, tym wartodé ta jest wyzsza.

W oczach mamy pytanie —dlaczego ta krzywa zaczyna, sie od zera? I tych
pytan jest wiecej. Bo wszystko jest abstrakecja. Wiec prébujmy ja rozwik-
tad. Pierwszg abstrakcja jest klimaks — stan, kiedy przyroda znajduje sie
w ustabilizowanej réwnowadze — 2wyciezyly w walce o migjsca te rogliny,
ktore tu majg rosngé, bo taka ziemia i taki klimat, a za nimi poszly te
zwierzeta, Ktore w tym klimaecie i 2 takimi roglinami majs 2yé. Jest to
abstrakcja, bo jeszeze dzisiaj, w pdéinoenej FPolsce, zarastaja polodowecowe
jeziora i jeszeze klimaks, czyli stan rownowagi nie zostal osiggniety od 10
tysigcy lat. Ale przyjmijmy to za punkt wyjscia — porzadek przyrody.

Nikt nie buduje piaskownicy na pustyni

nie zakiada ogrodéw w raju

ani bidetéw w oceanie.

Przyroda stworzyla stabilny, teoretyczny system, kitéry w momencie
swojego urzeczywistnienia utracitby cals dynamike. Waz zgjadajscy wiasny
ogon, utrata sensu. Ten stabilny ukiad, précz kosmicznego kataklizmu
maégiby zburezyc tylko czlowiek. Wiec Bég stworzyl czlowieka i wygonil go
z Raju. Jezeli juz nie jestesmy w raju, to 2ajmijmy sie polityka,.
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TAJNIKI POLITYKI

Otto Panlok,
Chrystus przetamujaqy karabin, 1950 .

W ogrodach zaszyfrowane sg réwniez tajniki polityki. Nie tylko tej,
szeptanej wieczorami w altanach.

“Poliftyka jest zastosowaniem historii, podobnie jak medycyna. jest zasto-
sowaniem nauk przyrodniczych.” Te stowa Hipolita Taine obrazujg, scisty zwia-
zek polityki i historii (czy rowniez historii sztuki?) Polityka wymaga opero-
wania normami. W historii sztuki cbiektem, ktérego istnienie i trwanie ckres-
laja normy, jest zabytek — Iub inaczej “dobro kultury”. Miedzynarodowe ckres-
lenie zabytku “monument” wywodzi sie z lacinskiego czasownika monere,
odpowiadajgcego takim znaczeniom jak: przypominad, ostrzegaé, karcié,
nauczad, karac¢, przepowiadacé — zawiera wiec silne pierwiastki dydaktyceane.

Sztuka, to nadbudowa

na grzbiecie ocbywatela;

Trzyma niewidzialne lgjee,

kidrymi prowadzi

po drodze czasu.

Nie trzeba siegaé po spiskows, teorie dziejéw, zeby stwierdzic¢, ze nie
zawsze system norm byl okreslany przez centrum polityczne, szczegdlnie
w Polsce, ktéra przez wiele lat byta politycznie podzielona i podporzad-
kowana zaborcom. Dlatego przy okreglaniu norm spelecznych musze sie
poshuzyé, opisanym przez Misztal, socjologicznym pojeciem “audytorium”,
ktore ckresla grupe spoleczng bedges Zrddiem wartosci uznawanych i pet-
niges funkeje grup odniesienia normatywnego. Wyrdznienie grupy “audy-
torium” jest niezbedne ze wzgledu na funkeje wartosciujacs, tej grupy i jej
zasadniczg role w procesie tworzenia ideologli oraz dysponowanie takimi
sankcjami — karami, nagrodami — ktérymi nie rozporzadzajg male grupy.

W miare jak Zycie spoleczne ulegalo przeksztalceniom zmienial sie
rowniez skiad grupy stanowigcej “audytorium”. Czasem wspierala ona
osrodki wiadzy politycznej, czasem pozostawala wobec nigj W opozydji,
czasem grupy o takim charakterze, wyznajgce odrebne systemy wartosci,
pozostawaly we wzajemnym konflikecie. Inaczej tez, za kazdym razem,
traktowaly to, co nazywamy zabytkiem. Wykorzystywaly go w rézny spo-
a6b, zeby oddzialtywaé na swiadomosé spoleczng i naginagd jg do wiasnych
celéw. Dlatego, zeby zrozumieé polityczng role zabytkéw, powinnismy
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przesledzic, jak odnoszono sie do nich w przesziosei i jak odnosimy sie do
nich dzisiaj: 2 obojetnodels, nienawiscig czy tesknots,.

Pierwsze zarzadzenia dotyczace ochrony zahytkéw w naszej erze wiaza,
sie z koniecznoscig, legitymizacii ciaglosci wiadzy po upadku Cesarstwa Rzym-
skiego. Organizacja Kosciota, opierajac sie na Prawie Bozym, takisj legitymi-
zacji nie potrzebowala, ale bylo to niezbedne dla spoleczne] akeeptacji wiadzy
cesarskigj, uzurpowanej przez barbarzynskich najezdZeéw. Stad tez wziely
sie proby, podejmowane przez kolejne odrodki decyzyine, zachowania material-
nych gladéw cigglosci cesarstwa poprzez zarzgdzenia dotyczace ochrony za-
bytkéw starozytnego Rzymu. Byly one zawarte jus w Kodeksie Teodezjusza
z czwartego wieku. Zakazy niszezenia zabytkow ponawiaja, Teodoryk na prze-
tormie V i VI wieku oraz Karcl Wielki na poczatku IX wieku.

W Sredniowieczu ochrona antyeznych zabytkdéw stracila na znaczeniu.
Centrum polityczne przesuneto sie na pozbawions ich pdéhoe, okrzepla
tez 1 znalazia wiasne srodki wyrazu sredniowieczna sztuka. Kodcidt kulty-
wowai ciggtosde tradycjl przez wykorzystywanie relikwii — zabytkéw przesz-
tosel oddzialywujacych zgodnie z wyrazong przez Hugona od sw. Wiktora
ideg: “Wszystkie rzeczy widzialne maja, sens symboliczny, to zZnaczy
przenosnie dane sg dla oznaczenia i wyjadnienia rzeczy niewidzialnych”.

W XIV wieku upadly dotychezasowe centra normotwoércze. Wiadza
papieska znalazla sig w “niewoli awinionskiej”, cesarstwo zostato w 1356
roku zlikwidowane Ziots Bullg Karola IV Luksemburskiego. Réwrioczednie
oérodki zycia gospodarczego, politycznego i kulturalnego przeniosty sie
na poludnie, na teren péiwyspu apeninskiego. Ziemia tu obfitowala w za-
bytki antyku, a réwnoczednie centrum wiadzy byio rozproszone miedzy
rywalizujace ze sobg miasta. Moglo wige powstad, ponad istniejacymi
podzialami politycznymi, specyficzne “audytorium” intelektualno — artys-
tyczne, ktore wysuwaito wiasne normy wartosci. Dominagje tej grupy legity-
mizowalo miedzy innymi piekno jako wartosé absolutna, a ponadezasowosdé
tej wartosci wyrazalta sie w pieknie dziet antycznych. Jak pisal Alberti:
“Co ludzka sztuka moze stworzyé talk trwatego, Zeby bylo dostatecznie
uodpornione na niszczycielskie dziatanie czlowieka? Jedynie tylko piekno
moze wyjednad laske u krzywdzicieli, usmierzyé ich zapedy i doprowadzié
do tego, ze nie wyrzadzg mu krzywdy. Osmielam sie stwierdzié, ze zadne
dzielo w zaden sposdb nie moze byé nigdy lepiej zabezpieczone od niszeze-
nia przez ludzi i stac sle jakby nietykalne niz przez dostojenstwo i wdziek
swojego piekna”. Dyktowanie norm pr'zez audytorium intelektualno — artys-
tyczne wkraczalo w zakres wiadzy politycznej, totez wywolato reakcje.

Jako pierwszy przeciwko traktowaniu piekna jako wartosci absolutnej
wystapit Kogeidt, méwiage ustami Savanaroli: “Kazdy malarz przedstawia,
samego siebie (...) Choé maluje rézne obrazy fantastyczne i realne, wszyst-
kie noszg, pietno jego umysiu”. Savanarola rozpoczal akeje niszcezenia dziet
sztuki — byio to jednak marnowanie potencjaiu, ktéry nalezato wykorzystag.
Spalono go na stosie, a glos “audytorium” zostal przejety pod opieke papies-
ka. Papiestwo w staraniach o legitymizacje swoje] wiadzy nie moglo juz
opieraé sie wylacznie na autorytecie Pisma Swietego wykorzystywanym
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przez reformacje, a po sacco di Roma przestato byd réwniez 8iig, polityezna,.
Odwolalo sig wiec do tradycji jako wyrazu cigglosci swoich uprawnien, do
tradyeji siegajacej czaséw antycznych. Dlatego Vasari, Brunelleschi, Alberti,
Giuliano da Sangiallo, Serlio i Vignola dokonuja, szczegilowych pomiaréw
resztek starorzymskiej architektury. Papieze: Aleksander I i Juliusz II
organizujs, prace wykopaliskowe, a w 1515 roku Rafael Santi zostaje z woli
Leona X opiekunem prowadzonych w Rzymie wykopalisk i dwa lata, poézZniej
pierwszym w dziejach konserwatorem zabytkéw antycznych Rzymu. Rezul-
tatem tych zadan byt nie tylko pomyst Rafaela odbudowy antycznego
miasta, ale takze jedyny jego traktat, pisany w formie listu do papieza,
Opisujacy stan zniszezen, oraz wyrazajacy gleboki zal, jaki wywohije widok
ruin Wiecznego Miasta, ongis stolicy swiata. Traktat wzywa rzad papieski
do roztoczenia parnistwowej opieki nad zabytkami. Papiez Pawel I1I, =do-
pingowany ziupieniem Rzymu w 1527 roku, wydaje odpowiednie brewe
W pierwszym roku swojego pontyfikatu.

Na niezaleznodé srodowisk intelektualno — artystycznyeh i stosowane
przez nie kryterium pigkna dla oceny zabytku nie mogly sie zgodzié pow-
stajace monarchie absolutne. Podobnie reformacja nie zgadzata sie na tra-
dyci¢ papiesks odwolujacs sig¢ do cigglosel swojego trwania. Do cigglosci po-
twierdzanej przez zabytki z poczatkéw chrzescijaristwa. Précz tego, zaréwno
reformacja, jak i rodzacy sie absolutyzm nie mogly konkurowagé z takas, liczba,
1 klasg zabytkéw sztuki antycznej jaka dysponowal Rzym i renesansowe
wioskie miasta. Wszystko to wymagalo wyabstrahowania z materialnej
warstwy zabytkéw ponadezasowej normy, ktéra, mozna bylo sie postuzyé
celem wykazania niezmiennego i opartego na “prawie naturalnym” charak-
teru wiladzy — a przy tym swobodnie norms, ta, manipulowaé. Kontynuowano
wige zmatematyzowans norme estetyczng starozytnosei, unaoezniajac jej
proweniencje cytatarmi detali antycznej architektury i jej porzadkéw, mito-
logiczng, symbolikg rzeZb ogrodowych, zastosowaniem hippodromu rzym-
skiej willi wigjskiej jako wzoru salonu ogrodowego itp. Réwnoczesnie, po
rozpowszechnieniu w 1570 roku Retoryki Arystotelesa, wyksztalcono poje-
cie “perswazji” jako artystycznej formy retoryki. Jej cel okreslit wyraznie
malarz Nicolas Poussin: “Dzielo nie jest elementem obiektywnym, jest
srodkiem dzialania”. Sztuka o takim obliczu, w zalozeniu poddana normom
niezmiennym i absolutnym, stawala sie jednolita i ahistoryczna. Dziela
wezesniejsze byly traktowane tak samo jak obiekty wspélezesne i musialy
swojg przydatnosc potwierdzié w syciu. W miare utraty wartosci uzytko-
wych byly adaptowane, przebudowywane, rozbudowywane — rzadziej lik-
widowane. Mimo naturalnej ewolugji sztuki barok wyksztaleil przekonanie,
Ze sztuka, podobnie jak ustrdj spoleczny, jest oparta na niezmiennym
porzadku, a alternatyws tego porzadku jest chaos i anarchia.

Trwajaca w Europie walka z absolutyzmem musiala ten porzadek pod-
wazy¢ — rowniez w odniesieniu do norm estetycznyeh. W panistwach wrogich
absolutyzmowi ocdwolano sig bezpodrednio do przyrody jako “pranormy”.
W Holandii teoretyczng, podbudowe tych ruchéw stanowit panteizm Spinozy,
a praktyczny ich wyraz — kult kwiatéw i malarstwo pejzazowe. W Angli
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panteizm Shaftesburego zaplodnil twéreéw ogrodow pejzazowych. W Polsce
sprzeciw wobec absolutyzmu wyrazil sie w sarmatyzinie i apoteczowaniu
zycia wiejskiego. Jak pisal w 1680 roku A. Tylkowski: “Rzeczy, kKtére powsta-
ja, ze zlota, srebra, czy z malowania, g4y sie¢ je oglada trzy czy cztery razy, to
ma, sie ich dodé, natomiast nie ma, sie dodé dziet natury, jak laki, géry, rzeki,
ogrody. Przyczyns tego jest, Ze my sami jestesmy dzielem natury. Przeto
rzeczy nalezace do natury bardziej nam odpowiadajg”. W XVIII wieku walka,
z absolutyzmerm rozwineta sig w walke z porzgdkiem feudalnym i objeta
wiekszodé krajéw Buropy oraz terendw zwigzanych ze Starym Eontynen-
tem. Przewage gospodarczs zdobyla nowa warstwa spoieczna — burzuazja,
a, skupione wokoét niej “audytorium” wysunelo nowy pakiet norm spoiecz-
nych. Dla tej grupy “odwieczna” legitymizacja wiadzy byla ideg nie do przy-
jecia, bo ona te wladze samodzielnie zdobywala. Przeszkoda, ktorg nalezaio
w toku walki pokonaé, byla takZe niezmiennogé panujacego kanonu este-
tycznego i wynikajaca stad jego ahistoryeznosc. Totez kontynuowano atak
na dotychezasowe normy jako na sztuczny twor, przeciwstawiajac im natu-
ralny charakter przyrody i wynikajacy z niej obiektywny charakter “prawa
naturalnego”. We Frangji teoretyczna podbudowe dla tej idei dali Encyklo-
pedyéci, a przede wszystkim Jan Jakub Rousseau, w Anglii weielali jg, w Zycie
projektaneci ogrodéw i powiesdciopisarze: Daniel Defoe i Jonathan Swift. Jed-
noczesnie, dla wykazania nieobiekitywmego charakteru dotychezasowych
norm estetycznych, oparto sie na dzietach sztuki nie wykorzystujacych
tych norm, a réwnie spéjnych i doskonalych:

» dzielach sztuki wschodniej, przede wszystkim Chin, ale réwniez Japonii,
Indii i krajéw muzulmanskich;

e wszechobecnych w Europie zabytkéw sziuki sredniowiecznej;

» uprzystepnianych zabytkach nieantycznej sztuki starozytnej;

¢ opdezytywanych na nowo dzielach sztuki antycznej poznawanej z pro-
wadzonych w XVIII wieku wykopalisk.

Poniewaz w XVIII wieku wplywy starego i nowego porzgdku byly row-
nie silne, obie grupy “audytorium” staraly si¢ wykorzystaé nowe odkrycia
do propagowania swoich idei. Stary porzZadek wprowadzit w ramy zycia
dworskiego idee powrotu do przyrody; poczatkowo widaé to byto w obrazach
Watteau, Fragonarda czy Bouchera oraz w ornamentyce rokoka, pozniej wy-
korzystywano ta idee do prezentacji wyidealizowanych, feudalnych stosun-
kéw spolecznych Zycia wiejskiego w literaturze pasterskiegj, a takze w ksztal-
towaniu ogrodéw sielankowych typu arkadyjskiego. Przedstawiciele nowego
porzadku, ktérzy w podboju Swiata zetkneli si¢ z dzika, przyrods, przeciw-
stawiali pasterzom i pasterkom postawe Robinsona Crusoce, a porzadek
natury stawialli wyzej niz porzgdek sztuki.

Odmienna byla tez postawa cbu grup wobec wplywdow kultury wschod-
niej. Arystokracja feudalns wykorzystywala je do odswiezenia dekoracji
swych ogrodéw i wnetrz patacowych — w chinciserie rokoka, w zamilowaniu
do porcelany, w palacach tureckich, minaretach, indyjskich i chinskich pa-
wilonach ete. Nowy porzadek, reprezentowany poczatkowo gidwnie w An-
glii, siegnal do tradycji Chin, jako do wzoru stosowania idel panteistycznego
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tadu przyrody i wyzwolenia roglin; poprzez ksztaltowanie ogrodéw krajob-
ragowych, tworzac typ ogrodu chinskiego. Zarysowal sie tez odmienny
stosunek do zabytkow szbuki dredniowiecznej. Dotychczasowe “agudytorium™
staralo sie wykorzystaé je do zobrazowania dawnej Swietnosel rodu i podnie-
sienia waloréw swoich rezydencji. Jak pisala Izabella Czartoryska: “Wieza
starodawna, zamek spustoszony, kawal muru mchem obrosly, wzbudzaja,
uczuecia rézne, rozrzewniaja, zastanawiaja, unoszs mysl, przeszlosé ZwWra-
caja 1 dodajs, powagdl Drzewom, Gérom, Ogrodom i kazdernu migjseu, w kto-
rym gie znajduja”. Stad tez na przetomie XVII § XIX wieku przeprowadzano
masowo rozbidrki zamkow, aby doprowadzié je do stanu malowniczej ruiny.
Stawiano tez powszechnie nowe ruiny, w niepionnej nadziei, ze nawet
epecjalisci uznaja je 2a autentyczne. Dla nowego audytorium odkrywanie
przeszlosei shuzyio odnalezieniu korzeni §wiadomoscl zhiorowej ojczyste]
tradycji, mozna to dostrzec zaréwno w tworczosel Goethego, Schillera czy
Waltera Scotta, jak tez w otaczaniu opieks zabytkow wiasnego kraju
(pierwszy zabytek architektury sredniowieczne]j — Inverary Castle w 8zkogji,
zostal odbudowany praea Roberta Morrisa w 1745 ToKU).

Inaczej tez odezylywano przekaz antyku. We Wioszech spogladano na
zabytki starozytnosel przez pryzmat zniszezer, dokonanych przez czas, widocz-
nych na szhychach Piranesiego i w cbrazach Alessandro Magnasco. W Anglii
potowy XVIII wieku nowe oblicze antyku odkrywano popraez ryciny Palmiry,
Baalbeku, Aten i patacu Dioklegjana w Splicie. W tym czasie rozpoczeto
wykopaliska w Pompei 1 Herkulanum, ktérych wyniki podsumowal w 1764
roku Joachim Winckelmann dzieiem «Historia sztuki starozytnosci”. Nowe
odkrycia pozwolily gzerzej spojrzec na przesziogé i réznorako ja, wykorzystagé.
Dawne “audytorium” wykorzystywaio wykopaliska do wzbogacenia swoich
rezydencji o liczne lapidaria lub wmurowujae je, jak np. w Arkadii, w sciany
pawilondw. Dla podniesienia prestizu wiadzy, rodzacy sig Klasycyzm Katarzy-
na, TI zaadaptowala przy rozbudowie swojej stolicy — Petersburga. Nowe “audy-
torium” wykorzystaio zdobycze ostatnich odkryé odmiennie. Klasycyzm odwolal
sie do prostoty “zlotego wieku” i szezegdinie odkrycia W Pompei przyczyniiy
sie do powstania angielskiego klasycyzmu Wnetrz mieszczanskich. Natomiast
Rewolucja Francuska odwolala sie begposrednio do ideologii Republiki Rzym-
skiej — co pdaniej wykorzystal Napoleon reaktywujac Cesarstwo, jako j&j
naturalng, konsekwencje poparta, stylem empire. Takze zabytk przeszioscl,
shizace dotad podniesieniu prestizu jednostek, zaczely by¢ wartoscis, Zbioro-
wa,. Na przykiad Muzeum Brytyjskie, powoiane uchwals, parlamentu z 1755
roku, bylo oparte giéwnie na mieszezanskich zbiorach lekarza kolonialnego.

Jak widzimy, obie strany konfliktu odwolywaly sig do przesziosci szu-
kajac W niej argumentow uzasadniajacych ich racje. Wyzwalajace sig spod
feudalnej kurateli “gudytorium” intelektualno—artystyczne prébowalo zna-
lezé formute KomMpPromisowsa,. W sferze idei, obok racjonalizmu odwiecenia,
tworzono kosmopolityczne grupy nacisku powigzane whajemniczeniami
odwolujacymi sig do starozytnego Egiptu i sredniowiecza — przykiadem
moze tu stuzyé wolnormularstwo (istnieje hipoteza postawiona przez Bara-
nowskiego, Ze pojawienie sig W Polsce architektury neogotyckiej pozostawalo
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w zZwigzku z likwidacjs wolnomularstwa). W sztuce ogrodowe]j zatarciu roz-
bieznogei mial zaradzié eklektyzm réwnouprawnienia stylowego, a elemen-
tem lsczacym mialy byé zniszezenia dokonywane w ogrodach przez czas.
Stad np. w Anglii reakcjs na spustoszenia, dokonywane przez francuskich
rewolugjonistéw w ogrodach Wersalu, byt Zal za niszczeniem starych drzew,
ktéry poruszyt zardéwno poete Delilla, jak malarza Roberta.

Pod koniec XVIII wieku szybko wzrastalo znaczenie burzuazji, ktora
dla, stworzenia nadbudowy politycznej swojej wladzy sformulowala idee
paristwa narodowego i wokdt tej koncepaji, godzacej réznorodne interesy,
skupilo sie cale 6wozesne “audytorium”. 0d czasu, kiedy Herder i Hegel two-
rzae filozofie historii uznali relikty kultury jako wyraz charakieru narodu,
“gudytorium” wysunelo pojecie “zabytku narcdowego” jako pojgcie majace
wartodé panstwowotwdreza. Termin ten powstat w trakcie Rewolucji Fran-
cuskiej i dominowal przez caly ubiegly wiek. Zburzenie Bastylil byio raczej
symbolicznym epizodem. Obywatel Gregoire powstrzymalt w Kconwencie plano-
wane rozbiérki katedr w Amiens, Chartres i Strasburgu, a dekrety rewolu-
eyjne przeprowadzily nagjonalizacje i nakazaly inwentaryzacje monuments
nationales. Rozpoczeto od rozpoznania posiadanych zasobOw i przepro-
wadzono selektywnie prace zabezpieczajace. Komigja Tymezasowa Sztuki
Konwentu wydala w 1793 roku instrukcje inwentaryzacyjng, a jedno-
czednie A. Lenoir organizowal Musée des Monuments Francais. Podobne
inicjatywy podjely w XIX wieku inne paristwa europejskie. Stosunkowo
wezesnie, pod wplywem utraty niepodlegtosei, zblizone dzialania podjety
opiniotwéreze kregi w Polsce. Tutaj “audytorium” wyrazajace ideg narodo-
wa, nie dysponowalo wiadza wykonawczs i musialo opierac si¢ na inicjaty-
wach prywatnych. Juz w 1786 roku spoleczng akcje inwentaryzacyjng
prébowat zorganizowad ks. Ksawery Zubowski, wydajac prospekt pisma
periodycznego pt. “Kollekcya. starozytnych i tegoczasowych oscbliwosel w kraiu
v za, kraiem znajdujacych sie Naréd Polski interesujgeych”. Cel swojej
akeji autor tak okreslit: “Tu w swojej postaci, dalby sig widzied¢ 6w gmach
obronny gustu, zabytkéw, mocy i starania staropolskiego naredu. Tu by sie
historia w ich najobfitszym potoku ochyneta, sztuka i doweip znalazly
przykiad, a mibdz dzisiejsza, kto wie, jesli nie najskuteczniejszg w tych
obrazach uczuta pobudke ducha przodkéw swoich nasgladowanie”. Poniewaz
jako wzér narodowy wysuwano ideologie sarmacko—ziemiarisks — W przeci-
wienistwie do innych krajéw, ktére skupialy swojs uwage na narodowych
zabytkach architektury — Zubowski tak definiuje jedng, 2 klag zabytkow:
“ogrody i panskie rezydencje in flore zostajace”.

Wykorzystanie zabytkéw do celéw identyfikacyi narodowe] byio najmoc-
niej wyrazane w dazacych do zjednoczenia Niemezech. W promemoriach E
Ruglera z 1846 roku, mialo wreez stuzyé “(...) eksploatagji wartosci staro-
zytniczej jako sily podtrzymujgcej ducha jednosdci narodowej i panstwowo
twérezego czynnika”. W Polsce walka o utrzymanie tozsamosci narodowej,
wykorzystujaca w tym celu zabytki sztuki i kulbtury, toczyla sie w czasach
rozbioréw. Zaborey starali sie zlikwidowad materialne glady polskosci. Rogja
przebudowals klasztory i zamki na wigzienia m.in. w Sandomierzu, Lubli-
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nie, Piotrkowie 1 na sw. Krzyzu; w Bibliotece Krolewskigj umieszezono kozac-
kie stajnie. Austria, praeksztaleila, w wiczienia kla.sztory w Krakowie, Lwowie
i Wigniczu. Zburzono kodcioly na Wawelu, a sam zamek zamieniono w ko-
szary. Prusy zburzyly kodcioty sw. Krzyza, sw. Bazarza, Marii Magdaleny,
Klasztory franciszkandw i karmelitéw. Zarmieniono w wiezienie klasztor w Ko-
ronowie. Polska starala si¢ odpowiadaé¢ w miare mozliwosci kontrakgjs,
rekonstruujac niszezone obiekty. Pierwsze] rekonstrukeji dokonal w 1857
roku Wandelin Pustowski, odbudowujac dworek w MerecowszezyZnie — miejs-
cu urodzenia Tadeusza Kosciuszki. W obliczu zagrozen I Wojny Swiatowej,
Jarostaw Wojciechowski pisat w instrukeji z 1915 roku: “Powiedzmy bowiem
od razu, Zze wartogciowe pomniki architektury, jesli ruine ich spowodowat
nie czas, lecz nagls katastrofa, nie tylko mogs, lecz powinny byé odbudo-
wane; odbudowywano je tez dotad zawsze, o ile tylko tego okazala sie mozli-
wosc". Podobnie postepowano po ostatniej wojnie, a Jan Zachwatowicz jako
powod takiego postepowania wysunat reakcje na zniszezenia, wojenne oraz
ideows, i emogjonaing wartosé rekonstrukeji. Skonkretyzowat te poglady Walter
Frodl piszge: “Odbudowa po 1945 roku miast polskich, a przede wszystkim
stolicy Warszawy, byla wybitnie polityeznym zadaniem”.

W XIX wieku, wieku nauki i postepu, obok “audytorium” Wyznajacego
ideg paristw narodowych, zaczelo sie ksztaltowaé nowe “audytorium” inte-
lektualno-naukowe, wysuwajace w znacznej mierze wiasne poglady, poglady
swiata naukowego. Sformulowano je we Frangji, zgodnie z pogladami histo-
rykow i inzynierdw, grupy dominujgeej w tym “audytorium” pierwszego okre-
su mysli naukowo-technicznej. Juz w 1830 roku historyk F. Guizot, w rapor-
cle do Ludwika. Filipa nawolywai, do “..ratowania zabytkéw kraju, ktére sg, nie
tylko najwspanialsze w Europie, ale stanowis kompletns, ilustracje calego
rozwoju cywilizacji”. W $lad za tym, Monarchia Lipcows zmienila oficjalne
brzmienie nazwy okreslajacej dzieto zabytkowe z monuments nationales na
monuments historiques, a Prosper Merimée, pisarz i inspektor generalny
zabytkow, przypominat w 1848 roku o koniecznogei ochrony “pomnikéw ty-
pow”, ktore urzeczywistnialy jednolitosé stylu charakterystycznego dla epoki.

Nauka w XIX wieku byla pojmowana jako umiejetnosé uogélniania, a w
potaczeniu z nowymni oslagnigciami inZynierii stata sie na polu ochrony zabyt-
k6w popisem finezji dokonywanych rekonstrukeji. Zgodnie z definicjs, czoto-
wego wowezas architekta restauratora E. Viollet-le-Duca: “Restaurowanie
budowli, to nie jej utrzymanie, naprawienie czy odtworzenie, to jest jej przy-
wrocenie w stan kompletnodei, ktéry byé mozZe nie istnial w okreslonym
momencie”. Ten nurt mysli naukowo-inzynierskiej jest do dzisiaj Zywy,
szezegllnie w pracach o charakterze technicznym i widzimy jego efekty
zarowno w licznych rekonstrukejach historycznych parkéw, jak i architektury.

U progu XX wieku srodowiska naukowe przeszly od uogélnier do kon-
cepgji badawezych, co zmienilo réwniez ich spojrzenie na kwestie ochrony
zabytkow. Zabytek stawal sie przede wszystkim dokumentem historyez-
nym, ktorego podstawowym walorem byla autentycznogé. Przedstawiciel
idei takich metod naukowych, Alois Riegl, zwalczal wszelks, ingerencje w
dzieto sztuki, dopuszczajac tylko zabezpieczenia nie wnikajace w jego
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substancje. Ten odiam audytorium naukowego poparty srodowiska
artystyczne widzace w rekonstrukcjach nie tylko falsz naukowy, ale przede
wszystkim falsz artystyczny. (Réwniez ten kierunek w ochronie zabytkéw
pozostat zywy do dzisiaj, a konflikt wymienionych wyzej grup naukowych
odzyt w Polsce po ostatniej wojnie w znanym sporze “modernistéw” 2 “za-
bytkowiczami™). :

Po I wojnie swiatowej uksztaitowalo-sie juzjednolite-“andyterium”. Pos-
tepujaca etatyzacja srodowisk naukowych i inZynieryjnych, umacnianie sie roli
panstwa w Zyciu spolecznym spowodowaly zwiekszenie wplywdw tych srodowisk
na, Zycie politycane. Stad tez érodowiska te mogly, wraz z rzadzacs warstwa,
spoleczna, ustalié formuly kompremisowe; réwniez W dzietzinie oehirony-zabyt-
kGW i Zawrzed jo W Tamach-norm-prawnyeh: Sposréd licznyeh norm prawny el
ktore w tym czasie pow?a.wa%v, za?jmel si@ tymi, ktdre tworzyla odré..dza,ja{ca, sie

2; Polska — réwniez dlatego, ze dalej praywiazywala znaczna, role naukows, i spo-
leczng, do zabytkéw sztuki ogrodowe), a nawet zabytkéw przyrody. Juz w 1914
rokuJozef Muczkowski podkreslat koniecznosé stworzenia, nowego pojmowania,
zabytkow przyrody, ktére: “...sa zabytkami historii naszej planety. Wiasciwosei
historyezne wystepujg, takze i pray tych zabytkach i z tego powodu maja, one
réwnorzedne enie 2e zabytkami starozytnosci, gdyz i przy nich zalezy
nam na tym, aby/Swiadectwa przeszlodel naszej ziemi nie zaginely”. Wigzalo sie
to takze ze znaczna, rola, W nauce polskigj nauk przyrodniczych i z wplywami
ich przedstawicieli/Pierwszy dekret—“O opiece nad zabytkami sztuki i kultury™
(Dz. Pr. 1918, nr 16, poz. 36), zostal opublikowany 31.10.1918 r i poddawat
opiece prawa wszystkie zabytki nieruchome, bez wzgledu na tytul ich wias-
nosci. Wytyczne do tego dekretu, pod tytulem “Opieka nad zabytkami i ich
konserwacja” wydane dwa, lata pézZniej przez Ministerstwo Sztuki i Kultury
wyrazaly poglady nowoczZesnych grup naukowych, akeceptujacych jednoczace
zalozenia rodzacego sie paristwa. Podkreslaly, ze: “(...) jest obowigzkiem naszym
starag sig, bysmy istniejace zabytki preekazali potomnodel w stanie o ile moznodei
nieskazonym...” 1 wysoko cenily istniejace w nich nawarstwienia, jako “(...)
obraz Zycia owych pomnikéw przesziosci...”, a réwnoczesnie akeeptowaly rekons-
trukcie uwazajac, ze rekonstrukcja: “(...) wobec oryginalu posiada zaledwie
wartosc znikoma, lecz 2 chwila, kiedy oryginal zostal zniszezony Iub przepadt,
— wierna kopia zawiera od razu wartosci. Brak oryginal niekiedy wprost na-
kazuje positkowag sie kopia”. Zalecenia, podkreslaly koniecznosé ochrony zespoldw
zabytkowych — zaréwno miejskich jak i wigjskich — nie tylko ze wzgledu na ich
walory historyczne, ale réwniez krgjobrazowe oraz koniecznosé ochrony zabyt-
kow przyrody ozywionej i nieozywione). Zalecenia zwracaly uwage na, potrzebe
ochrony starych ogrodow ozdobnych, zadrzewien pamigtkowych i crnentarzy,
bo “(..) przeciez sa, to pomniki przesziosci, najtatwiej przemawiajace nawet do
duszy i umysiow uspionych. Wsrdd tych zabytkéw nikt nie dozna znuzenia,
Imaja cne W sobie wylacznie sily krzepigee”. Zalecenia te zostaly wsparte roz-
porzadzeniem Prezydenta Rzeczypospolite] Polskie] = 6.03.1928 r. (Dz. UR.P
nr &9, poz 68), ustaws, sgjmows, z 25.01.1933 ¢ (Dz. U. nr 10, poz. 62) i roz-
porzadzeniem Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej z 28 grudnia 1934 roku
(Dz. U. nr 110, poz. 974). Wszystkie te normy prawne braly pod ochrone nie
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tylko budowle 2 otoczeniem, ale réwniez “ogrody czdobne craz aleje cinentarne
i przydrozne, drzewa sedziwe i okazale”. Na tej podstawie w okresie miedzywo-
jennym wiele parkéw, a nawet wiele starych drzew i grup drzew wpisanc w
rejestr zabytkéw i poddanc ochronie (giéwnie W wojewdédztwach krakowskim
i poznariskim).

W Polsce po ostatniej wojnie sklad dotychczasowego “agudytorinum” ulegt
smianie. Srodowisko naukowe uszczuplone przez wone i emigracje stracito
na, znaczeniu, osrodek wiadzy reprezentowal ideologie klasows, wrogs tra-
dygji panstwowej i namdowej._;"fﬂowe “gudytorium” nie zawario swoich idei
w ramach ustaw; nadal cbowiazywaly ustawy z okresu migdzywojennego.
Pewnym wzorem postgpowania bylo [jednak ust wodawstwo Zwiazku
Radzieckiego, kt6re w zataczniku do ustawy z 1948 roku ustalito, ze zabytki
kultury sg wiasnoscia narodu, & w arty}'cqle II ustawy z 19786 roku postuluje
zachowanie zabytkéw dla celéw naukowych oraz propagandy zabytkow
w interesie komunistycznego wychowania ludzi [pracy. te,d w Polsce po
wojnie zabytki traktowano selektywnie i ugnawano, ze “(...) rola swiatopo-
gladu jest wspéidecydujaca dla okreélenia znaczenia pojecie zabytek”.
Teoretyczng podbudowe takiej postawy dat m.in. B. Suchodolski wprowa-
dzajac pojecie “tradycii zywej” 1 traktujac historie jako rekonstrukgje “praw-
dziwej przeszlosci” 1 odnajdywanie tej “tradycji zywej”. Trudno ukryc, ze re-
konstruowanie “prawdziwej przesziogel” staio w glebokiej spraecznosci z “1st-
niejges rzeczywistodely”, skazang na nieistnienie. Wigkszoéé substanciji
rabytkowsj zostala zniszezona w Polsce po 11 Wojnie Swiatowej.Tak zginety,
osamotnione po wielkiej wedrdéwee iuwﬁﬁggemu ludéw zabytki zwiazane
z kulturs, niemiecks, zydowsks, i lemkowszezyzng: Zginely zabytki “Klas
przekletych” — dwory i parki wiejskie, rezydencje burzuazji miejskiej. Rekons-
truowanie “prawdziwej przesziosel” to przede wszystkim odbudowsa War-
SZawy. Hieisnﬂejaeaejqst@]iey—-mesuwa?ennegg-.paﬁstwa.. Powstaly cale ciagi
barokowych i klasycystycznych palacéw z socrealistycznymi wnetrzami.
Do rangi symbolu urasta rekonstrukcja warszawskiego barbakanu (zresz-
ta, zbudowanego kilkadzlesiat lab wezeéniej) z rozebranych gotyckich kos-
ciolsw na Slaskuy, czy utworzenie z oltarzy, zabranych z gdanskich 1 Slgskich
kodeioléw, galerii sztuki Sredniowiecznej w warszawskim Muzeum Narodo-
v@émedziﬁe pornigezane z nieprawdziwym dla stworzenia poiprawdy

~—gleby, na ktorej wyrosta PRL.

Presja na odbudowe kraju i zniszezenie oérodkdéw uniwersyteckich dopro-
wadzito do wzrostu znaczenia srodowisk inzynierskich. Sojusz tych frodowisk
7 oérodkami wiadzy pozwolit na szerokie stosowanie rekonstrukeji zabytkow,
przy czym odbudowane zabytkl 0CZySZCZano 2 nawarstwier, starajac sig dopro-
wadzié je do pierwotnego, najwezesniejszego wygladu. Syly to dziatania bardzo
niekorzystne dla dziet sztuki ogrodowe], poniewaz o twarzano uklady kom-
pozycyjne czesto juz zupeiie zatarte, a gros polskigﬁl parkéw ulegalo zZnisz-
czeniom ze wzgledéw ideologicznych (parki dwcrs};ie) lub|z powodu niedos-
tatecznie sedziwego wieku. Ponadto czgsé obiektow chrl,bnion;rch ustawo-
dawstwem miedzywojennym zostala wyisczona z ustamy o] Ibchmnie zabytkow
i przeszia pod opieke konserwatoréw przyrody (Ustawa o/ochronie przyrody
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z 7 kwietnia 1949 r, Dz. U. nr 35,/poz. 359). Odtad dd zabytkéw mogly byé
zaliczone tylko uklady roglinne w powiazaniu z zabytksami architektonicznymmi
badZ tez stanowigce same pewnelzabytkowe zaloZenia urbanistyczne.

W miarg uptywu lat nacisk na doraZne, propagandowe wWykorzystywa-
nie idel ochrony zabytkéw zelzal, a w kregach “audytorium” przewage nad
InZynierskimi zaczely osiggaé srodowiska naukowe. Dlatego 15.02.1962 r.
uchwalono ustawg o ochronie débr kultury i o muzeach (Dz. U. nr 10, poz. 48),
ktora stala sie kompromisem réznych grup nacisku w lonie “audytorium”.-
Szeroka formuta pojecia “dobro/kultury” pozwolila na objecie ochrons, kazde-
go przedmiotu lub sladu materialnego, niezaleznie od czasu jego powstania.
Punkt 7, artykulu 5 Ustawy/obejmowal réwniez “rzadkie okézy przyrody
zywrej 1 martwey, jezeli nie podlegajs, praepisom o ochronie przyrody”, co pozwa-
laio ograniczy¢ szkody ikajace ze stosowania ustawy 21949 roku. Istote
kompromisu stanowito pogodzenie postulatéw wszystkich gtup w ramach swo-
istego “porozumienia na:m’howego” Pelna ochrona rézno dnych “ddor kultury™”
zaspokajata postulaty wizystk.i\c]{érodmnsk naukowych, a umieszezenie art.
3 Ustawy: konserwagji, restauragii i odbudowy zabytkdw jako metod ich ochrony
speiniato postulaty srodowisk inZynierskich. Nie wartogciujaca formutla chro-
nienia wszystkiego pozwalala na dziatania selektywne w my$l celéw zakla-
danych przez wiadze polityczne i administracyjne tym bardziej, ze posiadaiy
one monopol na $rodki finansowe i wykonawstwo podejmowanych prac.

W XX wieku, wobec tatwodel wymiany informacji, zaczely zachodzié
istotne zmiany w procesie formowania sie grup “audytorium”. Grupy te
przestaly opieraé sig na zwigzkach lokalnych: terenowych, etnicznych czy
panstwowych i zaczely powstawaé ns bazie porozumien regionalnych lub
globalnych wyrazajacych ich wspdlnote intereséw. Bylo to zwigzane z tym,
ze grodowiska normotwdéreze zostaly zdominowane przez grupy naukowesw
i ekspertow zlgczonych przede wszystkim wiezami zawodowyini. Obok szer-
szych porozumien regionalnych — jak na przyklad Konwengji OPA dotyczacej
ochrony obiektéw prekolumbijskich — audytorium nankowedw i ekspertow,
zZajmujaeych sig ochrong, zabytkéw, szukalo mozliwogei globalnego wyrazania
swoich postulatéw. Wymagalo to oparcia sie na instytucjach ponadnarcdo-
wych i przy utracie wiezl 2z lokalnymi drodowiskami, wymagalo précz
wysuwania postulatéw, réwniez tworzenia norm prawnych. Pierwsza, taks,
probg porozumienia byt Kongres Konserwatorski, ktéry odby? sie w 1931
roku w Atenach. Biorgey w nim udziat nie reprezentowali waskiej specjal-
nosci zawodowej i pozostawali jeszeze pod wplywem naciskéw grup polityez-
nych i inzynierskich, dlatego tez uchwaly kongresu dopuszezaly do odtwo-
rzenia zabytkdw zniszezonych. Po ostatniej wojnie “audytorium™ naukowesw
i ekspertcw z zakresu ochrony zabytkéw zwigzalo sie z wyspecjalizowa-
ng, agencjy, ONZ — UNESCO, tworzac przy tej organizacji Komitet Ekspertéw,
a w 1965 roku Miedzynarodows Rade Zabytkéw i Miejse Zahytkowych
(ICOMOS), w ktérej statucie, przyjetym w 1978 roku, zalozono cel jej dzia-
lalnosci: “ICOMOS stanowi organizagje miedzynarodows powolans, do rozwii-
ania 1 propagowania na terenie miedzynarodowym ochrony, konserwacj,
uzytkowanis, i rewaloryzacji zabytkow, zespoléw i miejsc zabytkowyech”.
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My, _ :
Wierni Sgj entyffltycxznegc Kosciola,

Wyznajemy Swojg Prawdg

zawarts Wy,

czym sie zajmujemy. _.

Wytyezne dziatania, zobowigzujace “audytorium”, uchwalano na miedzy-
narodowych kongresach skupiajacych swiatows, elite naukoweow i ekspertow
= zakresu ochrony zabytkéw. Pierwszy Kongres odbyl sie w 1857 roku i zajat
sie rozwigzaniem technicznych problemdw sprayjajacych dzialalnosci w zakresie
ochrony zabytkéw — miedzy innymi postulowat powotanie migdzynarodowsj
organizagji reprezentujgesj cele “audytorium”. Cele te okreslono na II Kongresie
i zawarto w tzw, “Karcie Weneckiej” z 1964 roku. Zostala ona uzupeiniona w
1981 roku tzw. Karta Florencks, dotyczacs, ochrony ogrodéw historycznych.
Obie karty wyrazily zaréwno ideologiczne, jak i zawodowe cele “audytorium”.
Zabytek utozsamiono z dokumentem i wszelkie zmiany w nim dokonywane
mialy za zadanie ten dokument utrwali¢, a w przypadku restauracji poshugiwac
sie metodami naukowymi. W “Karcie Florenckiej” art. 15 brami: “Kazda
restauracja, a tym bardziej restauracja ogrodu historycznego moze byé przed-
siewzieta dopiero po dokonaniu analizy polegajgce] na badaniach archeo-
logicznych i na zebraniu wszystkich dokumentéw dotyczacych danego ogrodu
Tub ogroddéw o analogicznym charakterze, w celu zZapewnienia majacym nastapié
dzialaniom charakteru naukowego...”. Artykuly koricowe karty (art. 23 —25)
zajmowaly sie utrwalaniem pozygji i rozszerzeniem dziatalnodei “audytorium”.
Artykut 23 nakazywal odwolywanie sie do opinii ekspertéw przy wszelkich
decyziach prawnych lub finansowych wiadz, artykut 24 zajmowai sie zapew-
nieniem rozwoju kadr specjalistycznych i przekazaniem im opieki nad
materiglng substancia, zabytkow, artykul 5 zajat sie stymulagjg, zainteresowan
ogrodami historycznymi poprzez “(...) badania naukowe, wymiang miedzyna-
rodowa, rozprzestrzenianie informacji i publikagji, popularyzowanie, popiera-
nie kontrolowanego zwiedzania ogrodéw, uwrazliwianie spoleczeristwa na
wartodé kultury 1 dziedzictwa historyecznego przez osrodki masowego
przekazu”. Role zabytkéw — w tym przypadku szfuki ogrodowe] — utozsamia-
no wiec z interesami srodowisk naukowych zwiazanych z ich ochrons,.

Oczywidcie “audytorium” reprezentujace srodowiska naukowe, Zwiaza-
ne z ochrona, zabytkow, stanowi czesé ponadnarodowego audytorium eks-
pertéw i stara sie realizowaé réwniez jego cele. Shuzy temu przede wszyst-
kim akcentowanie ogélnoludzkich wartosei dcrrl'::bku kulturalnego (podjgto w
tym celu réwnies dziatania prawne, jak na przykiad Konwencja 2 1978 roku
“W sprawie ochrony $wiatowego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego”)
i propagowanie tego dorobku w celu stymulacji ruchu turystycznego prze-
kraczajacego granice terytorialne, etniczne i panistwowe. Poniewaz ruch
turystyczny jest kosztowny, sprzyja tworzeniu sie migdzynarodowej elity,
ktérej tozsamodd cementije znajomosé jezyka ponadnarodowego (angielskie-
g0) i zakorzenienie w ponadnarodowym dorgbku kulturalnym. Przedstawi-
cisle tych elit, zwiedzajac zabytki od Egiptu po Tybet i od Jawy po Peru,
budujs, na nich wiasnsg, tozsamosé kulturows, intensywniej niz moga, to uczynic
spolecznosci lokalne, zyjace W cieniu tych zabytkow.
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TAJEMNICE WYPOCZYNKU

Antond Mucharski, Pitmlic ng Bielanach

Twierdzenie, Ze park stuzy wypoezynkowi, brzmialo jeszeze niedaw-
no jak komunal. Ale spojrzenie na sceny parkowe ze starych sztychow
pokazuje nam calg game zachowan, a dazenie do wypoczynku weale nie
Jest tam najezestsze. Kiedy$ nas uczono, ze myélenie ma Scisty zwiazek
z postaws, wyprostowans, u czlowieka mysle, Ze opadsajac na ziemie staje
sie on bardziej zwlierzecy, zmystowy.

leze pod storicem,

czZuje sie jak zwierze,

Imruze oczy,

dobrze.

Kontakt z ziemia, z roglinami, budzi w nas wrazliwosé wielu zmys-
16w, nie tylko podporzadkowanego kategoriom estetyeznym wzroku. Budzi
W nas wrazliwosé na przyjemnosci czgsto zapomniane. Rodzi sie apetyt
1 pragnienie — nie tylko na jedzenie i picie, ale i na mitogé i na muzyke.
Stad sredniowieczne “ogrody milodei” jako ilustragja dekalogu — dziesieciu
giownych grzechéw. Te ogrody mitosci odZzyly w parkach tylko raz, w cza-
sie wielkiej, rornantycznej rewolucji kulturalnej, ktéra wkroczyla do Europy
razem z parkarni krajobrazowymi. Tylko w scenerii parkéw romantyeznych
widzimy ludzi siedzgcych na ziemi. Przedtem park by} traktowany jak
ulica, jak reprezentacyjne miejsce publiczne. Na ulicy sie nie siada i nie
widag, zeby kios siedziat w salonie ogrodowym barokowego parku. W migjscu
komponowanym zgodnie z ragjami rozumu nie ma miejsca na zmysty —
muszg, sig¢ schowad w pawilonie, odplynaé 16dka, albo ukryé w zaroslach
_ odlegiych partii ogrodu, gdzie rozumny porzgdek zarasta nieporzadnie
' krzewami. Cziowiek jako zwierze stadne lubi wypoczywadé w towarzystwie.
Jak liczne bylo to towarzystwo?

Badania nad zachowaniem czionkéw grupy wykazaly, Ze najlepiej
komunikuja sie ze soba grupy cztero i piecicosobowe — liczniejsze mialy
skionnos¢ do rozwarstwiania sie na wewnetrzny krag i zewnetrzne pogra-
nicze. W takich grupach, badanych w 1958 roku przez Slatera, nastepowala
pelna komunikagja pomiedzy wszystkimi czionkami grupy, bez znuzenia
mails liczbg, kontaktéw. Wiele dawnych ogrodéw sthuzylo takim grupom.
Tak liczne grupy ludzi widzimy w ogrodach Islamu — na dwunastu minia-
turach ilustrujacych poematy Dzamiego, przedstawione grupy liczyly od
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dwdéch do dziewieciu o0sdb, srednio cztery. Dwie najliczniejsze grupy byiy
podzielone. Widzimy takie grupy w éredniowiecznym hortus conclusus,
renesansowym giardino secreto, barokowym jardin particulier. Ogrod taki
nie musial byé obszerny, wystarczala kilkuarowa powierzehnia, zamknigha,
murem, szpalerem albc zywopiotem (moje badania nad terytorialnos-
cig, wykazaly, ze odleglosé pomigdzy wypoczywajacymi grupami, lub 0so-
bami wynosi okolo 20 m.). W chiniskich ogrodach, takie grupy przebywaty
w pawilonach, altanach albo na tarasie ogrodowym domu. W parkach
miejskich XIX wieku spotkania odbywaly sig w licznych, mieszczgcych
sie w obregbie parku restauracjach i kawiarniach, gdzie wydzielons przes-
trzenig byt otoczony krzestami stolik.

Wydzielenie przestrzeni dla grupy wzmagaio jej poczucie bezpieczen-
stwa i skupialo uwage na interakcjach w grupie. Intensywnosci kontak-
téw stuzylo usytuowanie partneréw en trois quarts — zar6wno w rzyms-
kim triklinium, jak na darniowych lawach ogrodu sredniowiecznego,
siedzeniach na obwodzie otwartych altan i wokdét stalych i przenognych
stol6éw czesto szesciobocznych. Obfitogé kwiatéw, poloien, bezposredni kon-
takt z przyrods, fontanna, basen lub inne cczko wodne zapewnialy kom-
fort przebywania i okreslaly atmosfere kontaktow, oslabiagjac ewentualny
ton agresji.

" QObecnie tego typu spotkania odbywajg, si¢ W mieszkaniach albo w ka-
wiarniach — rzadko w parkach. Lawki parkowe, na ktérych siedzimy bokiem
do partnerdw, utrudniajs rozmowe, inne siedziska sg niewygodne i nie
pozwalajs, sie przesuwaé. Przebywanie bezposrednio na trawie wymaga
miejsc suchych i nastonecznionych, co bardziej sklania do wypoczynku
niz rozmowy. Obserwuje sie przenoszenie 1 zestawianie lawek w ustron-
nych miejscach parku, ale tylko w obiektach mniej uczeszezanych. Row-
nies dominujacy typ kultury o niskim poziomie komunikacji migdzy ludz-
mi powoduje, ze wiekszosé tego typu spotkan w parkach obraca sig woko6l

kart i wodkKi. :

' Okreslony typ zachowan i potrzeb charakteryzuje tez grupe licznigj-
sza,. W badaniach Jenningsa 2z 1950 roku stwierdzono, ze 12 kontaktow
osobistych stanowl typows granice mozliwosel jednostki. Grupa, liczaca
osiem do dwunastu osdéb, jeszeze pozwala na kontakty osobiste wazystkich
uczestnikéw. Kontakty te nie beda, jak w grupie poprzedniej dominowaiy,
ale bedzie to grupa zabawowa, kitdra pozwala na swobodg 1 pewns
wybiérezoéé interakeji. Dziesigé 0scb liczy towarzystwo w “Dekameronie”
w podobnej liczbie wystepujg bohaterowie scen ogrodowych w obrazach
Watteau. Na szesnastu obrazach Watteau przedstawiajgcych sceny w parkuy,
sprednia liczebnosé grup wynosi dziesigé osob. Miejsce takiego wypoczynku
bylo swobodniej uksztaltowane: sredniowieczna laka kwietna, jardin de
plaisir przy ogrodzie uzytkowym, odlegie fragmenty ogrodu barokowego,
czy sielskie w charakterze partie ogrodéw krajobrazowych, gdzie zabawy
mialy czesto inscenizowane formy. Od polowy XIX wieku te pikniki czy
majéwki przeniosty sie poza cbrgb miasta, zbyt intensywnie uzytkowane
parki miejskie nie pozwalaty na swobodeg zachowan. Wyposazenie migjsc
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stuzacych takim grupom niewiele si¢ zmienilo od sredniowiecza. haka
kwietna albo skraj polany w parku, strumien, fontanna czy inna biezaca
woda — staly, przenoény stét lub obrus roziozony na trawie to niemal wszyst-
ko. Tylko sporadycznie tworzono dla wypoczynku takich grup specjalne
pawilony jak: Vauxhall, czyli altans w galeziach drzew, albo tzw. “Swigtynia
Pana”. Przewaznie bawiono sie w parach — shuchano piesni i §piewano
przy wtorze lutni albo gitary, tanczono — zbierano kwiaty i splatano wierice,
czasami grano w szachy, warcaby i gry towarzyskie, prowadzono zabawy
ruchowe. Tak jak i dzisiaj na majéwee pito przy tym i jedzono. Nastrdj
takiej zabawy wsréd przyrody byt swobodny, stad wymaganie natural-
negp, sielskiego krajobrazu, polany w poblizu wody i gaju. Takie sceny wi-
dzimy na obrazach Watteau, rozgrywanych w autentycznej scenerii
osiemnastowiecznych parkdw.
~—— Najmniejsza z grup, to dwie osoby. Park do dzisiaj jest wymarzonym
/ Inigjscem spotkar we dwoje. Spotkanie takie wymaga pewnej intymnosci.
W Sredniowieczu migjscem spotkari mdégt byé ustawiony w ogrodzie namiot,
poZniej ocieniona roglinami altana lub grota — bohaterki wielu romanséw.
Legendarna wyspa Cytera ukazuje réwniez, jako miejsce takich spotkan,
. wyspe. Wykorzystywano tez powierachnie wdéd, lodzie stanowily wypo-
sazenie niemal kazdego parku, nie tylko lagun i kanaléw Wenecji. W par-
kach misgjskich, gdzie trudno odseparowac sie od thurnéw, pewne ich partie
na mocy nie pisanego obyczaju byly wydzielane dla zakochanych, jak
Aleja. Westchmieri w warszawskim Ogrodzie Saskim Ilub jeden 2z trawnikéw
w Hyde Parku. Nastrdj tych miejsc poza intymnosgcia musial odznaczad
gig pieknem i bujnosdecis przyrody, totez kwiaty, a przede wszystkim
kwitnace krzewy ze stowikiem Spiewajacym o zmierzchu, to ich dosé kon-
T wengjonalna sceneria,.

Dwoje w parku, to w dalszej perspektywie czesto rodzina. szasaa:ni_
Lp&rk stuzyi rodzinie, W duzych ogrodach znajdowatl sie zawsze memeﬂu
wydzielony fra.gment ogrodu prywatnego. W niewielkich siedzibach
elementy stluzgce wypoczynkowi rodziny towarzyszyly ogrodom uzytko-
wym. W Polsce XVIII wieku byia to czesto aleja lipowa biegnaca przez
ogrod uzytkowy 1 zakoriczona kolists, altang. W Anglii, ubozsze siedziby
posiadaly ogrédek kwiatowy, trawnik, lub sad uksztaltowany w ogréd
ozdobny. 04 potowy XIX wieku rozpowszechnia sie, saczegdlnie w miastach,
niewielki, okolo 1200 m?liczacy ozdobny ogrdd przydomowy. Skiadal sie
on 2 jednego wnetrza ogrodowego zamknietego drzewami i zakonczonego
altang lub tawks, zakomponowanego tak, zeby ogladad je 2 wnetrza domu.
Rownolegle rozwijal sie drugi typ ogrodu rodzinnego — przede wszystkim
wiejskiego, ale rOwniez fabrykanckiego. Ogréd stanowil komfortowe prze-
diuzenie domu, byt enklaws, innego stylu 2ycia w pogardzanym otoczeniu
wai czy fabryecznego osiedla. PrzewagZnie ogrdod zdobito niewielkie lustro
wody, czgsto tazienka w wolno stojgeym pawilonie, lodownia, taras przed
domem do spozywania pogitkéw 1 niewielkl obwarzanek Sciezki siuzacy
krotkim spacerom. Dwdér otoczony parkiem, to idealny model siedziby
rodzinnej — model, ktéry istnieje tylko w postaci starych parkéw i ktéry
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ginie. Dzisiaj dom przestal by¢ obrazem harmonijnego universum, stal sie
maszyns, do mieszkania. Jeszeze dzieci potrafia narysowaé dawny dom —
dom, ktérego nigdy nie widzialy — dom, w ktorym jest wszystko: niebo ze
stodicem i chmurami, domek z plotkiem zamykajacym rodzinne teryic-
rium, ogréd z kwiatami i zwierzetami,; jest nawet sciezka prowadzaca do
innych ludzi. Rysujg to dzieci, dla ktérych niebo jest przerws miedzy
blokami, a ziemia czym$ odleglym na koricu windy —roslina to wydeptana
trawa, zwierze to zdziczaly kot albo pies w kagancu. Park, ktory otacza
dom jest jego ostona, pancerzem. Tego, wyjatkowo upalnego lata, kiedy
jechalem samochodem, to tylko przejezdzajac koio parku czulo sie chidd,
zapach wilgoci i samochdéd sam zwalnial.

Samotnosé w parku. Park to miejsce nie tylko dla samotnych drzew,
ale tez dla szukajacych samotnodei ludzi. Czlowiek w samotnosel szuka
“gpokoju duchowego”. Moze da2zyé do niego w drodze rozmyslan czy medy-
tacji, moze poszukiwaé go w kontemplacji otoczenia zewnetrznego. Miejsca
w parku shizace rozmyslaniom byly przede wszystkim izolowane od nie-
pozadanej ingerencji. Wzorem byla pustelnia oddzielona piaskiem pustyni,
gestwing, rodlin, skalistym zboczem lub gigbia woéd. W ogrodach regular-
nych, précz kaplicy palacowej, celom tym shizyt specjalny pawilon —
ermitaz. Wykorzystywano takze w tym celu labirynty, utrudniajgce dos-
tep do Srodkowej polany ludziom nie zorienfowanym w ich ukladzie. Nie-
zwykle bogactwo form rozwina} park romantyczny, ktéry samotne prze-
zycia podnidst do rangi najistotniejszych zachowan. W parkach pojawiaja,
sie grobowce i cmentarze oraz takie budynki, jak “swiatynia Dumania”™
w Arkadii, “$wiatynia Samotnodei” w Kew, domki pustelnicze w Placencji
czy propagowane przez Moszynskiego “Ustronie Bramina” i “Chatki
Robinsona”. 7 literatury znamy tez obiekty skromnigjsze jak np. chatka 2z
mchu Szarlotty czy swigtynia dumania Telimeny.

W pézniejszych parkach potrzeba samotnosci przestata by¢ dojmujaca.
W prywatnych ogrodach i parkach samotnosé raczej dokuczata, a w parkach
miejskich liczba uzytkownikéw nie pozwalaia na tworzenie takich miejsc.
Atmosfere samotnodei, poza nastrojem wynikajacym 2 odosobnienia miegjsc
stuzacych rozmyslaniom, potggowaio ich ukeztaltowanie i urzadzenia.
Ueczucie uduchowienia wywolywala wertykalnosé otaczajacych pni drzew
— smuktyeh topoli albo cypryséw. Uczucie melancholii powodowala rozleg-
loéé wéd badz piasku. Starano sie wyposazyc miejsca medytacji w obiek-
ty, ktére przez asocjacje wywoiywaly lub wzmagaly pozadany nastroj:
grobowce, sarkofagi, urny, oitarze, kamienie i tablice z inskrypcjami,
pomniki i posagl — czesto poswigcone pamiegci przyjacitt. W Japonii tworzono
przy kKlasztorach ogrody medytacji, w ktérych uklad kamieni symbolizowat
prawdy buddyjskiej wiary. Atmosfera migjsc medytacii Zmieniala sig wraz
7 porg, dnia czy nocy. W chiriskich ogrodach kazdy 2z pawilonéw byt wyko-
rzystywany o innej porze dnia, a jak wynika z Noey florenckich Heinego
czy z Goszczynskiego Nocy w Zofiowoee, romantyzm preferowal samotnosé
w parku noca. Oczywiscie wiele z tych “grmitazy” i “Swigtyn” mialo
unaoczniad glebie i powszednicsé duman wiadciciela parku, inne wzbogacaly
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sceny parkowe, cho¢ czesto zapewnialy racze] poczucie prywatnodei i shu-
Zyly przeczytaniu ksigzki bads listu.

Od samotnych rozmysélan, kiedy to otoczenie pomaga w skupieniu
i ukierunkowaniu mysli, musimy odréznié¢ kontemplacje. W jej trakeie
zewngtrzne otoczenie dostarcza nam istotnych bodZedw pobudzajaeych,
réwnowazgeych nasze mysli albo modulujgeych je stosownie do rytmu
ogladanych obrazdw. Gdy nie poruszamy sie, potrzsbujemy szerszego
zakresu doplywajacych bodZedw: rozlegiych i zmiennych widokéw, obser-
wowania ruchu wody, sztafazu ludzi albo zwierzat. Kiedy przemieszeza-
my sig, potrzebujemy zmiennych widokdéw, obrazdw lub scen; mozemy tez
w wigkszym stopniu przezywadé¢ zawarte w nich tredci. Do statycznej
kontemplacji poszukiwano migjsc trudno dostepnych, aby uchronié sie od
przypadkowych kontaktdw, ale musiaty to by¢ miejsca o rozleglym widoku.
Shuzyly tym celom liczne w parkach pawilony widokowe, czasem belwe-
der, kopiec albo goéra widokowa. W parkach krajobrazowych punkty wido-
kowe przenoszone sg na szczyty naturalnych lub sztucznych skal i na
urwiska dzikiej promenady. Wznosi sie wieze widokowe, minarety, a nawet,
jak w Kew, dziesieciopietrowa pagode.

Od potowy XIX wieku przewazacé zaczyna konternplowanie nie piekna,
krajobrazu, a pigkna przyrody. W miejskich parkach lawki i altany otaczaly
wrecz sceny parkowe, Ukladom roslinnym, syngeltonom i bogatym kwiet-
nikom towarzyszyla woda, a chetniej jej ruch w fontannach i kaskadach,
liczne, gidwnie wodne ptactwo oraz przechadzajacy sie ludzie. Pociagala,
niezwyklosc i nowosc — nie tylko rzadkich gatunkdéw roslin i zwierzat.
Na przykiad w Ogrodniku Polskim z 1880 roku przeczytalem taki opis:
“W rogu parku ustawiona altana na wzniesieniu, zdaje sie wisied tuz
ponad szynami kolei Zelaznej, ktéra blisko przechodzi i loskotem swoim,
mitym dla ucywilizowanego ucha, od czasu do czasu przerywa wielks,
cisze¢ parku”. Potrzeba kontemplowania przyrody jest zawsze silna tak,
ze czesto ramy parku nie wystarczajg i juz André Mollet zalecatl
umieszczanie na krarcach alei malowanych piécien przediuzajacych
sztucznie perspektywe. W Chinach zawieszano w oknach misy z minia-
turowymi krajobrazami, ktére stwarzaly uilude piekna zewnetrznego
krajobrazu, a W Japonii istniala sztuka bon-seki, ksztaltowania minia-
turowych pejzazy na tacach. Précz tego zawsze parkom towarzyszyly
zimowe ogrody — oranzerie, a od polowy ubieglego wieku rozwineta sie
hodowla roslin w mieszkaniach.

Dzig$ najchetniej podziwiamy niektore partie parkéw naturalistycsz-
nych. Zauwazalna jest niecheé¢ do rozleglych widokdw, chyba ze jest to
powierzchnia wodna. Preferowane sg naslonecznione wnetrza z kwiatami,
bylinami i kwitngcymi krzewami. Stgd bierze sig powodzenie starych
ogrodéw botanicznych i ukwieconych partii naturalistycznych ogrodéw
miejskich, ale powodzenie raczej u ludzi starszych. Mlodsi, jezeli prze-
bywajs samotnie w parku, raczej wypoczywaja, niz kontempluja, otocze-
nie. W XX wieku przestano unikadé storica i czesto kontemplagje zastepu-
Jje opalanie sie. Opalajgeych sie widzimy na lawkach w miejskich parkach,
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w poblizu wody na murawach wiejskich parkéw — wszedzie tam, gdzie
mozna sie potozyé na trawie 1 gdzie swieci storice.

Specyficznym punktem, 2 ktérego podziwiano park, byly okna rezy-
dencji. W patacu barckowyrm okna pokoi wiagciciela znajdowaly sie na pierw-
szym pietrze fasady ogrodowe] paiacu. Rysunek parterdw salonu ogro-
dowego byl komponowany do ogladania z tego punktu, podobnie jak odlegle
widoki wzdhuz osi parku. Réwniez W ogrodach krajobrazowych w centrum
budynku zbiegaly sig najwazniejsze osie widokowe parku. W miastach za-
kiadano parki przed budynkami, zeby podniesé cene komornego, np. W Bath
i Londynie (Regent’s Park). Popularne tez byly niewielkie ogrédki przed
sypialniami pan, upigkszajace widok z okna i shuzace wyjdciu przed snia-
daniem na powietrze. Dzisiaj widok z okna jest réwnie ceniony, szezegdolnie
 okna historyeznego palacu na historyczny park, dlatego wokot starych
parkéw miejskich lokalizuje sie centralne urzedy i reprezentacyjne hotele,
pieknie usytuowane palace sg przeznaczane na siedziby rzgdowe, a osie
widokowe rozeiagajace sie z ich okien starannie sig oczyszZcza. Niewielkie
ogrédki przed sypialniami znikiy z historyeznych parkow, ale ocdzyly przed
parterowymi mieszkaniami wielkomie] skich osiedli.

Czynnemu kontemplowaniu piekna. parku stuzyt przede wszystkim
spacer. W historycznych parkach uksztattowane w tym celu otoczenie
bylo wyrazem kultury epoki i z czasem ulegto zmianom. W éredniowiecz-
nym ogrodzie Hesdin giowna, atrakejs, spaceréw byly automalby, ktére
pardzo brutalnie obchodzily sig z podziwiajaeymi je. P6Zniegj migjscem
spacerow stai sig caly obszar parku, tak uksztaltowany, Zeby mozna
byto go ogladacé stopniowo: kwaterami i tarasami, gradacja przestrzeni,
nastepowaniem krajobrazowych wngtrz, obrazéw i scen parkowych. W ogro-
dach renesansowych dominowala sztuka; ciag spacerowy wiodt wsrod
scen rzegZbiarskich i czesto z nimi powigzanych gier wodnych i elementow
architektonicznych. Mitologiczna lub animalistyczna tematyka scen nie-
rzadko byla fabularyzowana. Obrazami byly tez rozwigzane dekoracyjnie
plaszezyzny parteréw, rodlinnogé stanowila tylko tio przedstawien. Barok
nie tylko zwigkszyi skale przedstawianych obrazéw, ale wprowadzit do
parku scenerig sutentycznych praestrzeni, W ktérych architektura i TZe%-
ba stanowila kulisy odsianiajace zmienne wnetrza i dalekie widoki. Two-
rywem podstawowym acen W takich parkach byia przestrzen; trasa
gpaceru prowadziia przez obszerne i ciasne wnetrza, tunelami alei rozcho-
dzacymi sie promieniscie W okreélonych migjscach, pOprzes jasne i ciemne
przestrzenie powigkszane wglebnikami i zdwajane lustrami wody. Alegje
byly zreszty trakiowane wéwezas jako korytarz przestrzenny. Szerokosé
barokowej alei zalezala od jej dtugosei, a nie od potrzeb komunikacyjnych.
Czasem, przy podwdjnej alel drzewa sadzono w szachownice, zeby wzmoc
efekt przeplywania drzew w trakeie spaceru Iub przejazdzki. PéZnie],
kiedy ceremoniai dworski oderwat sig od zycia spotecznego, ciag space-
rowy w parku prowadzil przez amfilade wnetrz nasladujaeych wnetrza
patacowe, Ich sciany ze strzyzonych drzew i krzewdw zdobity dekoracje
z drewna, piétna i papier—-macheé, trawniki i partery kwiatowe powtarzaly
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wzory z dywanow, otwierajace sig widoki byly weneckimi oknami tych
wnetrz.

Sceneria parkow krajobrazowych uksztaltowata sie pod wplywem Chin.
Tam ogrdd skiadal sie z luZno powiazanych scen krajobrazowych, wypo-
sazonych w pawilon albo punkt widokowy do ich podziwiania. W europejs-
kich parkach krajobrazowych ulegto to modyfikacji. Krajobraz w specyfice
Chin to przede wszystkim géry i wody, nawet ideogram pejzazu skilada sie
z tych dwdch pojeé. W réwninnym terenie krajéw péhmocnych zastosowanie
scen krajobrazowych wymagato duzych obszaréw i ucigzliwych spacerdow,
dlatego byty one rzadko spotykane. Parki wzbogacano sztafazem skojarzen
literackich. Natretna dydaktyka Oéwiecenia przeniosla sie do scenariusza,
parkow, kidre prezentowaly okreslong idee — wydawano nawet przewodniki
do odezytywania poszezegdlnych scen i ich kolejnosei w parku. Romantyzm
w swoim uwielbieniu réznorodnodci wzbogacit ten scenariusz eklektycznym
zblorem cytatéw architekfonicznych, ukiladéw roglinnych, wnetrz oraz
widokow wewnetrznych i zewnetrznych. W parkach naturalistycznych
dominowalta zmiennosé ukladéw roslinnych, bogactwo, réznorodnosé i rzad-
kos¢ wystepujacych form, gatunkéw i odmian roslin — program literacki
parku zostal zastgpiony przez program przyrodniczo-poznawczy. Park
czesto stawal sie kolekcjg obrazdéw przyrody, odmian rodlin lub rzezb
luzno powigzanych kompozycyjnie, ktérych lacznikiem byl prowadzony
hakami obwarzanek dciezki.

Mozna by¢ w ogrodzie, ale czy mozna mieé 0gréd na wiasnodé. Zeby
kwiaty kwitly tylko dla ciebie, i trawa Zeby dla ciebie rosia. Jak méwit
spacerujgcy Norwid:

Przeciez i ja — ziermni tyle mam,

Ile jej stopa ma pokrywa,

Dopokad idel...

Dlatego kazdy wiekszy park, to nie zawsze formalnie, ale jednak park
uzytkowany przez wieksza grupe ludzi.

Licznigjszej grupy nie 1aezy juz wieZ osobista, a tylko charakter gru-
py. Taka grupa wymaga migjsca, ktore bedzie stanowié jej wartosé przes-
trzenng. W znacznej mierze ogrody i parki mialy status obiektéw pub-
licznych 1 przedstawialy okreslone wartodci spoteczne. Zakladanie gigan-
tycznych ogrodéw w dobie absolutyzmu nie wynikato tylko z kaprysu ich
wiagcicieli, wyrazaly one sile podlegiych im organizmdéw spotecznych i stu-
zyly ich zorganizowaniu. Wedlug Petera Meyera roztaczanie praepychu
legitymowalo potege wiladzy w oczach poddanych. Palac mieseil nie tylko
podlegle wlascicielowl urzedy centralne, ale i dwér — w wielu wypadkach
mieszkaly tu wezystkie wazniejsze osoby zZnajdujace sie w orbicie jego
wpiywow, a takze liczna shizba i wojsko. W Polsce na przykiad dwér
magnacki liczyl, oprécz stuzby pomocniczej, od kilkunastu do kilkuset
0s86b. Na dawnych sztychach Silvestra, Perella i Rigaud mozemy zobaczyd,
ze w salonach ogrodowych mieseilo sie od 38—41 oséb w Chantilly do 157
080b W paryskim Ogrodzie Luksemburskim (w przeliczeniu na hektar
powierzchni). Intensywno$é uzytkowania ogrodu malata w miare oddalenia
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od patacu. W Vaux-le-Vicomte na tarasach przy patacu widzimy 18 oséb,
przy pierwszej parze parteréw salonu ogrodowego 61 os6b, przy drugiej
56 0s6b, zag na krancu salonu ogrodowego, przy kanale — 32 osoby
przypadajace na 1 hektar. Podobnie byto w Wersalu, blizsze patacu boskiety
mieszeza Y0-80 osdb, a dalsze, lezace w trzykrotnie wigkszgj odlegiosel —
23-43 osoby/ha.

Na przykladzie Marly—le-Roi, wypoczynkowej rezydencji Ludwika XIV,
widzimy zmiennosé w uzytkowaniu ogrodu: na parterach po obu stronach
patacu mozemy zaobserwowad przechadzajace sig grupy ludzi, ale na ich
kraricach Wypoczywaja juz oni na trawie; jeszeze dalej lowia ryby, a ogrod
zamyka basen do pojenia i ptawienia koni. Réwnie infensywnie byty
wykorzystywane do polowail zwierzyrice, np. na dworze W. Lubomirskie-
go stuzylo trzydziestu samych sokolnikéw i raroznikéw. Poniewaz wiadci-
ciel ogrodu byl niejako wiascicielem przebywajgcych w nim grup ludzi,
narzucal im okredlony styl zycia— zycia dworskiego. W scenariuszu takiego
ogrodu, salon ogrodowy byt wybiegiem dla dworu, kontrolowanym z okien
patacu. Kwadratura podzialu przestrzeni okreslata kierunek i kolejnosé
krokéw, a boskiety zawierajac okreslony program uzytkowania, shazyty
sformalizowanym formom zbiorowego zycia: uroczystym spotkaniom,
balom, przedstawieniom teatralnym, miescily kregielnig, bilardy, ujez-
dzalnie, strzelnice. Pod koniec XVIII wieku, kiedy palace przestaly byé
odrodkami wiadzy, ogrody tego typu stracily swqj sens, choclaz wielkie,
magnackie parki starajg sie przayciggnac gosci atrakcyjnoscia, organi-
zowanych zabaw i festynéw czy wyrafinowanym scenariuszem scen
parkowych.

Wraz z upadkiem, opartego na dziedzicznym posiadaniu ziemi, po-
rzadku feudalnego, wiadza przeniosla sig¢ do miast. Wezesniej 2ycie miasta
toczylo sie na rynku, bylo to wiasciwe miejsce W czasach, gdy przewazat
lokalny handel i rzemiosio. W poczatkach ubiegiego wieku pienigdze po-
chodzily juz z innych Zrédel: z zamorskiego handlu, bankdw, manufak-
tur, urzedéw i wolnych zawodsw. Wtedy to rynek stracit swoje znaczenie
jako miejsce spotkan, wymiany informacj, prezentacji pogladdéw, stanowisk
i pieniedzy. Powstajs promenady, w promenady zostaja przeksztalcone
dawne salony ogrodowe parkéw — tych, kiore zostaly cddane w publiczne
uzytkowanie. Taka promenada byla wiasciwie rynkiem albo ulicg miejsks,
prowadzons wsréd drzew,; miejscem, gdzie slabo jeszcze ustrukturalizo-
wana spolecznosé miejska okreslala obowigzujacy styl zycia, ustalata
hierarchie, dzielila prestiz. Promenada byla wéwczas tak wazZnym ele-
mentem zycia miasta, jak dzisiaj, w sezonie Krupéwki w Zakopanem lub
Monte Cassino w Sopocie; nie tylko spacerowano na niej, ale jezdzono
konno i w powozach — nawet na promenadach w obrebie parku.

Wyposazenie tych migjsc ograniczaio sig w zasadzie do licznych punk-
t6w gastronomicznych. W XIX wieku, w miare jak utrwalal sie organizm
zycia miejskiego, program migjskich parkow réznicowal sie. W Anglii zakia-
dano parki o charakterze posrednim, juz nie prywatnym, ale jeszcze nie
publicznym, bedace “(...) obszarem gruntu, ktéry obejmuje zamkniety
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(tylko lokatorzy posiadajg klueze) ogréd, otoczony drogs publiczna,
umezliwiajgca dostep do domdéw po kazdej jego stronie”. Takie zielerice
powstawaty masowoe na poczgtku XIX wieku. Nastepny etap to stworze-
nie parku “osiedlowego” otoczonego waniesionymi wokdt domami. Londyn-
ski Regent’s Park, pierwszy 2 parkow tego typu, powtarzat program typowy
dla rezydencji wiejskiej: tarasy, lawki, trawniki z ogrodern spacercowym i zwie-
rzyniec (tu: cgrod zoologicany). Byty to, grupowo uzytkowane parki okres-
lonej juz warstwy spotecznej. Nagh, projektant Regent’s Parku, tak okreslil
cele, jakimi sig Kierowat: “Po pierwsze cheg zapewnié mozliwie najwiekszy
dochdd dla Korony; po drugie — chee podniegé piekno stolicy i po trzecie
chee myésled o adrowiu i wygodzie ludnosei”.

Jednak ubiegly wiek byl wiekiem parkéw publicznych. Obok prome-
nady zawieraly one Kragjobrazows, czesé ¢ charakterze spacerowo wypo-
czynkowym. W miare strukturalizowania sig grup spotecznych w miescie
nastepowal podziat przestrzenny i programowy tego typu parkéw. Estrady
koncertowe, teatry letnie, cyrki, pawilony wystawowe, strzelnice oraz
roznego typu obiekty gastronomiczne okreslaly charakter poszezegdlnych
czesdci parku i typ jego uzytkownikdw. Rownolegle postepowal podzial
przestrzenny promenady i cggscl spacerowe] parku. Na przykiad w war-
szawskim Ogrodzie Saskim miodziez spotykala sie przy fontannie, starsi
koto Instytutu Wéd Mineralnych, natomiast srodkowa czeddé promenady
shizyla “wyzszym sferom” miasta. Aleje w czedci spacerowej parku nosity
nazwy nadane im przez uzytkownikow: Aleli Westchnieri i Marzeri, Alei
Emerytow, Literatéw, Guwernantek, Igietkowej oraz Owocowej, gdzie prze-
siadywali miodzi eleganci. Podobny podzial nastepowal w czasie — do ogrodu
przybywali kolejno: hydropaci i kuracjusze Instytutu Woéd Mineralnych,
mitosnicy koncertujacej rano orkiestry, suwernantki 2 dzieémi, pensjonarki,
troskliwe matki z pannami na wydaniu, owey posagow i prawdziwie zako-
chani. To 1 nas; w Anglii i w Ameryce preywigzywano wiekszg wage do
wypoczynku czynnego 1 zdrowia fizycznego, dlatego w zakladanych tam
parkach czesto ponad potowe terenu zajmowaly murawy do wypoczynku
niekierowanego i urzgdzenia sportowe.

0d poezatku naszego wieku park przestal zajmowacé dominujsca pozy-
¢je w zyciu miasta. Spotecznosé miejska zostala ustrukturalizowana i zeta-
tyzowana. Organizacje, podporzadkowawszy sobie ludzi, zaczely okreslacé
ich potrzeby. Stworzono programy: wychowawezy, dydaktyczny i zdrowotny
okreglajac miejsce 1 ramy ich realizacji. Zamiast wielofunkeyjnych par-
kow powstajg, ogrody dla dzieci, boiska gimnastyczne i ogrody sportowe,
a przede wszystkim ogrody dydaktyczne: botaniczne, zoologiczne i wys-
tawowe. Tereny wypoczynku wyrzucono poza obreb miast, wprowadzajgce
ogrody rodzinne (dzialki), zagospodarowujae lasy komunalne i propagujac
turystyke.

Wyglgd parkéw podporzgdkowany byt zawsze dominujace] ideologii
uzytkujacych go grup spotecznych. 0gréd zgeometryzowany wyrazat idee
forcer la nature i ustrukturalizowanie spoleczenstwa feudalnego. Migjski
park krajobrazowy, bedacy miejscem przechadzek w quasi naturalnym
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krajobrazie, nie narzucal formujaeym sig grupom stylu zachowan — pozZniej
konwencjonalnogé zycia spotecznego pociggalta za sobg, konwengjonalnoscé
kompozyeji tych parkow. Stad tak popularne w koricu ubieglego wieku
wzorniki, wedhig ktérych projektowano i urzadzano parki. W XX wieku
juz nie forma, lecz funkgja okreslata typ terendw zieleni. Roslinnosc i jej
uklad byly tylko ttem dla zalozonego programu realizowanego poprzez
wyposazenie techniczne. A jaki to jest program?

Az do ubieglego wieku spacer w parku mial charakter zblizony do zwie-
dzania wnetrz patacowych. Shuzyt do podziwiania kolekcji widokéw i scen
parkowych zgromadzonych przez wiasciciela. Zaspokajal jego préznosec.
9ama struktura parku miala zorganizowaé, ustrukturalizowac i shierar-
chizowaé ludzi znajdujaeych sie w orbicie wiadzy wiasciciela parku. War-
todci spoteczne parku okreslal jego wiagciciel i jemu shuzyly — stuzae innym
w takim stopniu, w jakim byt on organizatorem Zycia spoiecznego. Wraz
ze Zmiang stosunkéw spolecznych pod koniec ubieglego wieku, gdy naste-
powal proces demokratyzacj wiadzy, wartodei spoleczne parku ckreslala
grupa spoleczna, ktéra te wiadze dzierzyla. Ona tez zakladajac parki
publiczne precyzowata te wartosci w miare zaistniatych potrzeb: ustruktu-
ralizowania spoleczernstw miejskich, propagowania kultury fizyczne] w ob-
liczu wymagan produkeyinych i obronnych, rozbudowy programow dydak-
tyeznych w celu podniesienia kwalifikacji kadr, regeneracii sit fizyecznyeh
i psychicznych pracownikéw wyczerpanych praca w pomieszczeniach zam-
knietych itp. Wartosci spoteczne parku sg wige okreslane przez jego wias-
ciciela — indywidualnego lub zbiorowego. Dzisiaj, kiedy w Polsce historyczne
parki znajduja, sie we wiadaniu réznych, czgsto przypadkowych instytucii,
nalezy o tym pamigtac.

Wycleka wycieczka

— lody

po trawie biegajs, oczy:

wiewidrka, woda marmur, giog.

M. E. Andrioli, Bielany w Zteione Swigtks
. B~
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SZKOLKA POJEMNIKOWA

Powojniki - 70 odmian
* pojedyncze i peine
o wszystkie kolory
* w pojemnikach

9x9 14, 19 i 25 cm
Inne pnacza
¢ glicynia w odmianach
= aktinidia w odmianach
¢ dlawisz w odmianach
* Cytryniec
* wiele innych

Wierzby szczepione - 15 odmian

Sprzedaz wytgcznie hurtowa
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e Drzewa i krzewy iglaste najwyiZszej jakosci
w pojemnikach 3 1.

e Wierzby pienne w 20 odmianach

w pojemnikach 21,3 Li51
Sprzedaz wylgcznie hurtowa

SZKOEKA DRZEW I KRZEWOW
OZDOBNYCH W POJEMNIKACH
JAN GRABCZEWSKI

02-891 WARSZAWA
ULJASKOECZA 4

TEL. (2) 644 80 38

e Drzewa i krzewy lisciaste, pngcza.
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Tajemnice ogrodow to rozprawa naukowa pisana przez artyste malarza,
historyka sztuki, miloSnika ogrodéw, ktéry poznaje tajemnice sztuki
ksztaltowania dziela ogrodowego i jest w rozterce jak zakwalifikowac
dzielo ogrodowe, komu przyznac priorytet w tym osobliwym procesie
powstawania i trwania tak zloZzonego tworu jakim jest ogrod: czlowickowi
czy przyrodzie? Problem ten autor rozwaza na szerokim tle filozofii
przyrody, teorii estetyki i kultury.

Edward Bartman

profesor architekt krajobrazu
Katedra projeklowania

Oddzial Architektury Krajobrazu
SGGW

Ksiazka Tajemnice ogroddw (...) nie stanowi kronikarskiego zapisu dzie-
jow ksztaltowania krajobrazu, jest pasjonujacym, wpisanym w wielowat-
kowa panorame zagadnien kultury i cywilizacji, rozmyslaniem o uniwer-
salnym znaczeniu natury, o przesziosci i przyszlosci przyrody, ujmuja-
cym, poetyckim wrecz komentarzem pogladow o istocie i tradygji sztuki
ogrodowej. Jan Rylke - artysta malarz, krytyk sztuki, profesor Szkoly
Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego, interesujaco opisal w niej tajemnice
i rzeczywistos¢ parkéw i ogroddéw — miejsc, ktére wraz z architektury
najciekawiej Swiadcza o Swiadomosci i Zyciu cztowieka na przestrzeni
wiekow.

Jerzy Brukwicki

Galeria Krytykow POKAZ

Tajemnice ogrodow to ksigzka niezwykla. Eaczy w sobie precyzje war-
sztatu naukowca z erudycja znawcy i z wyobraznia poety. Ogréd jawi
sie tu jako odwieczne i fundamentalne, a réwniez wspélczesne i przyszle
zagadnienie kultury i cywilizacji (...) Szerokie zainteresowania i glebo-
kie doswiadczenia pozwalaja autorowi swobodnie wigzaé pojecia tra-
dycyjnej geomancji z wybiegajacymi w przyszios¢ koncepcjami new age
czy postkatastrofizmu nie wiklajgc sie w zuzyte stereotypy. Na tle niekori-
czgcych sie od kilkunastu lat debat o postmodernizmie, skutecznie konser-
wujgcych skamieliny podziatow, ksigzka Jana Rylkego jest niezwykle
odswiezajgca.

Jeremi T. Krolikowski

redaktor naczelny “Arché”
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