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Krotkie wprowadzenie

Sztuka jest ucieczkq, najszlachetniejszym narkotykiem,
mogqcym przenies¢ nas w inne swiaty
bez ztych skutkdw dla zdrowia, inteligencji

Stanistaw Ignacy Witkiewicz

Skad taki tytut

Wczesniej napisatem dwa podreczniki z historii sztuki: historie sztuki dla artystow! i histo-
rie sztuki ogrodowej?. Myslatem, ze to wystarczy, ale moja kuzynka, benedyktynka,
Agnieszka, a wtasciwie Ania, namawiata mnie, zebym napisat o mistycyzmie w ogro-
dach, bo w Jouarre, we Francji, opiekuje sie ogrodem klasztornym i widzi tu interesu-
jace watki. Watki tgczgce ogrdd z rzeczywistoscig funkcjonujgcq poza Swiatem ma-
terialnym. Opiekuje sie tym ogrodem nie tylko przez wzglgd na dobro rodlin, ale takze
przez zawarty w klasztornym ogrodzie sens mistyczny. Doszedtem do wniosku, ze zaj-
mowanie sie mistycyzmem tylko w jednej z dziedzin sztuki, a konkretnie w sztuce ogro-
dowej, bytoby za sinym ograniczeniem. W ogrodzie wigzatoby sie to z tajemnicami
pierwotnego srodowiska zycia nie tylko ludzi, ale takze zwierzgt i roslin. Kiedys zajmo-
watem sie zyciem duchowym drzew. Wprowadzitem do tych badan nawet nowy,
rownolegty do dendrologii termin — dendrozofie3. Tak szeroko pojety mistycyzm pod-
stawowych aspektéw zycia tfrudno bytoby przetozy¢ na inne dziedziny sztuki, ktdre sq
bardziej zalezne od cztowieka. Stqd rozszerzytem temat tego opracowania na ,,misty-
cyzm w sztuce”. Naturalnie, takze w sztuce ogrodowe;.

Mistycyzm i mistyka wydajqg sie podobne, ale filozofowie te dwa terminy odrdzniqjq.
Piszg: ,,Najpierw dokonajmy jednak waznego, a troche umykajgcego uwadze rozrdz-
nienia miedzy mistycyzmem a mistykg. Otéz mistyka bytaby pewng wtasciwoscig od-
noszenia sie cztowieka do rzeczywistosci i do siebie, polegajacg na bezposrednim,
catosciowym, syntetyzujgcym, wintegrowujgcym odniesieniu do $wiata czy do pew-
nej sytuacji w Swiecie...Bytaby to relacja ze Swiatem alternatywnym wobec poznania
zmystowego i racjonalnego...Mistycyzm bytby natomiast pewnym stanowiskiem filo-
zoficznym, teologicznym lub $wiatopoglgdowym, ktdry uznaje istnienie mistyki, pozna-
nia mistycznego, docenia to poznanie, a nawet gtosi jego nadrzednos$¢ czy pierw-
szenstwo wobec poznania empirycznego i racjonalnego™4. Poniewaz do tytutowego
problemu podchodzimy w sposdb historyczny i chronologiczny, przyjmijmy ten drugi
termin, czyli mistycyzm i nim sie postugujmy.

! Jan Rylke. Historia sztuki dla artystdw. Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, Warszawa
2020

2 Jan Rylke. Historia Sztuki Ogrodowej. Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, Warszawa
2022

3 Jan Rylke. Dendrozofia, w: Jan Rylke (red.). Krajobrazy. Jubileusz 80-lecia urodzin
profesora Wtadystawa Niemirskiego, Wydawnictwo SGGW, Warszawa 1994, s. 72-82

4 Janusz Dobieszewski. Moc poznawcza mistycyzmu, s. 25,26, w: Arkadiusz Karapuda,
Agnieszka Wtoczewska (red.). Wyrazanie Niewyrazalnego. Mistycyzm w sztuce litero-
turze, malarstwie, muzyce..., Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2018, s. 25-34
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Na okreslenie: ,,mistycyzm w sztuce” mozna natozyC wiele znaczen, siegngtem wiec
do sktadajgcych sie na tres¢ tego terminu zrédet jezykowych. Jak podaje encyklope-
dia PWN: stowo , mistycyzm” pochodzi z jezyka greckiego, w ktorym ,,mystikds” ozna-
cza: ,tajemny”. Stowo ,sztuka”, wedtug stownika etymologicznego Aleksandra
BrGcknera pochodszi z jezyka niemieckiego od stowa ,,StGck” czyli ,,pniak”. Mistycyzm
w sztuce definiowany jest w Swietle tych pojec, w sposdb dostowny jako: ,tajemnica
tkwigca w pniaku”. Brzmi to mato mistycznie, ale mozemy przyjac, ze ten pniak jest
mato przydatng w zyciu potocznym, chociaz mocno osadzong w gruncie rzeczq, czyli
sztukg, a w tej rzeczy moze by¢ zawarta pewna tajemnica. Poniewaz z takiego nie-
mieckiego pnia wywiedziony zostat termin ,,sztuka”, ktéry w Polsce okresla catos¢ ludz-
kich dokonan o charakterze artystycznym, uznajmy, ze chodzi tu o tajemnice zawarte
w rzeczach, ktérych przydatnose, obok innych wartosci, stanowiq tajemnice, czyli war-
tosci ukryte, niematerialne. Te tajemnice mozemy dostrzegac i je przezywac, a to jest
juz temat na ksigzke. Jak piszg teologowie: ,,Nasza podwodjna duchowo — cielesna na-
tura sprawia, iz nie jesteSmy w stanie dotrze¢ do rzeczy duchowych w oderwaniu od
cielesnych. Wedtug $w. Jana z Damaszku ...poprzez kontemplacje cielesng docho-
dzimy do kontemplacji duchowych”s.

Przyimujgc nawet szeroki zakres terminu ,,mistycyzmu w sztuce” wiemy, ze istniejqg inne,
przeciwstawne do mistycyzmu, okreslenia zwigzane ze sztukg; na przyktad: ,realizm w
sztuce"”. Stowo realizm pochodzi z pdznotacinskiego stowa ,realis” czyli prawdziwy, rze-
czywisty. Bedzie to wiec, dla zakresu pojeciowego ,realizmu w sztuce”, rzeczywisty
pniak, w ktérym nie bedziemy doszukiwac sie tajemnicy, bo wystarczy nam oglgd jego
formy zewnetrznej. Naturalnie moze ta tajemnica w nim tkwi¢, ale w naszym realistycz-
nym opisie nie bedziemy sie takimi tajemnicami zajmowac.

XIX wiek, z dominujgcym w nim realizmem i XX wiek ze swoim formalizmem, mniej sie
interesowat warto$ciami ukrytymi, czyli zawartym w sztuce mistycyzmem. Blizszy misty-
cyzmu byt w tym okresie surrealizm penetrujgcy ludzkg podswiadomosc, ale surrealizm
bardziej zajmowat sie tajemnicami ludzkiego umystu niz tajemnicami wpisywanymi w
dzieto sztuki. Stgd temat mistycyzmu jest w dzisiejszej historii sztuki froche zapoznany i
warto sprobowac go zgtebic i rozszerzyc.

Jezeli spojrzymy na historie sztuki, to dominuje w niej sztuka religijna ilustrujgca prawdy
wiary. Poza sztukg religiing pewnymi wyjgtkami w europejskiej kulturze byta sztuka ro-
zokrzyzowcodw. Od XV wieku zafascynowani alchemiqg a potem okultyzmem, wyksztat-
cili w koncu XIX i w XX wieku wtasng estetyke, w ktérej roza symbolizowata zaréwno
piekno, jak tajemnice. Widoczne jest to w dzietach, ktére do tradycji rézokrzyzowcow
sie odwotywaty (ryc. 1, 2). Z tej tfradycji wyrosta teozofia, nurt w filozofii poszukujgcy
kontaktu cztowieka ze Swiatem nadprzyrodzonym. Teozoficzne idee tqcznosci z abso-
lutem staty na przetomie XIX i XX wieku u podstaw sztuki abstrakcyjnej (ryc. 3). Z teozofii
wywodzita sie antropozofia, ktéra funkcjonowata takze w obszarze sztuki, jako istotny
komponent ludzkiej egzystenciji. Wedtug niej: ,,dzieto sztuki stanowi ujawniong forme

5 Piotr Sawicki. lkona. Widzialny obraz niewidzialnej rzeczywistosci, s. 171, w: Arkadiusz
Karapuda, Agnieszka Wtoczewska (red.). Wyrazanie Niewyrazalnego. Mistycyzm w
sztuce literaturze, malarstwie, muzyce..., Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2018, s.
169-180



indywidualnego poznania duchowego i jest swoistym ,,hieroglifem” dla zaangazowa-
nego odbiorcy”s . W XX wieku oprécz artystdw zwigzanych z ruchami para religijnymi,
tematy mistyczne w sztuce poruszali tacy artysci, jak zafascynowany okultyzmem Vic-
tor Brauner (ryc. 4) i Dorothea Tanning dotykajgca w surrealizmie, bardziej tajemni-

czego dla jej wspotczesnych watku kobiecosci (ryc. 5).

Ryc. 1. Fernand Khnopff. Zamykam za sobq drzwi, 72,7x141cm., 1891,
Nowa Pinakoteka, Monachium

Ryc. 2. Yves Klein. Skok w pustke, 1960 Ryc. 3. Hilma af Klint. Pierwotny
chaos, 51x37cm., 1906, Muzeum
Guggenheima, Nowy Jork

¢ Diana Obolenska. Wychowanie przez estetyke. Idea antropozoficzna w wybranych
dzietach Karola Homolacsa, Humaniora, Nr 4 (36)/2021, s. 97-113, 5. 105
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Ryc. 4. Victor Brauner. Heron z Alexandrii Ryc. 5. Dorothea Tanning.
55x46cm, 1939, Centrum Pompidou, Paryz Urodziny, 102x65cm, 1942,
Muzeum Sztuki, Filadelfia

Mistycyzm w sztuce, zwigzany z ruchami religijnymi i para religijnymi, byt ukierunko-
wany na ilustrowanie swoistych koncepcji swiatopoglgdowych. Nie skupiat sie na mi-
stycyzmie traktowanym jako element ktéry, poza opowiadang historig, tworzy istotng
warstwe dzieta sztuki. Jak piszqg filozofowie: ,Kazde obrazowanie jest zawsze przekro-
czaniem (franscendens) czyli tfranscendencjqg przedmiotu w kierunku jego ideatu.
Twérczos¢ transcenduje realnos¢ obiektu w kierunku tajemnicy"7.

Chociaz rozumiem sztuke do$c szeroko, to nie bede zajmowat sie tajemnicami zawar-
tymi w takich abstrakcyjnych materiach artystycznej aktywnosci jak stowa i dzwieki,
czyli literaturg, muzykq, dramatem, baletem, poezjg, bo zawodowo zajmowatem sie
sztukami plastycznymi i jej pokrewnymi rozwinieciami: sztukami srodowiskowymi, pro-
cesualnymi oraz architekturg krajobrazu. Brak mi wiedzy umystu i wrazliwosci zmystéw,
koniecznych dla opisu tajemnic zawartych w odleglejszych od moich zainteresowan
dziedzinach sztuki.

Imyst estetyczny
Sztuka i mistycyzm od samego poczatku wigzqg sie z kondycjg cztowieka, ktory nalezy
do dominujgcej na ziemi populacii. Cztowiek tym sie rézni od pozostatego Swiata

7 Witold Kawecki. Transcendencja czy immanencja w obrazach Caravaggia, s. 95, w:
Arkadiusz Karapuda, Agnieszka Wtoczewska (red.). Wyrazanie Niewyrazalnego. Misty-
cyzm w sztuce literaturze, malarstwie, muzyce..., Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa
2018, 5. 93-108



zwierzgt i roélin, ze nie jest zwigzany z konkretnym Srodowiskiem. Wykorzystuje on cate
zasoby naszego globu. Potrafi nie tylko dostosowac sie do srodowiska, ktére jest dla
niego mniej korzystne pod wzgledem dostepnych zasobdw, ale takze potrafi je zmie-
niac i dostosowywac do swoich potrzeb. Cztowiek wykorzystuje swodj zmyst estetyczny
do rozpoznania, jakie wartosci reprezentuje dane Srodowisko. Ten zmyst posiadajg
rowniez zwierzeta, ale stuzy im on przede wszystkim w wyborze wtasciwego partnera
do prokreacji. Ludzie wykorzystujg go szerzej; przede wszystkim do poszukiwania bo-
gatszych nisz ekologicznych, a w sytuacji sSrodowiska mniej cennego, ubogiego, dgzg,
przy pomocy tego zmystu, do jego uzupetnienia i poprawy. Ludzki zmyst estetyczny
jest znacznie elastyczniejszy niz cechujgcy zwierzeta instynkt, ktory stuzy zwierzetom do
rozpoznawania wtasciwego srodowiska zycia. Dopiero po spontanicznej odpowiedzi
na dokonane wybory estetyczne, w nastepnym etapie przebywania w srodowisku, lu-
dzie postugiwali sie, w trakcie jego dostosowania, doswiadczeniem i racjonalnym, lo-
gicznym postepowaniem. W zaleznosci od sytuaciji zmyst estetyczny moze ulegac mo-
dyfikacjom, co dobrze znamy z fluktuacji mod.

Jezeli powrdcimy do terminu: ,,mistycyzm w sztuce”, to mozemy przyjqc, ze tak pojmo-
wany zmyst estetyczny nie ogranicza sie do penetrowania powierzchni zjawisk, ale po-
zwala siegac¢ do nich gtebiej, rowniez do tajemnic kryjgcych sie pod powierzchnig
zjawisk czy rzeczy. Pozwala wykorzystywac uczucie estetyczne do tworzenia nie tylko
powierzchownych, ale i gtebszych warstw sztuki. Trzeba tutaj dodac, ze wedtug ostat-
nich badan nad percepcjgs, sita emocji wyzwalanych przez dzieto sztuki koreluje z sitg
reakcji catego organizmu osoby, ktéra oglgda to dzieto. W odbiorze sztuki uczestniczg
wiec nie tylko oczy, ale odbieramy jg catym naszym organizmem. W efekcie badajgc
dzieta sztuki powinnismy skupic sie nie tylko nad tresciq dzieta i zasadami budowy jego
formy, ale takze wydoby¢ emocje przez sztuke wywotywane. W tym, cechujgcy ba-
dane dzieto, mistycyzm.

Inaczenia zawarte w dzietach sztuki

Alois Riegl, wiedenski historyk sztuki uwazat, ze: ,,sztuki plastyczne interesujq sie nie tre-
Scig zjawisk, lecz sposobem, w jaki sie ona ujawnia, samej za$ treSci dostarczajg im
poezja bqgdz religia™. Jednym stowem, wedtug niego, zawarty w tych treSciach misty-
cyzm, to element opracowanego w toku przezycia poetyckiego lub religiinego te-
matu, ktéry przez dzieto sztuki jest uprzystepniony w formie plastycznej. Historyk religii
Mircea Eliade widzi to znacznie szerzej; pomijajgc temat uwaza, ze: ,,obrazy sq formaq,
dzieki ktdérej cztowiek moze pojgc rzeczywistos¢ absolutng'10.

Zawarte w dzietach dawnej sztuki tajemnice, chociaz nie zawsze sq to tajemnice o
charakterze mistycznym, a najczesciej wiedza zapomniana przez uptyw czasu, bardzo
nas ciekawity. Estetycy i historycy sztuki opracowali liczne narzedzia pozwalajgce im
na odczytanie treSci zawartych w takich, pochodzgcych z odlegtych epok, dzietach.
Mozemy, przy pomocy tych narzedzi, odczytac ukryte w nich informacje. Przestajg one
by¢ wtedy dla nas tajemnicami. Dla wspdtczesnych nie byty to tajemnice, ale z

8 Saga Briggs. Poczuj tol Sztuke przezywamy catym ciatem, Scientific American/Swiat
Nauki, nr 9 (385) 2023, 5. 15

? Jan Biatostocki., Symbole i obrazy, PWN, Warszawa 1982, s. 12

10 lbidem, s. 14



czasem sens wytworzonych dziet sztuki utracono. Jezeli chcemy odczyta¢ w dziele
sztuki wagtki mistyczne, to powinnismy wykorzysta¢ narzedzia, ktére pozwolq z naszego
pnia sztuki zerwac jego zewnetrzne warstwy, czyli kore i tyko i dotrze¢ do prawdziwych
mistycznych tajemnic.

Na jezyk dziet sztuki sktadajq sie nie tylko tresci fabularne — opisowe, ktérych dzieto jest
ilustracjq, ale takze zapisane w sposdb posredni pod postacig samych dziet. Tres¢ ta-
kich dziet mozemy odczytac przy pomocy analiz ikonograficznych, czyli odkrywania,
co te dzieta przedstawiajg. Na jezyk sztuki sktadajq sie takze tresci odwotujgce sie do
naszej zbiorowej podswiadomosci. Réwniez te, zawarte w zasobach wiedzy o kulturze
i umieszczone w okreslonych formach przekazu, takich jak: archetypy, toposy i sym-
bole. Jak pisat Carl Jung na poczatku swojej ksigzki: Archetypy i symbole: ,,Archetyp
to praobraz wartosci kulturowych, dziedziczony pokoleniowo wzorzec zachowania,
odczuwania i myslenia w typowych dla cztowieka sytuacjach. Obok instynktow jest to
najwazniejszy sktadnik nieswiadomosci zbiorowej. Swiadomy i emocjonalny kontakt z
archetypem pozwala na przezycie i zrozumienie wartosci zbiorowych, udziela wyzszej
mocy”!!. Archetypy mogqg przybiera¢ forme znaku abstrakcyjnego. Najpopularniej-
szym z takich znakdw jest mandala. Mogq tez okreslac pozgdany wzorzec miejsca,
oznaczajgcy W jezyku greckim miejsce. Topos nie niesie znaczenia powszechnego,
stanowi sktadnik okreslonej kultury. Jak pisze Jarostaw Marek Rymkiewicz: ,,Topos jest
terminem uzywanym niegdys w podrecznikach retoryki, a obecnie w nauce o litero-
turze. Archetyp jest terminem uzywanym przez wspotczesng psychologie. Terminy te
dotyczg dwdch réznych sfer doswiadczenia ludzkiego i stosowane sq przy opisie
dwoch réznych form poznawania swiata™12,

Oproécz archetypdw i toposdw powszechnie znane i stosowane w ikonografii sg sym-
bole, ktére wykorzystywano dla wpisania w dzieto konkretnych, okreslonych znaczen.
W pierwszym odruchu potgczenie rzeczy i zawartej w nim tajemnicy nasuwa nam sko-
jarzenie z symbolizmem. Stowo to wywodszi sie od tacinskiego terminu simbdlum, z rdze-
niem sin, co oznacza ,,z", ,razem” lub ,,ziednoczeni”, i od ballein, co oznacza ,,rzucac”.
Jest to, jak widzimy, znaczenie potgczone zrzeczq, ktéra takie znaczenie przedstawia.
Nie zawsze znaczenie, to zawarta w rzeczy mistyczna tajemnica. Najwczesniejsze z ta-
kich symboli, wystepujgcych jako wyodrebnione catostki, to piktogramy, w ktérych
skojarzony ze znaczeniem obraz pozwalat odczytac zawartg w nim tres¢. Wynalezie-
nie pisma przetozyto piktogramy na znaki pisma ideograficznego. Takie pismo, tg-
czgce wizerunek z jego znaczeniem, mozna byto podobnie odczytac w kazdym je-
zyku (ryc. 6). Sg to obrazy powigzane ze znaczeniem, ale nie sq one powigzane z
dzwiekowymi odpowiednikami stow'3, Piktogramy nie zanikty wraz z rozwojem pisma,
zyty dalej. Przeksztatcity sie w symbole panstw, miast i rodéw. Staty sie znakami tozsa-
mosci spotecznosci o réznym charakterze. Takim przyktadem jest Rodto, znak polskiej
spotecznosci w Niemczech. Przedstawiat on w sposéb symboliczny Wiste i potozony w
jej gornym biegu Krakdéw (ryc. 7). Znak ten powstat w odpowiedzi na inny znak -

1" Carl Gustav Jung. Archetypy, Wydawnictwo KR, Warszawa 2020
12 Jarostaw Marek Rymkiewicz. Mysli rézne o ogrodach, Sic! Warszawa 2010
13 David Diringer, Alfabet, PIW, Warszawa 1972, s. 37, 38
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swastyke, na symbol niemieckiej partii narodowo socjalistycznej. Dzisiaj piktogramy w
formie znakdw graficznych sg powszechnymi symbolami firm i urzedow.

Ryc. 6. Piktogramy sumeryjskiego pisma Ryc. 7. Janina Ktopocka.
ideograficznego z Uruk, 3000r.p.n.Chr., Rodto, znak Zwigzku Polo-
Muzeum Sztuki Metropolitan, Nowy Jork kéw w Niemczech, 1924

Wykorzystanie symboli jako skrétéw pozwalajgeych zawrzed tres¢ w formie konwen-
cjonalnego obrazu, stato sie w sztukach plastycznych zabiegiem powszechnie stoso-
wanym. W ich tworzeniu i odczytywaniu pomagano sobie specjalnymi stownikami.
Najbardziej z nich znanym byta ,,lkonologia” Cesarego Ripy z poczatku XVII wieku. Zo-
wierata ona rysunki symboli, z ktérych kazdy byt opatrzony stosownym komentarzem.
Niestety nie wystepuje w tej ikonologii symbol mistycyzmu, ale wystepujq opisy symboli
»Sztuki” (ryc. 8) i ,maqdrosci ludzkiej” (ryc. ?), ktére mozemy przytoczyc. Sztuka jest
przedstawiona jako: ,,Niewiasta ubrana na zielono, w prawej dtoni dzierzy pedzel i
dtuto, lewg obejmuje wbitg w ziemie tyke, ktérej czepia sie mtoda, ledwo co rozwi-
nieta roslina. Pedzel i dtuto oznaczajg nasladowanie natury, co szczegdlnie wyraznie
widzimy w malarstwie i rzezbie. llustrujg to pedzel i dtuto, a tez dlatego, ze niektére inne
nie nasladujq, lecz uzupetniajg braki, jak zwtaszcza Rolnictwo; tutaj mamy jeszcze tyke
tkwigcq w ziemi, ktéra to tyka, sztywna i prosta, wspomaga rosniecie wijgcej sie mtodej
krzewiny, hodowanej przez tegqg sztuke"4. Mgdros¢ ludzkg przedstawia: ,,Nagi mto-
dzieniec o czterech dtoniach i czterech uszach, w prawej, wyciagnietej rece trzymao-
jacy Fujarke, instrument muzyczny poswiecony Apollinowi, z kotczanem przy boku. Fi-
gure te wymyslili Lacedemonczycy pragngcy pokazac, ze aby by¢ mgdrym, nie wy-
starczy kontemplacja, lecz rowniez potrzeba wdrozenia sie i praktyki w interesach, co
oznaczajqg dtonie, a tez stuchania cudzych rad, czego znakiem sqg uszy. Cztowiek, w
ten sposdb umocniony i wabiony mile dzwiekami chwalb na swojg cze$¢ (na co

14 Cesare Ripa. lkonologia, Universitas, Krakow 2002, s. 182, 183
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wskazujg instrument muzyczny oraz kotczan u jego boku) nabywa i zachowuje miano
mgdrego”'s. Na zakonczenie wprowadzenia do polskiego wydania ,lkonologii” An-
drzej Borowski pisze o zawartej w nim fresci: ,,Jo takze idea bliska naszym czasom, w
ktérych naprawde interesujgca dla czytelnika, stuchacza i widza wydaije sie jedynie
Tajemnica™'s.

i
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Ryc. 8. Cesare Ripa. Sztuka, 1603 Ryc. 9. Cesare Ripa, Mgdros¢ ludzka,
1603

Termin ,,ikonologia” kieruje nas w strone studiéw ikonologicznych Erwina Panofskiego,
ktory rozszerzyt znaczenie tego terminu. Opracowat on metode, w ktérej wyrdznit ko-
lejne etapy poznawania dzieta. Pierwszym etapem byt opis zawartych w dziele fresci,
kolejnym etapem byta analiza ikonograficzna, dotyczgca konwencjonalnych zna-
czen zawartych w dziele. Przechodzita ona nastepnie w analize ikonologiczng, po-
zwalajgcqg odczytywacd z dzieta informacje dotyczgce kultury, w ktérej dzieto po-
wstato, oraz cech psychiki tworzgcego dzieto artysty. W takim, poszerzonym znaczeniu
tradycyjnej ikonologii mozna byto odczytac znaczenie dzieta, nie tylko w warstwie zro-
zumiatej dla jego odbiorcéw, ale takze w warstwie dotyczgcej zawartych w dziele
znaczen kulturowych i psychologicznych. Wraz z ikonologig powstat caty zestaw na-
rzedzi pozwalajgcych odczytac¢ z dziet sztuki tajemnice pozorne, bo mozliiwe do od-
czytania przy ich pomocy. Tajemnice, ktére byty niezrozumiate dla potocznego od-
biorcy. Pozwolity one przede wszystkim na odczytanie opowiesci, ktérg dzieto ilustro-
wato. Mogta to by¢ scena biblijna, taka jak namalowana przez Rembrandta przypo-
wie$¢ o mitosiernym Samarytaninie (ryc. 10). Mogt to by¢ obraz, Theodore Gericaulta:

15 0p. cit., 5. 268, 269
16 Andrzej Borowski. Cezare Ripa czyli muzeum wyobrazni, w: Cesare Ripa. lkonologia,
Universitas, Krakéw 2002, s. Xl
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Tratwa Meduzy, opowiadajgcy o wspdtczesnej mu, dramatycznej historii rozbitkdw z
zatopionego frachtowca (ryc. 11).

———

Ryc. 10. Rembrandt van Rijn. Przypowie$c o mitosiernym Samarytaninie, 46x66cm.,
1638, Muzeum Narodowe, Krakdw

Ryc. 11. Theodore Gericault. Tratwa Meduzy, 491x716cm., 1819, Luwr, Paryz
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Wspomniany wczesniej symbolizm stat sie w blizszych nam czasach bardziej zindywi-
dualizowany. To juz nie ten fradycyjny symbolizm, w ktérym dzieto stanowito rebus wy-
magajgcy erudycji do jego odczytania. U schytku XIX wieku symbolizm przybrat forme
poetyckiej, wyrazonej obrazem metafory. Przyktadem obrazy Jacka Malczewskiego,
na przyktad obraz o nazwie: ,,Melancholia”, pokazujgcy koleje zycia uwiktanego w
niewole Polaka, ktérego dopiero Smierc moze uwolni¢ z kregu zamknietego losu (ryc.
12).

Ryc. 12. Jacek Malczewski. Melancholia, 139x240cm., 1894,
Muzeum Narodowe, Poznah

Mistycyzm w sztuce rozumiem troche inaczej niz wspomniani poszukiwacze zapisanych
w dziele tajemnic. Tajemnica niech pozostanie tajemnicg. Mozemy jg dostrzec i opi-
sac, ale nie mozemy jej bezposrednio, jak zapomniany kolokwializm, odczytywac. Wy-
starczy stwierdzi¢, ze jest i stanowi o wartosci dzieta. Cieszmy sie nig, bo jak jej nie be-
dzie, to sztuka pozostanie tylko w formie konkretnego, pozbawionego wewnetrznego
zycia, pniaka. Dlatego liczne, umieszczone w opracowaniu obrazy pozwolg Panstwu
samodzielnie te tajemnice odczytywac. W wielu wypadkach bede sie wspomagac
swoimi pracami, zeby omawiane zagadnienia okresla¢ nie tylko tekstem, ale tez ob-
razem. Jako malarz, kontekst mistycznych poszukiwan jest mi tatwiej pokazac przy po-
MocCy obrazu, niz poprzez opis.

Tajemnice sie nawarstwiajg w czasie i artysci korzystajg z doswiadczen swoich po-
przednikéw. Takze z tych doswiadczen, ktdre tfrudno wyjasnic w sposdéb racjonalny.
Dlatego przy analizowaniu dziat przyjgtem uktad chronologiczny, postugujgc sie przy
tym podziatami przyjetymi w historii sztuki. Zmiany w tych podziatach wynikajg z mate-
rii, ktéra mnie tu zajmuje, szczegdlnie w czasach nowszych. W odniesieniu do czasow
najnowszych, w ktérych uczestniczytem, bede podawat przede wszystkim przyktady z
Polski, ktére znam i tatwiej jest mi je zrozumiec. Przyjecie historycznego podziatu
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sktonito mnie do zajecie sie mistycyzmem charakterystycznym dla sztuki w danym
okresie w wiekszym stopniu niz w odniesieniu do poszczegdlnych artystow, ktdérych
dzieta stanowig tych epok ilustracje.

Leby byto bardziej tajemniczo, kazdy z rozdziatdw rozpoczne wierszykiem i zakohcze
obrazem jako wprowadzenie do rozdziatu i jego podsumowanie. Dzieki Wikipedii, z
ktdrej czesto korzystatem, przypisdw jest niewiele. Jak macie Panstwo jakies wagtpliwo-
$ci polecam siegniecie do niej. Ja jestem jej za wsparcie niewymownie wdzieczny.
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Rozdziat 1. Paleolit

Dziki mysliwy

Wie, ze jest zywy.
Jak spusci z tonu,
To doczeka zgonu

Czemu zaczynam od prehistoriig Przeciez to wedtug powszechnego mniemania wieki
ciemne, kiedy ludzie pozostawali w stanie absolutnej dzikosci. Najnowsze badania wy-
kazaty jednak, ze ludzka inteligencja wzrastata wraz ze zwiekszeniem pojemnosci moé-
Zgu, osiggajgc najwyzszy poziom w plejstocenie, natomiast podczas ostatnich trzech
tysiecy lat nastgpit wyrazny spadek objeto$ci mdzgu i zwigzanej z tym inteligenciji. Au-
torzy badan ttumaczg to rozwojem ,inteligenciji zbiorowej” odbywajgcej sie kosztem
»indywidualnej inteligencji osobnicze]”. Podejrzewam, ze podobnie jest z mistycy-
zmem. Estetyka i duchowos¢, jako istotne elementy inteligencii, staty sie w Swietle tych
badan, oddawane z obszardw refleksji indywidualnej w obszary konwencjonalnych
wzordw kulturowych i ten proces przez ostatnie trzy tysigce lat moze sie tylko nasilac.
Kultura skutecznie wypiera osobniczg kreatywnos¢ (ryc. 13).
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Ryc. 13. Zmiana objetosci ludzkiego mdzgu'’

Pierwsze rozdziaty tej ksigzki sg w Swietle naszych badan niezwykle istotne, poniewaz
sztuka i zawarty w niej mistycyzm po raz pierwszy ujawniajg swoj charakter. Bedzie on
w nastepnych epokach czesto bezrefleksyjnie powtarzany. W kolejnych, blizszych

17 Jeremy M. DeSilva, James F. A. Traniello, Alexander G. Claxton, Luke D. Fannin. When
and Why Did Human Brains Decrease in Size?2 A New Change-Point Analysis and In-
sights From Brain Evolution in Ants, Frontiers in Ecology and Evolution, 22 October 2021.
Sec. Social Evolution. Volume 9 — 2021
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naszym czasom rozdziatach, zawarty w sztuce mistycyzm bywa bardziej incydentalny
niz w tych wczesnych okresach. Ginie w konwencjonalnym nurcie instytucjonalnej
sztuki.

Wtasciwie powinienem zaczqc¢ rozwazac problemy sztuki i zawartego w niej mistycy-
zmu w Swietle kompletnej estetyki. Estetyki obejmujgcej tez poczucie piekna cechu-
jace rosliny i zwierzeta. Jezeli rodliny i zwierzeta posiadajg zmyst estetyczny, ktérego
efekty takze my podziwiamy w pieknie kwiatéw, Spiewie ptakdw, urodzie zwierzgt czy
krajobrazéw, to ich uroda zawiera takze tajemnice, ktérych nie potrafimy rozwiktac,
ale ktére przyciggajg do siebie pary zwierzgt, a do kwiatdw przywotujg owady i tgczg
glebe, wode, rosliny i zwierzeta w piekne zespoty krajobrazowe. Chociaz nie rozu-
miemy, jak odbierajg wartosci estetyczne rosliny, zwierzeta i ekosystemy, to efekty ich
urody nas zachwycajqg i staramy sie przenosic¢ je do swojego otoczenia. Tworzymy nie
tylko piekne ogrody, ale, kiedy nie jesteSmy w ogrodach, to na scianach wieszamy
kilimy typu ,,millefleur” (tysigca kwiatéw), zeby piekno roslin i zwierzgt towarzyszyto nam
takze wsréd zamknietych murami komnat (ryc. 14). Tajemnica poczucia piekna tqczy
wszystkie, reprezentowane na naszej planecie byty, takze nas, w zachwycie nad har-
monijnosciqg Swiata. Wynika to z faktu, ze jesteSmy czesciqg przyrody i ze nasze poczucie
estetyczne jest pochodng uczucia cechujgcego wszystkie istniejgce byty. Ze zrodta
mistycyzmu i ztgczonego z nimi piekna sg wpisane w catoksztatt zycia ziemi.
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Tajemnice ciata

Najwczesniejsze ludzkie wyroby, ktdre nie stuzyty ludziom tylko jako narzedzia, ale miaty
charakter wyroboéw artystycznych i ktérych sens wytwarzania jest owiany tajemnicg,
to niewielkie figurki przedstawiajgce postacie kobiece. Takie figurki znajdowano w réz-
nych miejscach Eurazji i Afryki. Nazywane sq przez archeologdw imieniem Wenus. Naj-
starsza z nich, tak zwana Wenus z Tan-Tan, pochodzi z Maroka i liczy sobie niemal pot
miliona lat. Kolejna, Wenus z Berechat Ram zostata znaleziona w Syrii i powstata cwieré
miliona lat tfemu. Najstarsza ze znalezionych w Europie, to Wenus z Hohle Fels (ryc. 15).
Liczy ona 40 000 lat. Najbardziej znang z nich jest znaleziona w Austrii na poczgtku XX
wieku Wenus z Willendorfu (ryc. 16), ktéra liczy 30 000 lat.
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Ryc. 15. Wenus z Hohle Fels, 6cm., Ryc. 16. Wenus z Willendorfu, 11cm.,
Muzeum Prehistorii, Blaubeuren Muzeum Historii Naturalnej, Wieden

Kiedys datem studentom zadanie ulepienia z gliny takich figurek i okazato sie, ze ich
ksztatt byt bardziej dopasowany do trzymania figurki w dtoni, niz do realistycznego wy-
obrazenia kobiety. Wystarczajgce byto zaznaczenie ich kobiecych cech. Figurki nie
byty wiec erotycznymi gadzetami, ale przedmiotami obdarzonymi mistyczng osobo-
woscig, do ktérej mozna byto sie zwracac w potrzebie. Ich ksztatt i powierzchnia, cho-
ciaz anonimowe, dostarczaty w kontakcie ze skérg dtoni wrazenie fizycznej obecno-
sci. Kiedys, w Galerii Dziatan na Ursynowie, Zbigniew Warpechowski wykonywat per-
formance trzymajgc w dtoni klatke flmowqg pokazujgcaq, ze w jego dtoni zawarta jest
absolutna ciemnos¢. W dtoni znajduje sie wiele zakohczeh nerwowych, pozwalajg-
cych na podprogowe odczuwanie wrazen. Trzymajgc w reku takq figurke, dwczesny
towca nie czut sie samotny. Towarzyszyta mu bliska osoba, z ktorg mogt nawigzac nie
tylko fizyczny, ale takze mistyczny kontakt. Jezeli ten kontakt byt zwigzany z religiqg po-
siadacza figurki, to mozna powiedzie¢, ze ten nomada nosit swdj koscidt ze sobg. Ten
kontakt wojownika z jego mistyczng opiekunkg nie zagingt w pomroce dziejow, ale
wystepuje w sytuaciji fizycznego zagrozenia do dzisiaj. Mozemy, takze w nastepnych
epokach, odczyta¢ podobne oddanie sie w tfrudnych chwilach zycia pod opieke ko-
biety. Wyruszajgcy do walki chrzescijanski rycerz nie zawierzat swojego zycia wytgcznie
mieczowi i zbroi. Na piersi nosit ryngraf z wizerunkiem Matki Boskiej, ktéry go bronit i do
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ktérej zanosit modlitwy o szczesliwy powrdt do domu (ryc. 17, 18). We wspodtczesnej
wojnie w zsekularyzowanym i znacznie brutalniejszym $wiecie, zotnierze ozdabiali
swojg nowoczesng bron przypinanymi lub malowanymi wizerunkami ,,pin up girl” —
dziewczgt, reprezentujgcych Swiat istniejgcy poza wojng. Dziewczqgt chronigcych psy-
chike zotnierzy przed okropnosciami wojny (ryc. 19, 20).

Ryc. 17. Ryngraf z Konfederacji Barskiej, Ryc. 18. Jan lll Sobieski z ryngrafem
29x19,5cm., 1770 85x65cm., 1695, Muzeum Narodowe,
Wroctaw

Ryc. 19. Pin up girl na  Ryc. 20. Pin up girl namalowana na samolocie, 1945
czotgu, 1944
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W kazdej z tych sytuaciji, wizerunek kobiety jest obiektem, ktory wywotuje w nas pozy-
tywne emocje przeciwstawne do opresyjnej sytuacji, w ktérej sie znajdujemy. Psy-
chiczna réwnowaga zostata wykreowana przez intymng relacje w tajemniczy/mi-
styczny sposdb. W sposdb poruszajgcy tajemnice naszego umystu i ciata.

Paleolit, to nie tylko rzezbione figurki. W Tybecie odnaleziono celowo odcisniete dtonie
i stopy w wapieniu. Te odciski liczg sobie 200 tysiecy lat. Rbwnoczesnie za najstarsze
malowidta skalne, odpowiadajgce wiekiem figurkom ,,Wenus”, uznaje sie utrwalone
farbg na skatach wizerunki dtoni (ryc. 21). Wizerunkom dtoni czesto towarzyszg wize-
runki damskiej vulvy (ryc. 22, 23). Wydaje sie, ze takie zestawy nie tworzg fabularnego
zespotu i nalezy je traktowac odrebnie jako niezwykle istotne znaki, ktére takze zostaty
utrwalone w niezwykle istotnym, wyjgtkowym migjscu. Reka stanowi bardzo wrazliwe
miejsce wielu zakonhczen nerwowych i receptoréw. Stuzy kontaktom z innymi ludzmi.
Do dzisiaj uscisk dtoni jest znakiem powitania i pokoju. Wizerunek dtoni na skale jest
zapisem kontaktu cztowieka z kamiennqg Sciang. Jak twierdzit Maurice Merleau-Ponty
w swojej ksigzce ,,Fenomenologia percepcji”’'8: ,,Ciato przycigga do siebie intencjo-
nalne nici, ktére wigzqg je z otoczeniem i wreszcie odstania nam postrzegajgcy pod-
miot jako $wiat postrzegany”. Nie mozemy okresli¢ dzisiaj charakteru tego potgczenia,
ale tradycja takiego potgczenia wystepuje i dzisiaj w sakramencie kaptanstwa. Sakra-
ment kaptanstwa, rozumiany jako znak przekazania taski Bozej, w fradycji wschodniej
nazywany jest tajemnicq gr. pooTnpiov [mystérion]). Przekazywany jest od Chrystusa
przez apostotéw az do dzisiaj poprzez ceremonie natozenie rgk. Przerwanie ciggtosci
natozenia rgk uniemozliwia przekazanie sakramentu. To przerwanie ciggtosci dotyka,
wedtug kosciota katolickiego, czesci kaptandw w kosciele anglikanskim. Cztowiek
przez dotkniecie sciany jaskini czy skaty, a prawdopodobnie byty to miejsca w jego
otoczeniu szczegdlne i wazne, nawigzywat tgcznos¢ z sitami ziemi. ByE moze mdgt jg
przekazac¢ dalej, tak jak to dzisiaj czyniq z sakramentem kaptanstwa biskupi. Czy ka-
mien ma szczegdlng moc? Na pewno tak byto w epokach, ktére nazywamy epokami
kamienia. W starozytnych religiach $wiete kamienie byty kamieniami, ktére dawaty lu-
dziom dostep do Swiata bogdw. Pdzniejsze religie czesto przenosity do swoich religii
kulty kamieni. W Indiach takie, towarzyszgce miejscom kultu kamienie, umieszczano w
sanktuariach, gdzie oznaczaty centrum $wiata. W Arabii otaczano czciqg $wiete kamie-
nie i muzutmanski ikonoklazm wigzat sie z walkg z ich kultem. Takze w Biblii Jakub miat
sen proroczy, gdy w Betek potozyt gtowe na kamieniu (ryc. 24). Widzimy to takze we
wspdtczesnych religiach. Odciski stop Marii, Mahometa czy Buddy w kamieniach sq
dos¢ powszechnie otaczane kultem. W naroznik swigtyni Al-Kaba w Mekce jest wpra-
wiony Czarny Kamien, ktérego dotkniecie pozwala wiernym uzyskac¢ boze btogosta-
wienstwo. Uwaza sie, ze ten kamien jest tgcznikiem pomiedzy niebem i ziemiqg (ryc. 25).
Kiedy$s wykonywatem takie, obciggniete skérg kamienie o organicznych ksztattach
jako kompletne, obdarzone swoimi wtasciwos$ciami dzieta sztuki (ryc. 26). Australijscy
Aborygeni, prowadzgc wedrowny tryb zycia, tworzyli mapy mentalne szZlakéw wedré-
wek w formie tak zwanych piesni snu. W tych piesniach istniaty miejsca szczegdlne.
Niektdre, jak czerwona skata Uluru, sg waznym miejscem dla wielu australijskich ple-
mion. Inne sg wazne tylko dla poszczegdlnych plemion. Dotkniecie takiego miejsca

18 Maurice Merleau-Ponty. Fenomenologia percepcji, Aletheia, Warszawa 2001
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przywotuje zaréwno przezycia mistyczne, jak zwigzane z miejscem dotkniecia kontek-
sty historyczne, dotyczqce zdarzen dla plemienia istotnych. Nasuwa sie tu poréwnanie
do rzymskiego pojecia ducha miejsca — Genius loci, zwigzanego z duchem, ktéry ta-
kim miejscem sie opiekuje. U nas funkcjonuje podobna nazwa — uroczysko, okreslajgce
miejsce, ktdére zamieszkujg duchy.

5
S

Ryc. 21. Negatyw dtoni Ryc. 22. Grupa schematycznie przedstawionych
w Jaskini Cosquera narzgdoéw ptciowych (sromy) w Tito Bustillo
(fot. J. Clottes) (fot. J. Clottes)

Carnarvon w Queensland, Australia.

21



Ryc. 24. José de Ribera. Sen Jakuba, 179x233cm., 1639, Prado, Madryt

Ryc. 25. llustracja z Dzami at-tawarich. Mahomet  Ryc. 26. Jan Rylke. Tsie-Ju,
niosqcy czarny kamien do Al-Kaby, 1315 12x12x16cm., 1973

Pamietam jak po wojnie mtodzi chtopcy rysowali na ruinach schematyczne rysunki
vulvy. Miaty niezbyt realistyczny wyglad, bo chtopcy nigdy nie widzieli tego organu.
Byt dla nich owiany tajemnicg. Te, pochodzgce z rysunkéw naskalnych, byty bardziej
realistyczne. Tajemnica prokreacii, wspdlna wszystkim ssakom i zwigzane z tym emo-
cje, musiaty poruszac¢ zardwno ludzi z paleolitu jak i chtopcdw z ich burzg hormonalng.
Arystoteles wyrdzniat w cztowieku roslinng dusze wegetatywnq, zwierzecq dusze zmy-
stowq i ludzkg dusze rozumnq. Dla ludzi epoki kamiennej tajemnicq byta, kryjgca sie w
nich i rzgdzqca ich poczynaniami, dusza zmystowa. Ta tajemniczos¢ zmystowej duszy
odrodzita sie w czasach wspdtczesnych. Zygmunt Freud zdefiniowat libido, czyli
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pozgdanie jako energie pochodzgcq z popeddw lub instynktdw kierujgcych naszym
zachowaniem. Ta energia miata takze kierowac nami poza naszg swiadomosciq. Te,
zdefiniowanqg przez Freuda zmystowos¢, widac takze w nastepnych epokach, na
przedstawieniach kobiet, wyposazonych w elementy zwierzecego ciata. Byty to takie
postaci jak Syreny czy Gorgony (ryc. 27, 28). ZmystowoS¢, to najprostszy z fropdw pro-
wadzgcych do tajemnic zwigzanych z rysunkami takich organdéw. Ale istnieje jeszcze
drugi frop, kieruje on nas do figurek paleolitycznej Wenus, czyli do opiekunczej roli ta-
kich wizerunkdw. Na skatach, na ktérych wzniesiono mury czeskiej Pragi widniejg obok
krzyzy wyryte symbole vulvy. W zaraniu chrzescijanstwa oba te znaki miaty chroni¢
przed wrogami mieszkancoéw tego, czesciowo jeszcze poganskiego, miasta (ryc. 29,
30). Nie przypadkiem wspomniane rysunki chtopcéw powszechnie funkcjonowaty w
trudnym, powojennym okresie. Dawaty im takze poczucie bezpieczenstwa. Istnieje
poglgd, ze w chrzescijanstwie ikonografia Matki Boskiej a przede wszystkim Matki Bo-
skiej z Gwadelupy opiera sie rowniez na kulcie prekolumbijskiego wyobrazenia sromu
jako ponad religiinego symbolu kobiecosci (ryc. 31, 32).

Ryc. 27. Arnold B&cklin, Syrena/Cisza morska, Ryc. 28. Jan Rylke.
103x150cm., 1887, Muzeum Sztuki, Berno Gorgona, 100x80cm., 2019

Ostatnio rozwija sie jeszcze frzeci mistyczny frop. Symbol vulvy stat sie znakiem identy-
fikacji z kobiecq perspektywqg w relacjach spotecznych. Sensacje wzbudzita umiesz-
czona w warszawskim Teatrze Dramatycznym instalacja vulvy wykonana przez lwone
Demko (ryc. 33). Jeszcze wiekszg, bo miedzynarodowq sensacjq, byta 33-metfrowa in-
stalacja krajobrazowa przedstawiajgca vulve, wykonana przez Juliane Notari w parku
rzezby Usina de Arte, w pdtnocno-wschodnim stanie Pernambuco w Brazylii (ryc. 34).
W tym wypadku tajemnica przestaje by¢ odnoszona do mocy zewnetrznych, ale do
tajemnicy zawartej w samej istocie kobiecosci.

Tajemnice zwigzane z ciatem nie ograniczajg sie do omdwionych narzgddéw. Badania
nad archaicznymi jezykami mieszkancow izolowanych od sgsiadow Wysp Andaman-
skich wykazaty, ze rzeczowniki, czasowniki, przymiotniki i przystowki w tych jezykach
wywodzq sie od stdw okredlajgcych poszczegdlne czesci ludzkiego ciata'®. Kod

19 Anvita Abbi. Szepty z otchtani czasu, Swiat Nauki, 8 (384) 2023, s. 60-67
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jezykowy wiqgzat ludzkie ciato z opisem Swiata w jakim ci ludzie zyli. Czesci ciata ryte i
rysowane na materii otaczajgcego Swiata mogqg, takze w Swietle badan jezykoznaw-
czych, mieC znacznie szersze znaczenie komunikacyjne, niz to sobie dzisiaj wyobra-
zamy. Stanowig wyraz mistycznej rozmowy cztowieka z otaczajgcym go Swiatem.

. _ R S
‘ b i ! E AL e L S
Ryc. 29. Krzyz na skale w Pradze Ryc. 30. Vulva na skale w Pradze
(fot. J. Rylke) (fot. J. Rylke)
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Ryc. 31. Matka Boska, 195x105cm., Ryc. 32. Forma waginy zapisana
1531, Bazylika Matki Boskiej z Gu- w wizerunku Matki Boskiej, 1824
adalupe, Meksyk,

24



Ryc. 33. Iwona Demko. Wilgotna Pani, 120x50cm.,
2014, Teatr Dramatyczny, Warszawa

Ryc. 34. Juliana Notari. Diva, 33x16éxé6m.,
2020, Park rzezb Usina de Arte, Brazylia

Tajemnice jaskini

W naszym wyobrazeniu o sztuce paleolitu widzimy przede wszystkim obrazy namalo-
wanych w jaskiniach zwierzgt. Pewnie dlatego, ze tylko te wizerunki przetrwaty do no-
szych czaséw. Dtugo, bo przez ponad 20 tysiecy lat, pomiedzy 35 000 13 500 lat femu,
powstawaty w Europie malowidta skalne przedstawiajgce zwierzeta. Te malowidta
byty zlokalizowane czesto w jaskiniach, gteboko pod ziemiqg. Ten okres europejskiej
sztuki pokrywa sie z epokqg lodowcowq, w ktérej polowano na duze zwierzeta roslino-
zerne. Zerowaty one na granicach lgdoloddéw przechodzgc, wraz ze zmianami por
roku, dwukrotnie przez przetecze w przecinajgcych Europe rownoleznikowo masy-
wach gorskich. W okolicach tych przeteczy gromadzili sie na wielkie towy dwczesni
mieszkancy Europy. Obfito$¢ pozywienia pozwalata w tych okresach na podejmowa-
nie wspolnych przedsiewzieC. W sqgsiedztwie przeteczy znajdywaty sie jaskinie w kto-
rych éwczesni towcy odbywali tajemnicze obrzedy. Obrzedowosciq charaktery-
styczng dla spotecznosci towieckich byt do niedawna szamanizm. Istota tych wierzen
polegata na tym, ze szaman przy pomocy specjalnych zabiegdéw wchodzit w od-
mienny stan Swiadomosci. Ten stan pozwalat mu na przekraczanie granic istniejgcego
Swiata. Najprostszym zabiegiem, pozwalajgcym na takie przekroczenie, byto zatoze-
nie maski zmieniajgcej poczucie wtasnej tozsamosci. Istnienie takich masek stwier-
dzono zarédwno w paleolicie (maska szamana w jaskini Trzech Braci) (ryc. 35) jak w
neolicie (ryc. 36) i w kulturach pdzniejszych (ryc. 37, 38, 39). Wedtug stownika symboliz
gtéwne typy znanych nam masek, to: maska teatralna, maska karnawatowa i maska
pogrzebowa. Maska teafralna wyraza ,,ja uniwersalne”, pozwalajgce przyjg¢ do-
wolng osobowos¢. Maska karnawatowa petni role wyzwalajgcg z konwenansow,

20 Maria Janion, Stanistaw Rosiak (red.). Maski, Wydawnictwo Morskie, Gdansk,
t.ll,s.7-8
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obowigzkéw i lekdw. Najwieksze znaczenie ma maska pogrzebowa. Jest ona arche-
typem, z ktérym zmarty moze sie zintegrowac i dalej istnie¢ po Smierci (ryc. 40). Maski
z takim zasobem mozliwosci oddziatywania, stawaty sie, po ukryciu w nim twarzy, re-
zerwuarem nieswiadomych elementdw jazni, pozwalajgcym na przekroczenie wtasnej
osobowosci. Jeszcze stosunkowo niedawno, w czasie weneckiego karnawatu, wtoze-
nie maski pozwalato na przekroczenie granic feudalnych podziatéw spotecznych.
Maska, to artefakt towarzyszgcy cztowiekowi przez caty okres jego egzystenciji. Dla
starozytnosci takim symbolem przekraczanie Swiata zywych i umartych byta, zacho-
wana do dzisiaj maska faraona Tutenchamona (ryc. 41), Jeden z artystdw James Ensor
maski uczynit gtdwnym tematem swoich obrazéw. Ubrane w nie postacie stawaty sie
postaciami z innego, alternatywnego swiata (ryc. 42). Dla wspotczesnych, takim sym-
bolem groznej, mistycznej przemiany, jest artefakt z filmu ,,Maska” z 1994 roku (ryc. 43).
Cztowiek jest istotg spoteczng. Maska odgradzajgca od spotecznego otoczenia,
uwalnia splot odczu¢ wewnetrznych powodujgcych zmiane osobowosci, a takze row-
noczesne uwolnienie swiadomosci od $wiata spotecznych konwencji. Jest to tajemni-
czy proces dziatajgcy w podobny sposdéb od czasdéw najdawniejszych, az do czaséw
wspodtczesnych.
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Ryc. 36. Komienna maska, Ryc. 37. Xiuhtecuhtli. Maska, 17x15cm.,
7000p.n.Chr., Instytut Katolicki, Paryz 1500, Muzeum Brytyjskie, Londyn

Ryc. 38. Maska szamanska Eskimosdw z Alaski
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Ryc. 40. Maska posmiertna Ryc. 42. Maska faraona Tutencha
Jozefa Pitsudskiego, 1935 1323p.n.Chr.

LA

mona,
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Ryc. 42. James Ensor, Maski i Smierc, 81x100cm.,1897,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Nowy Jork

Ryc. 43. Jim Carrey w filmie Maska, 1994

Szaman, przez maske wyodrebniony z grupy, przekraczat granice swiata doczesnego.
Zmieniwszy sie w weza mogt przenikngc w gtgb ziemi i penetrowac swiat podziemny.
Imieniwszy sie w ptaka mogt dolecie¢ do nieba. Niebo byto odlegte, ale pieczary
byty oczywistym sanktuarium swiatow podziemnych. Najcenniejszymi dobrami, ktére
mogt dwczesny towca pozyskac, byty duze zwierzeta. Ich zasdb, mozliwie realistycznie
przedstawiony, powinien sie znalez¢ w tonie ziemi, zeby mogt sie odrodzi¢ na jej po-
wierzchni. O takiej intencji Swiadczy to, ze kolejne rysunki nawarstwiaty sie na
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istniejgcych. Wazny byt sam wizerunek zwierzecia, a nie jego obraz, tworzony jako de-
koracja sciany jaskini. W uproszczeniu mozemy powiedzie¢, ze postugiwano sie magiq
sympatyczng — podobne wywotuje podobne. Badacze stwierdzili jednak, ze wizerunki
byty umieszczane w okreslonym porzgdku. Jaskinia byta nie tylko miejscem do tworze-
nia wizerunkdw zwierzgt, ale mistycznym odpowiednikiem Swiata zewnetrznego z jego
skomplikowang budowqg. W zmienionym stanie swiadomosci mozna byto wysytac w
szczegolny, czytelny sposdb narysowane zwierzeta, z tona jaskini w Swiat rzeczywisty.
Inaczenie paleolitycznych wizerunkdw miato charakter mistyczny a nie dekoracyjny.
Malowidta znajdywaty sie w partiach jaskini o wyraznej akustyce, co $wiadczy o roz-
budowanej obrzedowosci wystepujgcej w tych sanktuariach. Tajemnica jaskini z jej
przechodzeniem zwierzgt z obrazu nakre$lonego w Swiecie rownolegtym do Swiata
rzeczywistego, ktéra zostata zainicjowana w paleolicie, byta koncepcjg obecng takze
w pozniejszych kulturach. Najbardziej znanqg z takich koncepciji byta Jaskinia Platonska
(ANANyopia Touv XtTnAdiov), odpowiadajgca paleolitycznej jaskini, ale w postaci od-
wréconej. W Jaskini Platonskiej ludzie biorg za rzeczy realne cienie padajgce w Swietle
palgcego sie w jaskini ogniska (ryc. 44). Wedtug Platona oba Swiaty byty rzeczywiste,
ale istniejgce granice pomiedzy Swiatem realnym i idealnym, byty nieprzekraczalne.
Podobny problem poruszono wspodtczes$nie w sytuacii istnienia przestrzeni wirtualnej.
Na przekraczaniu granic pomiedzy swiatem cyfrowym i realnym oparli sie bracia (sio-
stry) Wachowski, tworzgc serie filmdw o Matrixie. W tym Swiecie cyfrowy system uwiezit
ludzi w iluzji rzeczywistego zycia (ryc. 45). Francis Bacon okreslit nawet ztudzenie jaskini
(idola specus), obok ztudzenia plemiennego, ztudzenia rynku i ztudzenia teatru jako
jedno z czterech ztudzen charakteryzujgcych cztowieka. Szczegdlna rola jaskini byta
zywa nie tylko w odlegtych epokach kamiennych, ale takze w kolejnych etapach spo-
tecznych przemian. Na Krecie, w grocie na goérze lda, koza Amaltea wykarmita pdz-
niejszego wtadce Olimpu Zeusa. Takze w starozytnym Rzymie legionisci czcili w jaski-
niach Mitre, perskiego Boga, zabijajgcego w grocie byka.

Malowidta z Lascaux (ryc. 46), udostepnione w potowie XX wieku, wywotaty porusze-
nie wsérdd artystow. Nie byty w petni realistyczne. Podkres$lone byty w nich te cechy,
ktére najlepiej identyfikowato wyobrazane zwierze. Pokazano je w ekspresyjnym ru-
chu, jakby w dgzeniu do wydostania sie z jaskini w otwarte przestrzenie. Ich ekspresyjna
i wyrazista forma stanowita w potowie ubiegtego wieku ceche bardzo aktualng, bliskg
ekspresjonizmowi. Podobny sposdb ujmowania rzeczywistosci mozna zobaczyé na
najbardziej popularnym z obrazéw Pabla Picassa - Guernice. Byt to obraz wywotujgcy
emocije i spetniajgcy postulaty komunistycznej agitacji (ryc. 47).

Koncepcja szamanskich wedrowek po $wiatach réwnolegtych ulegata, w miare prze-
ksztatcania sie zycia duchowego w religijnos¢, rozwarstwieniu. Wywodzgca sie z sza-
manizmu tgcznos¢ Swiata wyobrazonego ze Swiatem realnym; z oddziatywaniem wi-
zerunku na $wiat rzeczywisty, znalazty wyraz w lkonodulii, terminu pochodzgcego z
greckiego stowa ,,douleia”, czyli niewola, co oznaczato stuzbe obrazom. Tak byto we
wczesnym chrzescijanstwie. Chrzescijanskie wcielenie Boga w ludzkie ciato zatarto
granice, pomiedzy Swiatem materialnym i niematerialnym. Obraz stawat sie sam
przedmiotem kultu ze wzgledu na zawartg w nim boskqg tajemnice wcielenia (ryc. 48).
Dzieki greckiej ikonofilii, mitosci do obrazu, w ktdrej obraz jest ramqg prowadzgcq do
innego Swiata, mozemy zrozumiec Swiat paleolitycznych towcoédw, dla kitdrych
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wizerunek zwierzecia mogt stac sie realnym zwierzeciem w rzeczywistym Swiecie. W
drugiej potowie XX wieku, w ,,Erze Wodnika”, penetrowanie innych rzeczywistosci zna-
lazto swoj wyraz w sztukach procesualnych. W dziataniach artystycznych, kiedy, przy
pomocy technik szamanskich, artysta przechodzi do innej rzeczywistosci, pociggajgc
za sobg uczestnikdw performance. Ten efekt wykorzystywatem w swoim tancu z obra-
zami (ryc. 49).

Ryc. 45. Lilly Wachowski, Lana Wachowski, scena z filmu Matrix, 1999
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Ryc. 44. Michat Coxie. Jaskinia Platona, 131x174cm., 1537,
Muzeum Chartreuse, Douai
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Ryc. 47. Pablo Picasso. Guernica, 349x776cm., 1937, Muzeum Narodowe Centrum
Sztuki Krolowej Zofii, Madryt
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Ryc. 48. Chrystus Pantokrator, Ryc. 49. Jan Rylke. Taniec z obrazami, 1992,
84x45,5cm., Viw., Klasztor Swietej Galeria Dziatan, Warszawa
Katarzyny na Synaju

Paleolityczni ludzie nie byli osiadtymi mieszkancami ziemi, byli przemierzajgcymi ziemie
nomadami. W wyniku tego nie mieli statych siedzib i nie otaczali ich Sladami okresla-
jacymi swoje terytorium. Dla nich, oznakami terytorialnosci byty, wyrdzniajgce sie na
trasach ich wedrowek, elementy krajobrazu: wzgdrza, jaskinie, uroczyska, stanowigc
dla nich takze miejsca kultu. Swdj swiat nosili ze sobq, osadzajgc swoje wyobrazenia w
wybranych miejscach. Przed nimi byta przysztosc, za nimi przesztos¢. Wedrowali postu-
gujqgc sie pozycjami stonca, ksiezyca i gwiazd. Jezeli budowali przeno$ne schronienie,
to w jego centrum umieszczali ognisko. Ono i gwiazdy nad ogniskiem tworzyty ,,axis
mundi” — 0§ Swiata. Druga 0§, skierowana na wschod stonca, okreslata wejscie do to-
kiego tymczasowego migjsca schronienia. Te osie tworzyty dla nich punkty odniesie-
nia. Tworzyty nie tylko fizyczne, ale takze mistyczne, powigzane z ziemiq i z niebem,
schronienie. Jeszcze do niedawna koscioty wznoszgce sie wiezami do nieba i zorien-
towane ku wschodowi stanowity takie mistyczne schronienia takze dla nas i ludzi nam
wspotczesnych.

Paleolityczny Swiat byt rozny od naszego. W tym Swiecie cztowiek byt wytgcznie kon-
sumentem, w petni byt zalezny od istniejgcych w tym Swiecie zasobdéw. Dla ich
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pozyskiwania musiat sie przemieszczac w rytmie wedrowek duzych zwierzat. Takze w
pozniejszych epokach musieli to czyni¢ mysliwi polarni i stepowi hodowcy, zalezni jak
Laponczycy (Saamowie) od wedrowek swoich reniferéw. Musieli temu surowemu
$wiatu sprostac, opierajqgc sie tylko na swojej wiedzy i wyobrazni. Zeby zy¢ trzeba zabié,
a mistyczne wsparcie tfrzymamy we wtasnej dtoni. Na konczgcym rozdziat obrazie, na
tle wiosennej tundry, paleolityczny towca, po upolowaniu renifera, nawigzuje mi-
styczng wiez z frzymang w swojej dtoni paleolityczng Wenus (ryc. 50).

Odkrycie paleolitycznej sztuki byto w koncu XIX wieku wstrzgsem nie tylko w Swiecie
sztuki. Bytujgcy wowczas na obrzezach cywilizacji ,,dzicy”, lub traktowani jako zasdb
taniej sity roboczej w kolonialnej gospodarce tubylcy, byli jeszcze w XX wieku, w nie-
ktorych krajach traktowani nie jak ludzie, ale jak bardziej rozwiniete zwierzeta. Nagle
odkryto, ze sztuka luddéw, zwanych prymitywnymi, jest blizsza wymogom estetycznym
wspotczesnosci niz lokalna, nizszej wartosci, bo oparta na weryzmie sztuka europejska.
Odkryto, ze zespoty malowidet majg mistyczng moc i posiadajg tajemnicze konteksty,
ktére nie dajq sie rozwikta¢ nowoczesnymi metodami badawczymi. Stgd pierwsze od-
krycia dokonane w hiszpanskiej Altamirze byty uwazane za oszustwo, a ich odkrywca
potraktowany jako fatszerz. Dopiero kolejne odkrycia we francuskich jaskiniach na
przetomie XIX i XX wieku przekonaty europejskich naukowcdw o autentycznosci pa-
leolitycznych malowidet.
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Ryc. 50. Jan Rylke. Paleolit, 54x73cm, 2023
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Rozdziat 2. Neolit

W neolicie
Kiepskie zycie
Spisz z kozami
| pracujesz
Kamieniami

Neolit stanowit najwiekszg dotgd rewolucje w ludzkiej kulturze. Cztowiek przeszedt od
zycia nomadycznego, do zycia osiadtego. Hodowla i uprawa roli powigzata go Scisle
z fenologicznymi procesami zachodzgcymi w przyrodzie, a w rezultacie z kosmicznym
porzgdkiem Swiata. Granica pomiedzy paleolitem a neolitem jest dos¢ ptynna. Naj-
starsza znana nam neolityczna $wigtynia Gobekli Tepe pochodszi sprzed 11 tysiecy lat,
ale sg znaki, ze jako miejsce czczone istniata dwa tysigce lat wczesniej i pochodzita z
czasow poprzedzajgcych neolit (ryc. 51). Obok megalitycznych stupow z ptaskorzez-
bami przedstawiajgcymi zwierzeta, znaleziono w tej swigtyni takze koryta ze Sladami
ziaren. Przypuszcza sie, ze o okreslonej porze roku przybywano tu na zbiory dzikich zbdz.
Z tych zb6z wyrabiano na miejscu piwo. Sam proces przygotowywania alkoholu sta-
nowit pewnego rodzaju misterium. Jest to, jak méwiqg pijgcy, alchemiczna przemiana
pierwiastka materialnego w pierwiastek duchowy (ryc. 52). Wyglagda na to, ze rewolu-
cja neolityczna rozpoczeta sie od kolektywnego pijanstwa; od przechodzenia pod
wptywem alkoholu w inny wymiar rzeczywistosci (ryc. 53). Ten proces wywotywanego
przez alkohol przejscia towarzyszy nam od tego czasu do dzisigj. Takie przejscia w inny
wymiar, spreparowane przez samych ludzi w prostym procesie produkcyjnym, byto
zjawiskiem tajemniczym, godnym wystawienia $wigtyni. Podczas gdy wczesniej migj-
scami kultu byty jaskinie, wzgdrza czy zrédta, czyli miejsca wybrane na swoje siedziby
przez bogodw, teraz ludzie, ktdrzy sami znalezli bogate zrédto pozywienia i napoju, po-
zwalajgce catej spotecznosci penetrowac inne wymiary, uznali sie za rownych bogom
i takie Swiete miejsca sami stworzyli. Paleolityczne schronienie, ktére tgczyto wgtek mi-
styczny z rzeczywistym, teraz ulegto rozwarstwieniu na dwie odrebne rzeczywistosci. W
neolitycznym, bardziej osiadtym zyciu, nastgpit naturalny podziat na mistyczne miejsce
swigtynne i siedziby mieszkalne, stuzqce zyciu doczesnemu. Jaskinia, w ktérej groma-
dzili sie towcy w dniach dostatku pozywienia, pozyskiwanego z wedrujgcych stad wiel-
kich roslinozercéw, zostata zamieniona na miejsce, gdzie pozyskiwano pozywienie ro-
slinne z dojrzatych, dziko rosngcych zbéz. Nie wykorzystano istniejgcego, tajemniczego
miejsca, ale je stworzono; byt to juz nie podziemny, ale naziemny, wtasny okrgg swig-
tynny. Charakterystyczne, pionowe monolity takiego Swietego okregu, sq ozdobione
wizerunkami zwierzgt, ale zwierzgt innych niz znane nam z paleolitycznych jaskin. Sq to
ptaki i gady, drobne zwierzeta towarzyszgce cztowiekowi w codziennym zyciu. Nau-
kowcy przypuszczajqg, ze ich umieszczenie na pionowych, usytuowanych w kregu stu-
pach, odpowiada gwiazdozbiorom éwczesnego nieba. Okrgg swigtynny stanowit dla
tych ludzi ziemski odpowiednik sklepienia niebieskiego, a w jego cenfrum potozony
byt srodek Swiata. Paleolityczni nomadzi musieli w swoich wedréwkach postugiwac sie
potozeniem gwiazd dla orientacji w przestrzeni. Teraz tg wiedze mogli wykorzystac do
orientacji w miejscach i okresach dojrzewania zbdz. W ten sposdb nastgpito odejscie
od czczgcych Swiat podziemny kultéw chtonicznych do astralnych kultéw zwigzanych
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z niebem. Ludzie stworzyli przy ich pomocy, zwigzang ze zmianami przyrodniczymi, kul-
ture rolniczq. Jezeli przyjmiemy, ze utworzony krqg, jest odbiciem sprowadzonego na
ziemie horyzontu nieba, a wzniesione kamienie wydobyciem spod ziemi Swiata pod-
ziemnego, to takie miejsce jest mistycznym centrum trzech swiatéw: nieba, ziemiiwne-
trza ziemi. Tajemnica, ukryta w procesie fermentaciji ziaren, pozwolita na wejscie ludzi
do tak skonstruowanego, mistycznego centrum wszystkich swiatow.

1 "“J’:‘.ﬁ' o " .
Ryc. 51. Gobekli Tepe, Turcja, 2000p.n.Chr.

-

Ryc. 52. Jan Rylke. Pedzenie Ryc. 53. Tycjan. Bachanalie, 175x193cm., 1526,

bimbru, 100x81cm., 1983 Prado, Madryt
Megality

Kamienny krgg byt nie tylko miejscem skupiajgcym wszystkie Swiaty. Podstawowym
materiatem, ktérym operowano w tych odlegtych epokach, byt kamien. Znano do-
skonale jego wtasciwosci. Pod wptywem przyciggania ksiezyca w pionowych stupach
kamiennych tworzyty sie naprezenia, ktére odpowiadaty podobnym miejscom takich
naprezen/czakramow w organizmie cztowieka. Stad pomyst, ze dusza ludzka wciela
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sie po Smierci w pionowq, kamienng skate. Ustawienie takich pionowych kamieni w
kregu wzmacniato ten efekt, a powigzanie go z cyklem miesiecznym obiegu ksiezyca,
w sposob oczywisty, przez analogie do cyklu miesigczkowego, wzmacniato ptodnosc
nie tylko kobiet, ale takze zwierzgt gospodarskich i okolicznych pdl. Stgd kamienne,
stuzgce podniesieniu ptodnosci kregi, tworzyty charakterystyczne dla neolitu miejsca
kultu. Tam, gdzie kamienie byty tfrudno dostepne, tworzono podobne kregi z pni drzew.
Oproécz znaczenia mistycznego, kamienne kregi stuzyty do obserwacii zjawisk dokonu-
jgcych sie w kosmosie. Prace rolnicze, niezaleznie od pogody, wymagajqg kalendarza,
okreslajgcego terminy wykonania kolejnych prac polowych. Dla doktadnosci pomiaru
uptywu czasu w takim kalendarzu, konieczne byty duze urzgdzenia pomiarowe. Stgd
funkcjg dodatkowqg kamiennych czy drewnianych kregdw byta obserwacja pozycji
stonca i zaznaczanie miejsc, ktére stonce oswietla w porach rozpoczynania niezbed-
nych prac rolniczych.

Aby wzmocni¢ oddziatywanie kamiennego kregu, nie tylko w odniesieniu do zjawisk
kosmicznych, ale takze wptywow Swiata podziemnego, grzebano w nim zmartych. Ich
dusze, dzieki pokrewienstwu, mogty bez wysitku wcielac sie w pionowe kamienne
stalle. W tych kamiennych monolitach czakramy, czyli centra energetyczne odpowio-
daty czakramom umiejscowionym w ludzkim ciele?!. Taki krag stanowit odpowiednik
ludzkiej, trwajgcej poza czasem spotecznosci, a w jej centrum miescita sie o$ Swiata,
»axis mundi”. Nie byta to juz indywidualna 0§, przechodzgca przez namiot koczownika,
ale kolektywna o$ swiata neolitycznych zbiorowisk ludzkich. Juz w Gobekli Tepe posia-
dat taki krgg powigzanie z gwiazdami wystepujgcymi na horyzoncie nieba. Tworzone
kregi oprécz gwiazd, kumulowaty takze oddziatywanie ksiezyca, a ich osie odpowia-
daty wedrowce stonca po niebosktonie. Groby przodkdw reprezentowaty w kregu
Swiat podziemny, krgg kamieni odwzorowywat mistyczny porzgdek $wiata material-
nego, a jego utozenie nawigzywato tqgcznos¢ z porzgdkiem kosmicznym. Wszystkie
warstwy ideowe stapiaty sie w jeden mistyczny zespdt budujgcy tozsamosce zwigzanej
z nim rolniczej spotecznosci. Juz nie pod ziemiq, ale na powierzchni ziemi powstawaty
w ten sposdb pierwsze krajobrazowe Swigtynie. Najbardziej znany z takich kregdw, to
angielskie Stonehenge (ryc. 54). Idea takiego, potozonego w centrum spotecznosci
kregu, przetrwata do dzisigj. Nie tylko w formie miejskich placéw. Jezeli w podobny
sposdb spojrzymy na reprezentacyjng sale polskiego Patacu Prezydenckiego, to okrg-
gty stét, gdzie ogtoszono koniec komunizmu w Polsce, reprezentuje w niej odpowied-
nik kamiennego kregu, a zawieszony posrodku sali krysztatowy zyrandol, rozgwiez-
dzony horyzont nieba. Toczyty sie tam rozmowy dziataczy podziemia z elitg komuni-
stycznej wtadzy, a zyrandol symbolizowat, patronujgcy takiemu porozumieniu, tad
nieba (ryc. 55).

21 Jan Rylke. Tajemnice ogrodéw, Kanon, Warszawa 1995, s. 33, 34
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Ryc. 54. Kamienny krgg w Stonehenge, 3100p.n.Chr., Salisbury (fot. Andre Patten-
den
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Ryc. 55. Zyrandol nad okrggtym stotem w polskim Patacu Prezydenckim
(fot. J. Rylke)
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W spotecznosciach rolniczych tworzono jeszcze, poza kregami, inne kamienne bu-
dowle. Megalityczny grobowiec, zwany dolmenem, miat inng forme - poziomego ka-
mienia wspartego na kamieniach ustawionych pionowo (ryc. 56). Wedtug Janusza
Ballenstedta: ,,Dolmen mogt stuzy¢ do przechowywania ognia, mogt takze by¢ do-
mem. Wystarczyto obsypac go ziemiq i zostawiajgc wagskqg szpare pod poziomq ptytq,
rozpali¢ pod nig ognisko. Pozniej, kiedy ogien wygast, mozna byto zatkac szpare lisEmi
i korzystac przez noc z ... ogrzewania sufitowego??”. Takie domostwo stanowito relikt
zZwigzany z wczesniejszym, paleolitycznym zyciem ludzi zwigzanych z mistyczng jaski-
nig. W Peru, w czasach Inkéw, regutg byty kamienne domostwa. Dopiero Hiszpanie
wprowadzili na tym terenie cieplejsze, przyjazniejsze cztowiekowi, materiaty do bu-
downictwa. Teraz tfrudno nam zrozumiec nie tylko techniczng, ale réwniez mistyczng
wiez, ktéra tqczyta ludzi epoki kamienia z kamieniem. Przeciez dzieki kamiennym na-
rzedziom stali sie oniludZzmi. Kamienie byty dla nich obdarzonymi duszg bytami. W pier-
wotnych spotecznosciach rolniczych zaréwno przedmioty martwe, jak organizmy
zywe traktowano jako obdarzone duszqg. Te dusze mogty sie z ludzmitgczy¢, by¢ przy-
jazne, ale mogty tez z nimi walczy¢. Nalezato je tfraktowac ostroznie i przyjaznie. Jezyk,
ktorym dusze zmartych sie postugujg, nie jest jezykiem werbalnym, jest jezykiem albs-
trakcyjnym. Kamienne grobowce jak wczesniejsze domostwa, pozwalaty duszom, po-
grzebanych w takim grobowcu ludziom, przenikng¢ do kamienia i trwac w nim po kres
Swiata. Podobne domom byty kamienne Swigtynie. Najstarsze z nich, takie jak swigty-
nia Tarxien na Malcie sprzed pieciu tysigcleci, pokazujg ciggtos¢ tradyciji budownic-
twa kamiennego siegajgcg od paleolitu. Mamy tu posqgi kobiet o obfitych ksztattach,
przypominajgce paleolityczne figury Wenus, ale duzych rozmiaréw, przeznaczone do
spotecznego, a nie indywidualnego kultu. Mamy figury i ptaskorzezby zwierzgt, ale
zwierzgt hodowlanych, uproszczonych do sylwetek przypominajgcych piktogramy.
Mamy wreszcie ptaskorzezby ornamentdw, od ornamentdw roslinnych do abstrakcyj-
nych. Istniata wiec w tych odlegtych czasach ciggto$¢ kultury, chociaz istniata tez,
zwigzana z przemianami bytowymi i spotecznymi ewolucja (ryc. 57).

22 Janusz Ballenstedt. Wstep do architektury europejskiej, Arché 15, 1997, s. 35-39
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Traxien na Malcie, 3100r.p.n.Chr. (fot. J. Rylke)
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-Ryc. 57. Ruiny swigtyni w

Podczas, gdy paleolityczne rzezby i malowidta reprezentowaty realizm, a poprzez wy-
dobycie cech najbardziej charakterystycznych, wrecz karykaturalny realizm, to neoli-
tyczne kregi stanowig ogromne geometryczne figury abstrakcyjne. Skomplikowany
cykl uprawy zbdz nie mogt by¢ ujety w taki sposdb, jakim byto w paleolicie towne
zwierze, obiekt ludzkiego pozgdania. Jak sylwetki zwierzece zapisane w zamknietym
wizerunku na $cianie jaskini. Musiat przyjg¢ posta¢ abstrakcyjng. Abstrakcyjny krgg
przyjat archetypiczng forme mandaliz3, w ktdrej wszystkie elementy sktadowe wyste-
puja w postaci uporzadkowanej (ryc. 58, 59).
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Ryc. 58. Tybetanska mandala Ryc. 59. Carl Jung. Mandala

Porzgdek zapisany w ksztatt mandali stanowit podstawe idei harmonijnosci. Harmonij-
nosSci cechujgcej przyrode. Zaburzenie porzgdku prowadzi do dysharmonii,

2 Motyw mandali joko forma archetypiczna zostat odkryty przez psychologa Carla
Jungaido dzisigj jest wykorzystywany na przyktad w reklamie. Krzysztof Konecki, Kamila
Potomska. Archetypy i symbole w reklamie, Marketing i Rynek, Nr 7, 2002
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odnoszonej zardbwno do wzoru, jak i do rzeczywistosci. Potudniowo amerykanskie wio-
ski jeszcze niedawno byty pokryte abstrakcyjnymi ornamentami, podobnie jak ciata,
ubrania i naczynia ich mieszkancow (ryc. 60). Lokalni czarownicy, leczgc chorych, mo-
dyfikowali te wzory na ubraniach i w otoczeniu chorego, zeby poprzez tad otaczajgcy
chorego, przywrdci¢ harmonijnosc jego uktadu zdrowotnego?4. Abstrakcyjny model
obrazowania przyjety tez, wedrujgce ze zwierzetami, zgodnie z rytmami zmian przyrod-
niczych, neolityczne grupy koczowniczych hodowcow z Azji Centralnej. Ta tradycja
pozostata wérdd luddw koczowniczych do dzisiaj. Mozna to byto jeszcze niedawno
zobaczy¢ w dekoracii kirgiskiej jurty (ryc. 61).

Ryc. 60. Olinda Silvano Ryc. 61. Wnetrze jurty Akmata Tasztamatowa, Kirgi-

Inuma, Peru, 25cm., 2021 Zja,1955%
Abstrakcja

Jak widzimy rewolucja neolityczna wprowadzita do sztuki nowy, nieznany wczesniej
element: abstrakcje. Tradycja ornamentalnej sztuki abstrakcyjnej w okresie neolitu
byta tak silna, ze w zetknieciu z sztukqg figuratywng epoki brgzu doprowadzita do iko-
noklazmu, czyli zakazu sztuki przedstawiajgcej. W Dekalogu zawarty jest zakaz: ,,Nie
uczynisz sobie posggu ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie wysoko albo na
ziemi nisko, lub w wodzie ponizej ziemi”. Czasem obchodzono ten zakaz przedstawio-
jac na przyktad ludzi z gtowami ptakow, jak w Sredniowiecznej niemieckiej Hagadzie
(ryc. 62).Ten zakaz jest przestrzegany najscislej w Islamie. Tam tajemnica harmonijnego
porzgdku rzgdzgcego Swiatem, zostata zapisana w tekstach swietej ksiegi Mahome-
tan, w Koranie. Dekoracja ozdobnego pisma arabskiego, w ktérym Koran zostat napi-
sany, stata sie podstawqg muzutmanskiego ornamentu — arabeski. Taka jest dekoracija
zdobigca nisze okreslajgcg kierunek modlitwy w meczecie w iranskim Kashanie (ryc.
63). We wczesnym chrzescijanstwie takze ludy podtnocy wykorzystywaty tradycyjny,

24 Angelika Gebhart-Sayer. Geometryczne desenie Shipibo-Conibo w kontekscie rytu-
alnym, w: Zajda Katarzyna (red.). Estetyka Indian Ameryki Potudniowej, Universitas, Kra-
kéw 2007, s. 163-184

255, W. Iwanow, K. I. Antipina (red.). Trudy kirgiskoj archeologo-etnograficzeskoj ekspe-
dicii, Nauka, Moskwa 1968, tablica |

26 Carl S. Ehrlich. Judaizm, w: Michael D. Coogan. Wielkie religie Swiata, Diogenes, War-
szawa 1999, s. 27
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neolityczny ornament weztowy do ozdobienia krzyza w karcie ewangelii z Lindisfarne
(ryc. 64).
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Ryc. 63. Hasan ib Arabshah, Mihrabb  Ryc. é4. Eadfrith. Karta z Ewongélii-
z Kashan, Iran, 1226 Lindisfarne, 28.2x22.8cm., 700
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Dwa nurty przewijajgce sie w sztuce: abstrakcyjny — pochodzqcy z neolitu i paleoli-
tyczny - odwzorowujgcy Swiat rzeczywisty przenikajg sie, zwalczajg albo wspdtistniejg
az do dzisigj. Religijny zakaz obrazowania swiata rzeczywistego takze przewija sie cig-
gle w sztuce. W XX wieku holenderska, ztozona z kalwinistow, grupa artystéw skupiona
przy pismie De Stijl zmienita ten zakaz religijny w estetyczny zakaz tworzenia sztuki
przedstawiajgcej. Czotowy przedstawiciel tej grupy, Piet Mondrian pisat: ,To, co nie-
zmienne, co przewyzsza wszelkie nieszczescie czy szczescie — to rownowaga. Dzieki
temu, co jest w nas niezmienne, identyfikujemy sie z wszechbytem; to co podlega
zmianom, zaktdca naszg rbwnowage, ogranicza nas i oddziela od wszystkiego, co jest
czyms$ innym niz my"?. Mysle, ze pod tymi stowami podpisali by sie takze neolityczni
rolnicy. W swoich pracach Mondrian ograniczat sie do kolorow podstawowych oraz
pionowych i poziomych linii (ryc. 65). Jeszcze dalej w puryzmie abstrakcyjnym poszedt
Kazimierz Malewicz, wywodzqgcy wszelkie formy z kwadratu i nazywajgc to suprematy-
zmem. Jako forma podstawowa, porzucajgca dotychczasowe doswiadczenia arty-
styczne, forma kwadratu miata wydobywac z cztowieka pierwotne uczucia i emocje.
Przeksztatcenia kwadratu mogty, poprzez cigg skojarzen, kierowac ludzkimi emocjami
(ryc. 66). Jak pisat Kazimierz Malewicz: ,Kwadrat suprematysty i wywiedzione z niego
formy mozna przyrobwnac¢ do prymitywnych kresek (rysunkdéw) pracztowieka, ktérych
kompozycja nie jest ornamentem, lecz ukazuje odczucie rytmu. Dzieki suprematy-
zmowi nie pojawia sie nowy $wiat uczué, lecz nowy, spontaniczny sposdb przedsta-
wiania wszelkich uczuc¢. Kwadrat zmienia sie i tworzy nowe formy, ktére stosownie do
powodowanych wrazeh mozna uporzgdkowac w ten lub inny sposdb ™28 W koncepciji
suprematyzmu obraz jest katalizatorem uczuc i emociji. Podobna byta idea rosyjskiego
malarza i teozofa Wasyla Kandinsky'ego: ,,O duchowym charakterze dzieta decydujq
srodki wyrazu (linia, barwa), sg autonomiczne, gdyz nie majqg odniesienia do czegos
innego, sq same dla siebie, samoistne, niezalezne wobec podmiotu, posiadajqg jako-
Sciowq specyfike. To z tego wzgledu przypisuje im Kandinsky wymiar kosmiczny, uni-
wersalny, a relacje miedzy nimi nazywa boskimi, gdyz sqg odkrywane, a nie wymy-
Slane”??, Widoczna jest jednak istotna réznica pomiedzy neolityczng i modernistyczng
abstrakcjg. Wspodtczesnie przestano wierzyE w Swiat wypetniony, oprécz ludzi, takze
mieszkajgcymi w nim duchami. Inaczej byto w neolicie. Neolityczne wizerunki sg w ca-
tosci pokryte ornamentem. Nie byto pustych miejsc, przez ktére artefakt mogt zostac
zagarniety przez wnikajgcego we wnetrze artefaktu demona. Bronigcy artefaktu or-
nament musiat by¢ szczelny, bo demon mogt, przez pozbawione dekoraciji miejsce,
dostac sie do jego wnetrza i zaktdcic panujgcy w nim porzgdek. Dwudziesty wiek prze-
stat wierzy¢ w demony pozwalajgc, by opanowaty one i spustoszyty komunistyczne i
faszystowskie spotecznosci. Demonologia istnieje jeszcze w folklorze japonskim, o czym
Swiadczy film Kwaidan z 1964 roku (ryc. é67). Podobng, ochronng i identyfikacyjng role
petnity od najdawniejszych czaséw tatuaze, stanowigce zewnetrzny wizerunek

27 Paul Overy. De Stijl, Wyd. Artystyczne | Filmowe, Warszawa 1978, s. 38

28 Kazimierz Malewicz. Swiat bezprzedmiotowy, Biblioteka Bauhausu 11, Dessau 1927,
s.74

2 Maria Popczyk. Duchowoié sztuki po Kandinskim, Slgskie Studia Historyczno-Teolo-
giczne, 51, 2 (2018), s. 304-314, 5. 308
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noszgcego je cztowieka (ryc. 68). Takie ochronne tatuaze budujg osobistq i spoteczng
tozsamos$¢ cztowieka i bronig go przed zewnetrzng ingerencije ztych duchéw. Neoli-
tyczne leki przed konkretnymi zagrozeniami zostaty wspodtczesnie uogdinione w lekach
egzystencjalnych, na ktére sztuka abstrakcyjna ma dziata¢ uspokajajgca (ryc. 69).
Neolit, okres demograficznej eksplozji tamtych czasdw, spowodowat wieksze zagesz-
czenie ludzi niz wystepowato to wczesniej. Pozwolito to na lepszg wymiane informacii
i zbiorowe zapamietywanie wydarzen. Wieksza ilos¢ informaciji wymagata stworzenia
systemu ich przechowywania w zbiorowej pamieci. Stqad, obok narracyjnych petrogli-
fow, wystepujq takze abstrakcyjne, wspomagajgce pamiec, znaki. Miejscowa ludnose
w Australii, ktora miata je jeszcze w pamieci, wykorzystuje je wspdtczesnie, tworzgc od
lat 70tych XX wieku, oparte na tradycyjnych wzorach, dzieta sztuki. Dzisiaj te dzieta sg
atrakcyjnymi produktami pozwalajgcymi na spoteczny awans elit te] archaicznej spo-
tecznosci (ryc. 70). Wiele takich znakow — petroglifow tworzono w neolitycznym krajo-
brazie. Najwieksze z nich powstaty w Peru, na pustyni Nazca, z dala od ludzkich siedzib.
lch porzgdek byt trudny do odczytania z ziemi, wiec przypuszczano, ze stuzyt do ko-
munikacji z Bogami lub duchami. Mimo staran, zawarta w nich tajemnica do dzisigj
nie zostata odczytana (ryc. 71).

Ryc. 65. Piet Mondrian w swojej pracowni
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Ryc. 66. Kazimierz Malewicz. Kompozycja Ryc. 67. Masaki Kobayashi. Kwaidan,
elementéw suprematycznych (wrazenie twarz z fimu, 1964

lotu), 1914-1915
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Ryc. 68. Moko, tradycyjny Ryc. 69. Arteterapia
tatuaz twarzy na Nowej
Zelandii
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Ryc. 70. Plac zebran, Australia,

- o .‘4 _ 3
Ryc. 72. Wioska Indian Pueblo
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Spoteczehstwa neolityczne byty egalitarne. Swiadczy o tym rzut osady w Biskupinie,
czy istniejgce jeszcze ruiny miast Indian Pueblo (ryc. 72). W Biskupinie mieszkahcy zyli
wspolnie ze zwierzetami, a uprawa roli wigzata sie z wieloma zabiegami magicznymi.
Rodzina miata szersze niz dzisiaj odniesienie, obejmowata tez zwigzane z nig zwierzeta
i pola uprawne. Nie przeszkadzato to we wspdinych, spotecznych przedsiewzieciach,
takich jak megalityczne budowle. Rzgdzit duch miejsca i duch czasu, ktérym wszystko
musiato by¢ podporzadkowane. Europejska nauka przez wiele lat uwazata za niemoz-
liwe, zeby neolityczne spoteczenstwa staty na tak wysokim stopniu rozwoju spotecz-
nego, by wznosi¢ wielkie kamienne budowle. Niektorzy, jak szwajcarski pisarz Erich von
Ddéniken uwazali, ze impulsy do ich wznoszenia wychodzity od odwiedzajgcych ziemie
istot kosmicznych. Jest to skutek XX wiecznej wiary w postep, ktory sktaniat ludzi do
pogardy wobec wczesniejszych osiggnie¢ i umiejetnosci ludzi.

Na podsumowujgcym ten rozdziat obrazie kobieta uprawia ziemie kamienng motykq.
Obok niej stoi koza, jedno z pierwszych udomowionych zwierzgt, w tle widzimy monolity
kamiennego kregu. Mistyczng tajemnicg w tym obrazie jest intymny zwigzek tqgczgcy
cztowieka z uprawiang przez niego ziemiq, towarzyszgcymi w codziennosci zwierze-
tami i reprezentujgcym porzgdek ziemi i nieba kosmicznym, kamiennym, monolitycz-
nym kregiem (ryc. 73).

Ryc. 73. Jan Rylke. Neolit, 54x73cm., 2023
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Rozdzial 3. Starozytnosé

Na zyznej glebie
Wznosili gory

A wokot siebie
Budowali mury

Poczqtek w dolinach Eufratu i Tygrysu

Starozytno$¢ od epok kamienia dzieli to samo wydarzenie, ktére dzieli historie od pre-
historii, czyli wynalazek pisma. Tego, co byto przed historig mozemy sie tylko domyslac.
Teraz mozemy sie tego dowiedzie¢ z pierwszej reki, bo mozemy przeczytacé, co ludzie
w starozytnosci mysleli i jak to opisywali. Mozemy odczytywac to, co wczesniej byto
dla nas tajemnicq. Pierwotne pisma analityczne, ktére pojedyncze piktogramy zamie-
nity w systemy zapisu informaciji, powstaty okoto 5 tysiecy lat temu. Wynalazek pisma
byt zwigzany z rozwojem rolnictwa. Rozwiniete rolnictwo powstato w wyniku rewolucji
agrarnej, w ktérej uprawe roli powigzano ze sztucznym nawadnianiem ziemi. Woda w
dolinach wielkich rzek: Eufratu i Tygrysu byta rozprowadzana przez systemem kanatow.
Wymagato to organizacji pracy prowadzonej w systemie scentralizowane] wtadzy.
Bardziej skomplikowana tkanka spoteczna wymagata zapisywania i przechowywania
informaciji, stgd wynalazek pisma. Starozytni uwazali, ze pismo zostato wynalezione
przez bogdw?0, totez musiato ewoluowac z piktogramdw w sposéb niezauwazalny.
Wydaije sie, ze pierwszymi, ktérzy otworzyli te nowq epoke, byli Sumerowie. Juz od za-
rania starozytnosci stykamy sie z tym tajemniczym ludem. Istnieje tzw. ,,problem sume-
ryjski”. Nie wiadomo skagd sie Sumerowie, otoczeni przez ludy semickie, wzieli. Ich jezyk
nie jest spokrewniony z innymi jezykami. Przypuszcza sie, ze przyszli oni z wyzyn, ponie-
waz budowali $wigtynie na sztucznych wzgdrzach. Cywilizacja sumeryjska opierata sie
na tajemniczym zwigzku ludzi z ziemig. Sumerowie uwazali, ze ich miasta wyrosty wokot
miejsc Swietych potozonych w poblizu rzek na wzniesieniach. Jak mozna wyczytac z
jednej z najstarszych sumeryjskich inskrypcii: ,,gdy krélestwo niebieskie zeszto na ziemie,
rozkwitto w Eridu”3!. Takie Swiete miejsce byto przez nich wynoszone jeszcze wyzej jako
wazny punkt w krajobrazie, a na szczycie takiego sztucznego wzniesienia stawiano
swigtynie. Poczgtkowo byta to pojedyncza platforma ze Swigtyniq (ryc. 74), ktéra stop-
niowo stawata sie wielopoziomowym ostrostupem, z umieszczonym na szczycie do-
mem boga (ryc. 75, 76). Wzniesione wokdt swigtyni miasto otaczaty, potozone na zy-
znych rzecznych madach, pola uprawne. Te pola byty nawadniane przez system ka-
natéw prowadzonych prostopadle do rzeki. Ortogonalny, czyli prostokgtny podziat
ziemi uprawnej, powodowat w naturalny sposdb ortogonalny podziat ziemi takze w
obrebie miasta. Tak zorganizowany teren odrdzniat sie od otaczajgcego, niezorgani-
zowanego krajobrazu. W znaczeniu mistycznym, tak zorganizowany podziat ziemi,
okredlat odrebnos¢ obszaru, w ktérym panuje tad, od lezgcego poza nim, obszaru
chaosu. Potozone w cenfrum takiego, uporzadkowanego jak w krélestwie niebieskim
obszaru, wyniesienie, musiato réwniez miec forme uporzgdkowang. Dlatego piramidy

30 David Diringer. Alfabet, PIW, Warszawa 1972, s. 21
31 Leonardo Benevolo. Miasto w dziejach Europy, Krgg i Volumen, Warszawa 1995,
5. 16
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Mezopotamiii Egiptu, zamiast wczesniejszego neolitycznego wywyzszenia, uformowa-
nego w ksztatcie stozkowego kopca i stuzgcego do kontaktu z bogiem, czy kopca
grobowego, przybieraty uporzgdkowang forme ostrostupa, ktéry dobrze wpisywat sie
w prostokatny uktad ulic i miejskiej zabudowy. Porzgdkujgcy krajobraz tad, identyfiko-
wany jako mistyczny, niebianski porzgdek, wystepowat jako forma harmonizujgca nie
tylko ziemie, ale takze, zyjacq na tak uporzgdkowanym terenie spotecznosc. Ten tad
utworzony w wyniku scentralizowanej wtadzy, czynit wtadce mistycznym wspotpra-
cownikiem lokalnego boga, ktéry takg harmonie reprezentowat. W efekcie, uporzgd-
kowana spotecznos¢ zajmowata uporzgdkowany krajobraz. Te tfradycje przejety takze
wspotczesne ustroje totalitarne, uwazajgce sie jako mistyczne zwiehczenie rozwoju
ludzkiej cywilizaciji. Takze one wznosity w centrach swoich miast piramidalne budowle.
Taka budowla imienia Jézefa Stalina zostata wzniesiona w Warszawie pod nazwg Pa-
tacu Kultury i Nauki. Juz nie religia, ale nauka i kultura stanowity stopnie piramidy, ktére
pozwalaty w ten sposdb wyrdzni¢ rownego bogom tyrana (ryc. 77). W paleolicie mi-
styczny zwiqzek Swiata materialnego ze Swiatem duchowym byt osiggany przy po-
mocy obdarzonego mocqg wizerunku. W neolicie ten zwigzek reprezentowaty formy
abstrakcyjne odwzorowujgce porzgdek kosmiczny. W starozytnosci zwigzek $wiata
materialnego ze $wiatem duchowym przybrat forme hierarchicznej piramidy prowa-
dzgcej od lokalnego bdstwa poprzez wtadce, podlegte mu ustrukturalizowane spote-
czenstwo az do dotu piramidy, do zwierzgt i ziemi uprawnej. Taka skomplikowana struk-
tura wymagata w towarzyszqcej jej sztuce, innej konwencji obrazowania. Konwencji,
ktora pozwoli ukazac mistyczny porzgdek panujgcy w tym Swiecie. Nie mogt to by
ekspresyjny realizm jaok w paleolicie, czy abstrakcjonizm jak w neolicie. W ustrukturali-
zowanej spotecznosci mistycyzm przybrat formy liturgiczne, a sztuka czytelne formy
konwencjonalne. Dlatego, oprécz pisma i wyniesionych nad poziomem ziemi swigtyn,
Sumerowie stworzyli w sztuce konwencje przedstawien fabularnych, a takze konwen-
cje pokazujgcg gradacje waznosci poszczegdinych warstw spotecznosci. Na tak zwa-
nym ,Sztandarze z Ur"” (ryc. 78), widzimy opisy czasu pokoju i czasu wojny, pokazane
w ujeciach perspektywy rzedowej i perspektywy intencjonalnej. Perspektywa rzedowa
pokazuje pierwszy plan u gory i nastepne plany umieszczone kolejno pod nim. W per-
spektywie intencjonalnej wazniejsze postacie sq wieksze od postaci mniej waznych. W
potqgczonej perspektywie rzedowej i intencjonalnej wyzszy pas pokazuje osoby waz-
niejsze niz pasma nizsze, a osoby wazniejsze sq wieksze od mniej waznych. W takiej
perspektywie ukazano, stworzong przez Sumerdw, hierarchiczng strukture spoteczng.
Tematem przedstawien nie sq juz same zwierzeta jak w paleolicie, czy abstrakcyjny
rysunek, jak w neolicie, ale niemal wytgcznie ludzkie postacie tfrzymajgce artefakty,
ktére okreslajg ich spoteczne usytuowanie. Postacie sq ujete w sposdb konwencjo-
nalny. Gtowa jest pokazana z profilu, ale oko w ujeciu centralnym. Podobnie tfors jest
ujety centralnie, ale nogi z profilu. Powraca obrazowanie podobne w konwencji do
paleolitycznych rysunkdw z jaskin, ale zamiast porywajgcej dynamiki zaangazowa-
nych uczestnikdw przedstawianych zdarzen, widzimy zapis formalny, stuzgcy przeko-
naniu o frwatosci i niezmiennosci przedstawianych struktur. Jest to rysunek troche ka-
rykaturalny, pozwalajgce uchwyci¢ charakterystyczne cechy przedstawianych po-
staci. Ta konwencja jest kontynuowana w kolejnym ze starozytnych panstw, w Egipcie.

Inacznie trwalszg, bo funkcjonujgcqg do dzisiaj jest konwencja kompozycji operujgce;j
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syntezqg perspektywy rzedowej z perspektywq intencjonalng. Widzimy jg w hierarchii
niebianskiej namalowanej w kosciotach prawostawnych na lkonostasie, oddzielajg-
cym przestrzen dla wiernych od przestrzeni duchowienstwa (ryc. 79). W ikonostasie ob-
razy wiszq w pieciu rzedach. Sg to od gory: popiersia patriarchdw z Bogiem Ojcem
posrodku, popiersia Matki Boskiej i prorokdw, przedstawienia wazniejszych swigt,
przedstawienia archaniotéw i apostotow, ikony miejscowych swietych32. Ich role opi-
suje Pawet Florenski: ,,Przegrode, ktéra rozdziela dwa Swiaty, stanowi ikonostas...lkono-
stas to granica miedzy Swiatem widzialnym i niewidzialnym, a urzeczywistnia sie owa
przegroda sanktuarium, staje sie dostepna swiadomosci dzieki owemu zespotowi Swie-
tych ,,obtokowi swiadkow”, ktdérzy otaczajg Ottarz Bozy, sfere niebieskiej chwaty, aby
gtosi¢ tajemnice. lkonostas to widzenie33, Hierarchiczny uktad porzgdku niebian-
skiego, widziany co dzien w cerkwi, w sposdb podobny jak 5 tysiecy lat wczesniej,
wptywat na frwatos¢ lokalnej hierarchii spotecznej i wigzat jg z mistyczng hierarchiq
porzgdkujgcq Swiat nadprzyrodzony. Ten system zostat przejety w XX wieku przez ko-
munizm. W tym systemie, postawiono w miejsce boga, zgodnie z materializnem histo-
rycznym, idee komunistycznego determinizmu. Byt on realizowany przez monopartie,
nastepnie przywddcow tej partii, aparat partyjny, cztonkdw partii, wreszcie przez po-
tozonych u dotu hierarchicznej piramidy bezpartyjnych i na kohcu, przeznaczonych
do eliminacji wrogdéw ludu (ryc. 80). Miejsce sztuki, podobnie jak w starozytnosci, pod-
legato zasadzie, ze: , Totalizm w szerszym ujeciu oznacza dyrektywe ziednoczenia po-
rzadku sztuki z materiq zycia — podporzgdkowanie prawom estetyki jak najwiekszego
obszaru praktyki spotecznej”34.

Ryc. 74. Biata Swigtynia w Uruk, 3200p.n.Chr., rekonstrukcja

32 Stefan Kozakiewicz (red.). Stownik terminologiczny sztuk pieknych, PWN, Warszawa
1969, 5. 145, 146

33 Pawet Florenski. lkonostas i inne szkice, IW PAX, Warszawa 1981, s. 79

34 Wojciech Tomasik. Inzynieria dusz: literatura realizmu socrealistycznego w planie
»propagandy monumentalnej”, Leopoldinum, Wroctaw 1999, s. 38
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Rys. 76. Ziggurat w Ur. 2100p.n.Chr.

Sae % = 2
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Jak funkcjonowato takie sumeryjskie miasto/panstwo? Kazde z miast posiadato lokal-
nego boga. W Uruk byt to bdg nieba, w Ur bogini ksiezyca. Wczesniejsza, neolityczna
sita wyzsza miata, podobnie jak sztuka, charakter abstrakcyjny. Teraz ta sita zostata
spersonalizowana pod postaciq osobowych bogdw, ktdrzy zostali wywyzszeni ponad
Swiat ludzi w sposdb fizyczny, przez budowe platform i ktérym poswiecono, wzniesione
na tych platformach, swigtynie. Zostali oni potgczeni z wtadcami miast jako ich opie-
kunowie. Sita wyzsza, z abstrakcyjnej, przenikajgcej swiat mocy, stata sie sitg bliskg lu-
dziom, uosobionqg przez boga i zwigzanego z bogiem wtadcg miasta. Nie byto juz po-
trzebne szamanskie przekroczenie wymiaréw Swiata. Mozna byto swoje sprawy zata-
twi¢ osobiscie w swigtyni lub korzystajac z posrednictwa lokalnego wtadcy. Ci wtadcy,
przenoszqc sie w zaswiaty, mogli tam przeprowadzi¢ towarzyszgcych im bliskich. Kré-
lowie, tacy jak Ennatum, wtadca Lagash, nie tylko powotywali sie na opieke bdstw,
ale wrecz na boskie pochodzenie. Po Smierci byli chowani z towarzyszgcymiim ludzmi,
ktérych zabijano w frakcie uroczystosci pogrzebowych. W jednym z grobowcdw zmar-
temu towarzyszyto, wraz z bogatym wyposazeniem grobowym, é zotnierzy i 68 kobiet.
Chociaz nie dominujqg, to widoczne sq jeszcze Slady wczesniejszych szamanskich wie-
rzen. Bogowie sg wyrdznieni przez wyrastajgce im rogi, sytuujgce ich w kontekscie
Swiata zmystowego. Obok weza, charakterystycznego dla kultdw chtonicznych, na
wielu wizerunkach widnieje Swiete drzewo. Wczesniej pozwalaty one szamanom, a te-
raz kaptanom, dociera¢ do $wiata podziemnego i nieba.

AR SAPABCTEYET BLAMNGE, HENONE AMMOL SHAMA

MAPKCA-3HIEADCA- NEHWHA-CTANNHA'

Ryc. 79. [konostas klasztoru Cocos, Ryc. 80. Komunistyczny plakat
Rumunia, 1883-1913 propagandowy
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Jedno z wczesnych sumeryjskich siedzib, Uruk, byto wielkim miastem, liczgcym 40-45
tysiecy mieszkancow. Uruk zostato zatozone 6 tysiecy lat temu. Istniat w nim nowy,
sprawnie dziatajgcy system urbanistyczny i zwigzany z nim system spoteczny. Centrum
miasta tworzyt kompleks Swigtynny Eanna, ktory byt poswiecony bogini mitosci i wojny
Inannie®. Zgodnie z takqg opiekqg, ptodnos¢ i walka staty sie podstawqg egzystencji mia-
sta rozwijajgcego sie i toczgcego wojny z sgsiadami. Potozona w centrum miasta swig-
tynia odnosi sie do pewnej przestrzeni, tak jak szczyt piramidy do jej podstawy. Miasto
otaczajg mury, ktdére sg wzniesione nie tylko jako obronne fortyfikacje, ale stanowig
granice spotecznosci miejskiej. Bramy w murach byty Sluzami tgczgcymi wewnetrzng
przestrzen miasta z przestrzeniq zewnetrzng. Bramy istniaty juz w osiedlach neolitycz-
nych, takich jak polski Biskupin. W Babilonie brama stanowita nie tylko graniczne przej-
Scie, ale takze $luze pomiedzy przestrzenig miejskg/sacrum i przestrzeniq pozamiej-
skg/profanum. Byta poswiecona bogini Isztar/Inannie. Strzegto jej, wypalone w ema-
liowanych cegtach wyobrazenia 575 zwierzgt. Byty to: weze-smoki boga Marduka,
byki boga Adada i lwy bogini Isztar. Nie byt to juz jak w neolicie abstrakcyjny ornament
chronigcy przed demonami, ale stuzgce bogom zwierzeta. Tak jak Swigtynia - ziggurat
pokazywata hierarchie poprzez kolejne stopnie piramidy, a ,Sztandar z Ur" ukazywat,
poprzez porzgdek perspektywy rzedowej, wtadze w czasie wojny i pokoju, tak dwcze-
sna spotecznosc, w przeciwienstwie do spotecznosci neolitycznych, zostata podzie-
lona na odrebne warstwy. Na szczycie hierarchii stat krél — kaptan i jego rodzina, ktérzy
byli bezposrednio powigzani z boskim opiekunem, ponizej nich stali, sktadajgcy mu
daniny poddani, a najnizej pracujgcy fizycznie ludzie i zwierzeta. Neolityczny egalita-
ryzm zmienit sie we wzmocnione boskq sakrg jedynowtadztwo. Materialnym wyrazem
tego systemu byty posqggi przedstawiajgce rownego bogom kréla — kaptana, a uwy-
puklony penis swiadczyt o jego mocy (ryc. 81). Posqgi staty sie wtasciwie jedynymi
dzietami sztuki, ktére pozostaty z tego okresu. Gudea, wtadca miasta Lagasz pozosta-
wit do dzisiaj 30 swoich pomnikdow (ryc. 82). Jeszcze mocniejszym wyrazem jedyno-
wtadziwa byt ziggurat — siedmiostopniowa piramida, bo siedem planet towarzyszyto
ziemi, a postacig tqgczgcq spotecznosc byta osoba wtadcy miasta, ktéra prowadzita
ludzi zgrupowanych wokét siebie takze w zaswiaty. Takim krélem byt panujgcy 2700
lat p. n. Chr. Gilgamesz (ryc. 83), ktéremu poswiecono nie tylko pomniki, ale rowniez
poemat — pierwowzdr pdzniejszych eposdw, takze wielu wgtkdw obecnych w Biblii.
Ten epos zaczynat sie nastepujgco: ,,Ten, ktéry widziat wszystko, ktéry byt fundamen-
tem ziemi, ktéry wiedziat (wszystko), byt mgdry we wszystkich sprawach: Gilgamesz's¢,
Wtadca jednoczgcy panstwo w jeden organizm funkcjonowat takze w czasach poz-
niejszych. Orszak pogrzebowy tatarskiego chana zabijat ludzi na frasie jego przemar-
szu, zeby towarzyszyli mu w podrdzy w zaswiaty. Ziggurat - wznoszona wspdolnym tru-
dem mieszkancow miasta budowla, ktéra nie miata znaczenia utylitarnego, a wytqcz-
nie znaczenie duchowe, jednoczyta mieszkahcodw, byta widocznym symbolem ich

35 Wojtek Duch. Najwieksze miasta starozytnosci na przestrzeni wiekéw. Miaty nawet
milion mieszkancow, Historia.org.pl (online) https://historia.org.pl/2023/04/16/najwiek-
sze-miasta-starozytnosci-mialy-nawet-milion-mieszkancow/ (pobrane 10.08.2023)

3¢ Andrzej Kotowiecki. Epos o Gilgameszu a Biblia. Czes¢ Pierwsza, Pressmania, (online)
http://pressmania.pl/epos-o-gilgameszu-a-biblia-czesc-pierwsza/ (pobrane
01.08.2023)
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jednosci. Podobng role petnity pdzniejsze rezerwuary Swietosci - atenski Akropol i go-
tyckie katedry Sredniowiecznych miast. Po Sumerach przyszli na teren Mezopotamii
kolejni, semiccy juz wtadcy: Akadyjczycy, Babilonczycy i Asyryjczycy. Jednoczyli oni
miasta w duze organizmy panstwowe, ale sztuka na tym terenie pozostata, tak jak
pismo, podobna do sumeryjskich wzorow. Nawet ogrody wznoszono na tarasach w
hierarchicznych uktadach. Tylko ptaskorzezby niosty bardziej okrutne przekazy (ryc.
84), a wtadcy wyglgdali na brutalniejszych (ryc. 85). Pozostata mistyczna relacja po-
miedzy bogiem i wtadcq. Pozostali mieszkancy tych wczesnych imperiow zostali z tym
uktadem potgczeni jednostronng relacjg podlegtosci. Nie byta ta podlegtosc tylko
zjawiskiem historycznym. Przewijata sie we wszystkich czasach, szczegdlnie w takich, w
ktorych dominowaty tyranie. W XIX i w XX wieku podobna relacja podlegtosci istnie-
jaca pomiedzy robotnikiem, pracq i kapitatem stata u podstaw konfliktéw spotecz-
nych i miedzynarodowych. Proba wskazania mistycznej sity stojgcej za pracq byta za-
uwazalna w sztuce z tego okresu spotecznych konfliktow. Jest to widoczne zaréwno w
Anglii (ryc. 86), w Polsce (ryc. 87) jak i w radzieckiej Rosji (ryc. 88).

Ryc. 81. Statuetka Ryc. 82. Posqg Gudei |, Ryc. 83. Statua Gilgo-
kréla-kaptana, okres Uruk, poswiecony bogu mesza 8w.p.n.Chr.,
30,5x10,4cm., 3300p.n.Chr., Ningiszzidzie, 46x22cm., Muzeum Panstwowe,
Luwr, Paryz 2120p.n.Chr., Luwr, Paryz Berlin
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Ryc. 84. Demon pomiedzy
Swietymi drzewami. Asyria,
215x211cm., 883p.n.Chr.,
Muzeum Brooklynu, Nowy
Jork

b b A A A ——

A .- -

Ryc. 85. Polowanie asyryjskiego wtadcy
Aszurbanipala na lwa, 7w.p.n.Chr.,
Muzeum Brytyjskie, Londyn

Ryc. 86. Ford Madox Brown. Praca, 137x197cm., 1865, Galeria Sztuki, Manchester

55



B EHER

Ryc. 87. Stanistaw Szukalski, Gornik, Ryc. 88. Wiera Muchina. Robotnik

1939, elewacja Muzeum Slgskiego i kotchoznica, 25m., 1937, Centrum
w Katowicach, Wystawowe, Moskwa

W sposdb podobny do hierarchicznego spoteczenstwa widziano strukture panteonu
bogdéw. Poczgtkowo kazde miasto miato swojego wtasnego boga opiekunhczego.
Stopniowo, w miare jednoczenia miast w wieksze organizmy, niebianski panteon tg-
czyt sie i przybierat strukture hierarchiczng. W koncu, w czasach babilonskich, wytonit
sie gtowny bdg Marduk i dla niego wzniesiono najwyzszg w Babilonie piramide $wig-
tynng. Byta to Etemenanki, czyli po sumeryjsku: ,,Swigtynia zatozenia nieba i ziemi".
Swigtynne piramidy staty sie wyrdznikiem miejsca $wietego w catym starozytnym éwie-
cie. Nie byty na tym etapie cywilizacyjnym budowlami wyjgtkowymi, istniejgcymi tylko
w Mezopotamii. Wystepowaty zaréwno w prekolumbijskiej Ameryce, jak i w Indiach
(ryc. 89). Jak pisat Joseph Campbell: ,,(piramida) ma cztery boki... Gdy jeste$ na dole,
na nizszych poziomach tej piramidy, znajdziesz sie po jednej albo drugiej jej stronie.
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Jezeli jednak wdrapiesz sie na jej wierzchotek, wszystkie punkty sie zbiegajq i tam wta-
Snie otwiera sie oko Boga”¥. Campbell pisat o piramidzie na banknocie amerykan-
skim. Tam piramida, wedtug masondw swigtynia szatana, jest kontrolowana przez
umieszczone nad nig boskie oko opatrznosci. Ta piramida stata sie dzieki dolarowym
banknotom, znanym na catym Swiecie, tfrzymanym w réznych dtoniach, symbolem
zatozycielskim amerykanskiej demokraciji (ryc. 90). Dzisiaj taka piramida stata sie sym-
bolem zaleznosci ekologicznych i nazywa sie piramidqg ekologiczng. Jest mistycznym
symbolem zwigzkéw zachodzgcych w ekosystemie naszej planety (ryc. 91).
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Ryc. 89. Gopura $wigtyni Virupaksha, Ryc. 90. Piramida na amerykanhskim
Indie, Xw. banknocie

Ryc. 91. Gayathri N S. Piramida ekologiczna

387 Joseph Campbell. Potega mitu. Signum, Krakow 1994, s. 53
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Oproécz gtéwnego boga i podlegtego mu panteonu lokalnych bogdw, podobnie jak
wczesniej w neolicie, istniaty zastepy pomniejszych potbogdw i demondw pochodzg-
cych jeszcze z czasdw kultdw szamanskich. W miare wzrostu starozytnych imperiow
centralny bog stawat sie ideq odlegtg od codziennosci, podobnie jak dwdr wtadcy.
Nastepowat powrdt do wczesniejszych wierzen w duchy. Czesto wystepowaty one
pod postacig chimer, tgczgcych cechy réznych zwierzgt. Waznqg role odgrywat tez
wizerunek archetypicznego $wietego drzewa. Wizerunki demondw i swietych drzew
zaczynaty wystepowac czesciej. Spojny hierarchiczny uktad zaczat sie rozpadac. Jak
powiedziat starotestamentowy Bog o budujgcych wiezy Babel: ,,Sg oni jednym ludem
i wszyscy majg jedng mowe, i to jest przyczyng, ze zaczeli budowac. A zatem w przy-
sztosci nic nie bedzie dla nich niemozliwe, cokolwiek zamierzg uczynic. Zejdzmy wiec i
pomieszajmy tam ich jezyk, aby jeden nie rozumiat drugiego!” Biblijina opowies¢ o
wiezy Babel jako mistyczny symbol pychy i upadku starozytnych, ale i wspdtczesnych
imperidéw, stata sie motywem w sztuce obecnym do czasdéw wspdtczesnych. Moty-
wem, ktéry pokazuje konflikt pomiedzy tadem i chaosem. Mozna byto zobaczy¢ aktu-
alnos¢ tego konfliktu w wypadku targanej wojnami religijnymi i toczgcej walki z Hisz-
panig Holandii, a takze Polski, wkraczajgcej do Unii Europejskiej (ryc. 92, 93). W 2021
roku w Ameryce, chrzescijanscy kreacjonisci wybudowali park tematyczny, w ktérym,
obok Arki Noego, postawiono diorame przedstawiajgcg budowe Wiezy Babel (ryc.
94).

Jedynym tematem przedstawien w sztuce Mezopotamii byt wtadca i jego sukcesy.
Wtadca jako bozy pomazaniec byt przedstawiany jako funkcja sprawowania wtadzy,
a nie jako cztowiek. Byt dla swoich poddanych jedynym rozdawcq task sptywajgcych
z nieba, ale tez ziemskich task. Stad niezmieniany jest przez stulecia, jednakowy sposdb
jego przedstawiania. Troche jak to jest we wspdtczesnym kosciele. Obraz powinien
by¢ przedmiotem dewociji a nie indywidualng wizjg artysty. Watek mistyczny, ktoéry sie
wtedy uksztattowat miat sie odnosi¢ do religii. Nie powinien wystepowac w obiekcie
sztuki w sposdb jednostkowy i niepowtarzalny. Wizerunek religijny powinien, jak pikto-
gram stanowi¢ okreslony zapis mistycznego przezycia. Wspdtczesnym przyktadem
tworzenia kanonu religijinego wizerunku moze by¢ obraz Chrystusa mitosiernego, na-
malowanego na podstawie wizji Swietej Faustynys8, Pierwszy wizerunek uznata ona za
nieprecyzyjny (ryc. 95), stad powstat drugi wizerunek, utworzony juz po je Smierci i naj-
bardziej popularny (ryc. 96), wreszcie trzeci z wizerunkdw zostat przez Gtowng Komisje

38  Miato to miejsce w dniu 22 lutego w 1931 roku w Ptocku: Wieczorem, kiedy bytam
w celi, ujrzatam Pana Jezusa ubranego w szacie biatej. Jedna reka wzniesiona do
btogostawienstwa, a druga dotykata szaty na piersiach. Z uchylenia szaty na piersiach
wychodzity dwa wielkie promienie, jeden czerwony, a drugi blady. W milczeniu wpa-
trywatam sie w Pana, dusza moja byta przejeta bojazniq, ale i radoscig wielkg. Po
chwili powiedziat mi Jezus: Wymaluj obraz wedtug rysunku, ktéry widzisz z podpisem:
Jezu, ufam Tobie! Pragne, aby ten obraz czczono najpierw w kaplicy waszejina catym
Swiecie. Obiecuje, ze dusza, ktéra czci¢ bedzie ten obraz, nie zginie. Obiecuje takze,
juz tu na ziemi zwyciestwo nad nieprzyjacidétmi, a szczegdinie w godzine $mierci. Ja
sam bronic jej bede jako swej chwaty”; za: Barbara Cichonska. Historia tfrzech obrazéw
Jezusa Mitosiernego autorstwa Ludomira Slendzifskiego, Biuletyn Konserwatorski Wo-
jewodztwa Podlaskiego, 14, 2008, s. 7-30
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Episkopatu zatwierdzony do publicznego kultu (ryc. 7). Ten kanon zostat stworzony
wspodtczesnie, w czasie, kiedy byt ceniony indywidualizm artysty. W starozytnosci ten
indywidualizm i jako$¢ artystyczna dzieta nie byty naijistotniejsze, wynikaty z postepu
technologicznego, byty wynikiem procesu nauczania rzemiosta i doskonalenia ka-
nonu przedstawien. Nizsza jako$S¢ wykonania cechowata osrodki prowincjonalne i
byta odbierana jako cywilizacyjne opdznienie. Ten okres w sztuce dobrze charaktery-
zUjg przytoczone we wstepie stowa Aloisa Riegla, ze tre$¢ dzieta plastycznego okresla
poezja lub religia. W tym wypadku religia spleciona w sposdb nierozerwalny z wtadzqg.

Ryc. 92. Joos de Momper I, Frans Francken Il. Ryc. 93. Wiestaw Kruczkowski.
Wieza Babel, 175x249, 1615, Muzeum Starych Wieza Babel, akryl, olej,
Mistrzow, Koninklijke 100x100cm, 2004

Ryc. 94. Diorama wiezy Babel, 2021, Spotkanie z Arkq, Williamstown
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Ryc. 95. Eugeniusz Kazimi- Ryc. 97. Ludomir

rowski, Obraz Jezusa Jezus Mitosierny, 1944, Slendzinski, Obraz Jezusa
Mitosiernego, 1934, Sanktuarium Bozego Mitosiernego, 1954,
Sanktuarium Mitosierdzia Mitosierdzia Bazylika katedralna,
Bozego, Wilno Krakow-tagiewniki Biatystok
Dolina Nilu

Sumerowie dali pierwszy impuls do rozwoju starozytnych cywilizacji, ale miejsce, gdzie
cywilizacja rozwineta sie najpetniej, byta dolina Nilu. Ciggngca sie wzdtuz rzeki dolina
o szerokosci 25 kilometrow byta otoczona pustyniami i tworzyta zwarty i jednolity eko-
system. Lezgce nad Nilem wioski szybko sie ziednoczyty w dwa panstwa: Gorny Egipt i
Dolny Egipt. Gorny Egipt obejmowat doline Nilu, a Dolny Egipt jego delte. Oba pan-
stwa zostaty potgczone w jeden organizm przez faraona Menesa (Narmera) juzw 3100
roku p.n.Chr. Te dziatanie upamietnita tzw. Paleta Narmera (ryc. 98), ztozona po zwy-
ciestwie w formie wota w $wigtyni w Hierakonpolis. Widzimy na niej przedstawienie
watku fabularnego analogicznie jak miato to miejsce w Mezopotamii. Gtowy, biodra
i nogi wystepujgcych postaci sq przedstawione z profilu, tors z przodu. Zwyciestwo nad
Dolnym Egiptem pokazano jak u Sumerdw, przy pomocy perspektywy rzedowej, po-
tgczonej z perspektywq intencjonalng. Bogowie zostali przedstawieni pod postaciami
zwierzat. Kazdy kolejny faraon byt identyfikowany z bogiem Horusem - sokotem, a po
Smierci zespalat sie z jego ojcem Ozyrysem. Faraon stawat sie w ten sposdb po Smierci
bogiem zbiorowym, obejmujgcym wszystkich swoich poprzednikéw na tronie i prowa-
dzgcym swéj lud po Smierci do Ozyrysa. Dynastie faraondéw byty uwazane w zwigzku z
tym za odmienng od ludzi rase istot o boskim charakterze. Stgd czeste w ich obrebie
zwigzki kazirodcze. Swigtynia na szczycie piramidy stata sie w tej sytuaciji zbedna. Wy-
starczyta sama piramida nad grobem kréla — boga, ktéry poprowadzi swoj lud w
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zaswiaty. Zostat postawiony kolejny krok. Ziemska hierarchia nie byta tylko powigzana
z bogiem, zostata z nim zespolona.

Ryc. 98. Paleta Narmera, 64x42cm., 3100p.n.Chr., Muzeum Egipskie, Kair

Motyw zmartego wodza prowadzgcego swoj lud po Smierci odzyt w XX wieku, kiedy,
po upadku feudalnego porzgdku i powstaniu panstw narodowych, powrécono do
idei rbwnego bogom wodza, ktdéry po Smierci dalej bedzie prowadzit swdj lud. Rozpo-
czety ten nurt komunistyczne wtadze Zwigzku Radzieckiego, tworzgc kult ziednoczo-
nego z wiecznie panujgcqg partig wodza — Lenina. Jak pisat bard komunizmu Wtadimir
Majakowski w poemacie o Leninie: ,,Partia - to reka milionopalca, w jedng miazdzgcg
pies¢ zacisnieta. Jednostka - zerem, jednostka — bzdurq...Partia i Lenin - bliznieta-bra-
cia"”. Po $mierci Lenina zbudowano mauzoleum, w ktérym na wzér faraona umiesz-
czono zabalsamowane zwtoki przywoddcy partii komunistycznej. Pierwotne, jeszcze
drewniane mauzoleum, zaprojektowane przez Aleksieja Wiktorowicza Szczusiewa, zo-
stato wzniesione na Placu Czerwonym, gtdbwnym moskiewskim placu w 1924 roku i byto
wzorowane na pierwszej piramidzie egipskiej faraona Dzosera (ryc. 99, 100). Mauzo-
leum nastepnie rozbudowano; przez pewien czas miescito réwniez zabalsamowane
zwtoki kolejnego komunistycznego przywddcy, Jézefa Stalina. Mauzoleum Lenina ist-
nieje do dzisigj (ryc. 101). Na wzdr niego powstaty po Il Wojnie Swiatowej azjatyckie
mauzolea z zabalsamowanymi ciatami komunistycznych przywddcoédw: Chin - Mao Ze-
donga na gtownym placu Pekinu Tiananmen (ryc. 102), Pétnocnej Korei - Kim Ir Sena
(ryc. 103) i Wietnamu - H6 Chi Minha na placu Ba Dinh w Hanoi (ryc. 104). Poprzez
stworzenie komunistycznych partii, odejscie od religii i deifikacje przywddcdw tych
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partii, starano sie odtworzy¢ ducha pierwotnej wspdlinoty, prowadzonej takze po
Smierci, przez jej przywddcoédw. W Niemczech podobng inicjatywe podijgt przy-
wodca/fUhrer partii, tym razem nie komunistycznej, ale narodowo socjalistycznej. Byt
to Adolf Hitler, ktéry na poczgtku swojego panowania zbudowat w 1934 roku, koto
Olsztynka, w formie sredniowiecznej twierdzy, mauzoleum marszatka z | Wojny Swiato-
wej Paula von Hindenburga (ryc. 105). Jako nacjonalista w mniejszym stopniu odwo-
tywat sie do partii, w wiekszym stopniu do panstwa - tysigcletniej, niemieckiej rzeszy.

Ryc. 99. Imhotep. Piramida Dzosera, Sakkara, Ryc. 100. Aleksiej Szczusiew. Mau-
2700p.n.Chr. zoleum Lenina, Moskwa, 1924

Ryc. 101. Mauzoleum Lenina i Stalina, Moskwa. | Ryc. 102. Mauzoleum
Mao Zedonga, 1977, Pekin

Ryc. 103. Mauzoleum Kim Ir Sena, 1976, Ryc. 104, Mauzoleum
Pjongjangu Ho Chi Minha, 1975, Hanoi
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Nie tylko polityczne przywodztwo, ktdre byto tworzone na wzor religijno-politycznego
przywodztwa egipskich faraondw, odzyto w XX wieku. Upowszechnienie, dzieki odczy-
taniu starozytnych egipskich rekopisdw, dawnych koncepcijireligijnych, spowodowato
takze przewartosciowania w sferze religii. W 1933 roku holenderski egiptolog i historyk
religii Gerardus van der Leeuw opublikowat w jezyku niemieckim: ,,Fenomenologie re-
ligii”. Uwazat on, ze we wczesnych starozytnych religiach podmiotem czci nie byt bog,
lecz moc, ktéra sie mogta objawiac znacznie szerzej, nie tylko w istotach niebianskich,
ale tez na ziemi¥?. W tej konstrukcji przenikata ona $wiat, objawiajgc sie z rézng mocq,
tworzqc strukture hierarchiczng, w ktérej faraon byt przeniknietym mocg tgcznikiem
pomiedzy Swiatem bogdw i swiatem ludzi (ryc. 106). Widzimy to na Palecie Narmera,
gdzie jehcom obcieto nie tylko gtowy, ale réwniez penisy, uwazane w starozytnosci za
zrodto mocy. Uznanie penisa za zrédto mocy funkcjonowato w catej starozytnosci.
Jako symboliczne penisy stawiano obeliski na placach, wtasciwie az do czasdw wspodt-
czesnych. Taki obelisk stoi dzisiaj takze przed katedrg Sw. Piotra w Rzymie. Przy greckich
drogach dla ochrony podréznych stawiano ozdabiane penisami hermy — uproszczone
wizerunki Hermesa, opiekuna podréznych. Rzymscy zotnierze na murach obronnych,
ktérych strzegli, dla wiekszej ich obronnej mocy rzezbili penisy. Koncepcja abstrakcyj-
nej mocy nie znikta wraz ze starozytnosciqg. Po upadku porzgdku feudalnego probo-
wano w XX wieku, zorganizowac¢ wedtug nowych zasad spotecznosci, ktdre zostaty
pozbawione tradycyjnej struktury. Opierano sie przy tym na abstrakcyjnych pojeciach
rasy, narodu czy klasy. Przyjecie w tym celu, jako spotecznego spoiwa, pojecia mocy,
uznano za koncepcje najatrakcyjniejszg. Sktonito to, antyreligijnie nastawionych przy-
wodcodw z ubiegtego wieku, do wykorzystania, opartego na mocy, starozytnego zwy-
czaju religijnego. Jeszcze pod koniec XIX wieku niemiecki filozof Fryderyk Nietzsche za-
mienit pojecie Boga na pojecie Woli Mocy (Wille zur Macht) i stwierdzit: ,,Mdwigc
wprost, zmiany w Swiecie wynikajg z dziatania woli mocy stanowigcej jego zasade oraz
Swiat jest wolg mocy, co czyni z niej pewng postac¢ bytu”4 oraz: ,,Winnismy byc¢ zwier-
ciadtem bytu: jesteSmy bogiem w pomniejszeniu”4!. Niemiecki filozof twierdzit, ze wola

39 Gerardus van der Leeuw. Fenomenologia religii, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1978,
5. 57-78

4 Pawet Patasinski. Pojecie woli mocy Fryderyka Nietzschego, Rocznik Filozoficzny
Ilgnatianum XXII / 1 (2016), s. 254-269, 5. 262

41 Ibidem, s. 261
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mocy okresla podstawowq przyczyne wszelkich procesdw zachodzgcych w przyro-
dzie, szczegdlnie dotyczgcych podstawy zycia i woli zycia. To pozwolito na stworzenie
sSwiata pozbawionego religii, w ktérym zamiast Boga przejawia sie tajemnicza moc. Tg
idee podchwycili komunisci, zaczynajgc swoj manifest od stow: ,,Widmo krgzy po Eu-
ropie —widmo komunizmu42, Opierajgc sie nha tych koncepcjach, Adolf Hitler wysunat
w 1925 roku panstwowotworczg mysl polityczng, proponujgc w swoim dziele ,,Mein
Kampf" 4 stworzenie panstwa o charakterze totalitarnym. Panstwa opierajgcego sie
na zasadzie wodzostwa i tworzgcego sztywng stratyfikacje spoteczenstwa. Upadek
nazizmu i komunizmu zakonczyt ten okres, ale pod koniec XX wieku w zsekularyzowa-
nym spoteczenstwie Zachodu odzyta koncepcja bezosobowej mocy. Mocy przenika-
jgcej kosmos i stanowigcej o sile jednostek. Ta moc, zawarta w pozdrowieniu: ,,niech
moc bedzie z tobqg” znalazta odwzorowanie w serii flmowych ,,Gwiezdnych wojen” z
ich obdarzonymi mocqg, walczgcymi swietinymi mieczami, bohaterami (ryc. 107). Seria
Wojen Gwiezdnych stata sie tak popularna, ze na jej kanwie wykonatem jako Lord
Vader kilka performance, miedzy innymi w Poznaniu na wystawie ,Kultura niezalezna
25 lat pdzniej” (ryc. 108).

42 Karol Marks i Fryderyk Engels. Manifest Partii Komunistycznej, Studenckie Koto Filozofii
Marksistowskie] (Uniwersytet Warszawski), Warszawa 2007, s. 3

43 Adolf Hitler. Mein Kampf. Die nazionalische bewegung, Verlag Franz Eher Nachfol-
ger, MUnchen 1925
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Ryc. 108. Jan Rylke. Performance imperium kontratakuje, Galeria U Jezuitow,
Poznan, 2009, (fot. Erazm Ciotek)
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Jezeli faraon byt bogiem, to Smier¢ nie oznaczata konca jego istnienia, ale oznaczata
przejscie do Swiata istniejgcego poza grobem. Jezeli razem z faraonem miata prze-
chodzi¢ w zaswiaty cata spotecznos¢ Egiptu, to nagrobek musiat byE ogromny i po-
winien miec ksztatt piramidy odwzorowujgcy hierarchiczny status tego spoteczenstwa.
To przejscie byto petne niebezpieczenstw, nie kazdy mogt osiggngc w trakcie przejscia
sukces, totez w piramidach zostaty zapisane tak zwane ,,Teksty Piramid”. Stanowity
one przewodnik dla faraona co do wtasciwego postepowania w trakcie przechodze-
nia w zaswiaty. Stopniowo wiara w role faraona przy przejsciu do swiata zmartych sta-
bta i Egipcjanie, w miare posiadanych srodkéw, zaczeli budowac wtasne grobowce,
zeby osiggnagc, przy odchodzeniu w zaswiaty indywidualny sukces. Pomocg w tym
przejsciu byty, wzorowane na ,Tekstach Piramid”, ,,Ksiegi Umartych”, zawierajgce in-
formacje, jakie zachowania i odpowiedzi sq, dla osiggniecia po $mierci sukcesu, naj-
wtasciwsze. Chociaz byty pisane wedtug ogdlnego schematu, cechowaty sie pew-
nym indywidualizmem, poniewaz dotyczyty konkretnych ludzi z réznych zawoddw i z
réznych sfer spotecznych, i indywidualne zastugi miaty im pomagac¢ w dostaniu sie w
zaswiaty (ryc. 109). Oprocz ,Ksiegi Umartych”, groby wyposazano w potrzebne w zo-
Swiatach zminiaturyzowane udogodnienia, takie, jak stuzba, ogrody itodzie (ryc. 110).
Zachowane w grobowych przekazach obszerniejsze ogrody symbolizowaty egipski
Swiat. W tym Swiecie sadzawka reprezentowata Nil, a rosngce wokot rosliny, doline
Nilu. W tych wedréwkach zmartym nie towarzyszyli ludzie zabici w ceremoniach po-
grzebowych. Funkcjonowata tu magia sympatyczna, w ktérej podobne reprezentuje
podobne. Postugiwano sie w grobowych ceremoniatach rysunkami, figurkami i mo-
delami. W zaswiatach réwniez obowigzywata hierarchia. Towarzyszgce zmartym
przedmioty, oprocz tego, ze ich wykonanie cechowata rézna jakose, byty wykonane
z réznych materiatdw. Grobowiec faraona byt wypetniony przedmiotami ze ztota, co
zapewniato mu w zaswiatach najwyzszy status materialny.

Przejmujgcy jest lek tych wtadcow przed Smiercig. W starozytnosci wtadca osiggat sta-
tus réwny bogom, a umierat jak najnedzniejszy z poddanych. Stgd zgdza pokazania,
ze utrzymuije on wtadze takze po Smierci. Jak powiedziat mi biskup z Biatorusi, oglgda-
jac moj obraz: ,,Spowiedz” (ryc. 111), komunistyczny przywddca radzieckiej Rosji Jozef
Stalin odbyt, przed swojg Smiercig, wielogodzinng spowiedz. Widzimy, ze ten lek wtad-
cow przed Smiercig, nie byt charakterystyczny tylko dla Egiptu. Pierwszy cesarz ziedno-
czonych Chin stworzyt catg armie z terrakoty, zeby mu towarzyszyta po $miercii stuzyta
do walk w zyciu pozagrobowym (ryc. 112).

Ryc. 109. Hunefer. Ksiega zmartych, 40x550cm
Muzeum Brytyjskie, Londyn

. 1250p.n.Chr.,
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Ryc. 110. Ogrédek pogrzebowy, Ryc. 111. Jan Rylke. Spowiedz,
84,4x42,5x39,5cm., 1975p.n.Chr., 100x80cm., 2015
Muzeum Metropolitalne, Nowy Jork

3 : L~k | L Nt
Ryc. 112. Terakotowa armia pierwszego chinskiego cesarza Qin, 210p.n.Chr., Xi'an

W postepowaniu przy przechodzeniu w zaswiaty obowigzywata $cista konwencja, nie
tylko dotyczgca samego procesu towarzyszgcego umieraniu, ale takze konwencja
formalna w obrebie sztuki sepulkralnej. Wigzaty sie z tym pewne problemy. W sztuce
egipskiej obowigzywat kanon przedstawiania postaci obowigzujgcy przede wszystkim
najdostojniejszych Egipcjan. Stgd na przyktad wizerunek faraona Tutenchamona na
sarkofagu nie przypomina twarzy odtworzonej z jego zmumifikowanej gtowy (ryc. 113).
Wizerunki dostojnikdw egipskich, podobnie jak ich zindywidualizowane Ksiegi Umar-
tych, nie musiaty Scisle przestrzega¢ obowigzujgcego kanonu, mogty po raz pierwszy
oddawac prawde psychologiczng portretowanej postaci (ryc. 114). Kanon przedsta-
wien faraona byt sciSle przestrzegany, bo byt bezposrednio zwigzany z dogmatami
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religii egipskie]. Gdy faraon Echnaton zamienit dotychczasowe dogmaty religijne na
kult stohca, kazat swoje wizerunki przedstawiac¢ inaczej, nie w sposdb zgodny z kano-
nem, ale odwzorowujgcy jego rzeczywiste rysy w sposdb wrecz karykaturalny (ryc.
115). Dla swojej zony Nefertiti kazat stworzy& nowy kanon piekna zapisany w rysach jej
rzezbionej gtowy. Zamiar ten zostat tak dobrze zrealizowany, ze jako ideat kobiecej
urody funkcjonuje jej wizerunek do dzisiaj (ryc. 116). Kanon miat swiadczy¢ o tym, ze
poprzez wizerunek nie zwracamy sie do konkrethnego faraona, ale poprzez niego takze
do faraondéw poprzednich i do ziednoczonego z nimi boga. Faraon Echnaton, poprzez
swoj karykaturalny wizerunek przerywat ten cigg. Méwit - Ja to ja - zwracaijcie sie bez-
posrednio do boga uciele$nionego w stoncu. Jego zona tworzy tez odrebny kanon.
Ma by¢ ponadczasowym symbolem piekna. Kanon obowigzywat przedstawienie fa-
raona, ale egipscy rzemieslnicy postugiwali sie w nim w swojej pracy powszechnie,
modyfikujgc go w miare wymagan zleceniodawcy. Juz nie faraon, ale dostojnik w
swoim wizerunku musiat odejs¢ od kanonu, bo ten przystugiwat faraonowi. Pragnagt
zawrze¢ swoje jednostkowe, przejawiajgce sie rysach twarzy doswiadczenie. Widzimy,
ze kanon, pozwalajgcy na osiggniecie wysokiego poziomu artystycznego/rzemiesini-
czego sztuki egipskiej stat sie, w wyniku zachodzgcych w Egipcie zmian, przeszkodg w
rozwoju sztuki. Stracit swojg mistyczng podbudowe i podobnie jak w Mezopotamii, stat
sie formalnym produktem, ktéry ambitni tworcy probowali zmienic. Probowali odejse
od schematyzmu w strone indywidualizmu.

o

Ryc. 113. Wyglad faraona Tutenchamona wedtug mumii i jego wizerunek na sarko-
fagu, 1325p.n.Chr.
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Ryc. 114. Portret, 200p.n.Chr., Muzeum Gulbenkiana, Lizbona

Ryc. 115. Profil faraona Echnatona Ryc. 116. Totmes. Nefertiti,
1345p.n.Chr., Stare Muzeum, Berlin 1345p.n.Chr., Nowe Muzeum, Berlin
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Poniewaz piramida byta nagrobnym kurhanem faraona, nie mozna byto w Egipcie
stawiac¢ piramid $wigtynnych. Stawiano je powszechnie w innych starozytnych pan-
stwach: w Mezopotamii, Ameryce czy Azji (ryc. 117, 118). W egipskim Nowym Panstwie,
po herezji Echnatona i przerwaniu ciggtosci boskiej sukcesji, juz nie faraon, do ktérego
modlono sie w $wigtyniach grobowych, ale Amon, bdg urodzaju, stat sie bogiem wy-
magajgcym swigtyni. Egipcjanie pionowy, charakterystyczny dla Mezopotamii i Mez-
oameryki, piramidalny i hierarchiczny uktad $wigtynny, zmienili na poziomy, ktéry nie
przypominat juz piramid dawnych faraondéw. Swigtynne platformy sytuowano juz nie
poprzez ich pionowe spietrzanie, ale jedna za drugqg, amfiteatralnie, z sanktuarium
umieszczonym nie na szczycie, ale na koncu swigtyni. Kazda kolejna czes¢ swigtyni
byta, tak jak wznoszgce sie platformy piramid, coraz bardziej elitarna (ryc. 119). Teraz
0§ pionowa nie biegta w gdre jako siegajgca nieba ,,axis mundi”, ale przeksztatcita sie
w 0§ poziomq, biegngcqg od Nilu w kierunku pustyni, fradycyjnego miejsca przebywa-
nia egipskich bogdéw. W potozonym w zyznej dolinie Nilu Egipcie, w ktérym komunika-
cja opierata sie na nurcie ptyngcej wody, taka dgzgca do celu 0§ stanowita obraz
naturalnego porzgdku. Ta innowacja, oparta na poziomej osi, upowszechnita sie i na-
stepne, powstajgce w réznych czasach swigtynie, wykorzystywaty jg w innych miej-
scach i w innych religiach. Przyktadem koscioty katolickie, w ktérych obowigzuje hie-
rarchiczna kolejnos$¢ od placu przed kosciotem, kruchty, nawy dla wiernych, prezbite-
rium dla kaptandéw do tabernakulum z przenajswietszym sakramentem. Nieco inaczej
zostata zbudowana Swigtynia Jerozolimska, potozona pomiedzy Mezopotamiq i Egip-
tem. Stanowita ona etap posredni, potgczenie swigtyni babilonskiej i egipskiej, repre-
zentujgc spleciony typ, tgczgcy o$ pionowq $wigtynnego wzgdrza, z osiq poziomg sa-
mej swigtyni. W tej poziomej osi wystepowaty kolejno poszczegdine dziedzince: Dzie-
dziniec Gojow, Dziedziniec Kobiet, Dziedziniec Izraelitéw, Dziedziniec Kaptandw i sank-
tuarium z Arkg Przymierza, do ktérego miat dostep raz w roku tylko sam arcykaptan44
(ryc. 120).

Tak, jak pierwotne jezyki wywodzity stowa z okreslen czesci ludzkiego ciata, tak z ludz-
kiej, wynikajgcej z budowy ciata psychologii, wynika, ze lepsze jest wyzej, a przysztosc
znajduje sie przed nami. ldgc pod gdre wznosimy sie w hierarchii, a idgc przed siebie,
dazymy do celu. W kolejnych, pdzniej powstajgcych swigtyniach, podobnie jak w
Swigtyni Jerozolimskiej, potgczono te wartosci, ale juz w innym porzgdku formalnym.
W Indiach piramidalna wieza z osig pionowq wiehczyta swigtynie zoudowang wzdtuz
osi poziomej (ryc. 121). W Europie byty to, dominujgce nad brytg kosciota, wieze ko-
Scielne (ryc. 122). Piramida - symbol trwania, ale tez stagnaciji, zostata zastgpiona lub
uzupetniona w tych sytuacjach, dynamicznym uktadem liniowym. Taki uktad opero-
wat symetriq, juz nie abstrakcyjng, czterostronng, jok w mandalach, czy w piramidach,
ale symetrig osiowq, takqg joka wystepuje w anatomicznej budowie u ludzi i zwierzgt.
Wpisane w te budowle symetrie byty wyrazem porzgdku geometrycznego, przeciw-
stawionego panujgcemu w przyrodzie porzgdkowi niegeometrycznemu. Odbierano
w ten sposdb naturze atrybuty boskoscii wprowadzano element boskosci do uporzgd-
kowanego Swiata ludzi.

44 Carl S. Ehrlich. Judaizm, w: Michael D. Coogan., Wielkie religie Swiata, Diogenes,
Warszawa 1999, s. 41
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Ryc. 119. Swigtynia Amona, Ryc. 120. Rekonstrukcja Swigtyni
1250p.n.Chr., Karnak Jerozolimskiej, 10p.n.Chr.

Ryc. 121. Swigtynia Jagannath, 1112, Ryc. 122. Katedra w Durham, 1133
Puri

Pismo i obraz

Starozytnosc, u podstawy ktorej lezat wynalazek pisma, fraktowata pismo jako nieod-
tgczny element sztuki. Pismo towarzyszyto budowlom, obrazom i rzezbom. Inskrypcja z
Behistunu, wyryta na skale 100 metréw nad ziemig, stawigca kréla perskiego Dariusza,
nie byta z ziemi czytelna (ryc. 123). Nie wiemy, czy byta skierowana do bogdw, czy do
przysztych pokolen, ale dotrwata az do naszych czasdw i mogta by¢ przez nas odczy-
tana. Zarédwno rzezbom, jak malowidtom z Sumeru i Egiptu, towarzyszyty inskrypcje. W
Chinach, gdzie tradycja starozytnego imperium trwata do czaséw nowozytnych, ob-
razom towarzyszyty i towarzyszg kaligraficznie opracowane wiersze, tworzgc tak
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zwang potréjng doskonato$c4s: obrazu, wiersza i jego zapisu (ryc. 124). Mamy w tym
wypadku trzy, sktadajgce sie na obraz, warstwy. Pierwszg warstwqg jest sam wizerunek,
tgcznie z jego emocjonalnym zapisem. Drugg warstwq jest tekst napisany pismem
ideograficznym, w ktérym kazdy znak pisma stanowi swoisty, abstrakcyjny obrazek.
Trzecig warstwq jest kaligrafia, czyli sposdb napisania znaku, ktéry wptywa na jego od-
czytanie. Pomiedzy tymi warstwami kryjg sie niedopowiedziane, przekazywane kon-
tekstualnie, znaczenia. Dopiero wtedy takie dzieta uznawano za wtasciwy, kompletny
przekaz. Przy pismie alfabetycznym ludzkim postaciom odwzorowanym w kanonie
przedstawien rzezbiarskich i malarskich towarzyszyty elementy ludzkiej mowy w kon-
wencji przyjetej do zapisu tekstowego. Tutaj kazdej literze towarzyszyt wtasciwy odpo-
wiednik dzwiekowy. W tym wypadku obraz sktada sie z harmonii form i barw, natomiast
tekst z harmonii i rytmu dzwiekéw. Swiety Augustyn byt zaskoczony widzge $wietego
Ambrozego, ktéry czytat tekst, poruszajgc tylko wargami i nie wypowiadajgc gtosno
wyrazow czytanego tekstu. W starozytnosci teksty czytano gto$no i ich linia melo-
dyczna byta zharmonizowana z obrazem. Wyrzezbiony na Partenonie Fryz Panatenagj-
ski przedstawiat procesje idgca w rytm muzyki, ktérg wspodtczesnie mozna odtworzy¢
z tanecznych pozycji idgcych postaci (ryc. 125). W sredniowieczu, kiedy probowano
w sposéb kompletny przekazaé mysli zawarte w Pismie Swietym, powrécono do tej
formy przekazu. Ksiegi byty bogato ilustrowane, a obrazom towarzyszyty stosowne tek-
sty (ryc. 126).

. gy
C. 3
“a ¢

s 'Rl R
Ryc. 123. Odczytywanie inskrypcji z Behistanu, 518p.n.Chr.

Wprowadzone w XX wieku nowe media zrodzity koncepcije, ze kazde kolejne, dodane
do stworzenia dzieta medium wzbogaca je o dodatkowq wartos¢. Postuze sie jako
przyktadem jedng z moich prac. Najwazniejszg z warstw tej pracy byta instalacja

45 Adina Zemanek. Wprowadzenie, w: Adina Zemanek (red.). Estetyka chinska, Univer-
sitas, Krakow, s. XIIl
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artystyczna wykonana z alkoholu, ktéry zostat samodzielnie wydestylowany z domo-
wego wina owocowego. Na bazie tej instalacji zostat przeprowadzony performance,
a wtasciwie happening, wykonany wraz z uczestnikami w niezaleznej galerii ,,Calipso”
Waldka Petryka. Dokumentacja fotograficzna, sporzgdzona z tej akcji artystycznej, zo-
stata przeksztatcona w odbitke graficzng wykonang w technice sitodruku. Nastepnie
odbitka zostata uzupetniona akwarelq i wierszowanym tekstem (ryc. 127). Dopiero te
sze$¢ kolejnych warstw ztozyto sie na finalne dzieto. Elementem mistycznym, pozwala-
jacym na zbiorowqg zmiane swiadomosci uczestnikdw zdarzenia byt, podobnie jak u
zarania neolitu, alkohol.

| g L. ‘.11:.‘.'.‘." "f": .’.';f |
Ryc. 124. Qi Baishi. Krewetki, Ryc. 125. Fidiasz. Fryz Panatenajski,
27x38cm, 1953 438p.n.Chr., Muzeum Brytyjskie, Londyn

Ryc. 126. Mistrz Chérdw. Rozestanie Ryc. 127. Jan Rylke. Instalacja,
apostotdw, 213x154cm., 1470, 70x50cm., 1988
Muzeum Narodowe, Krakdw
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Wspotczesnie kultura popularna powrdcita do zasady obrazowania opartego na tg-
czeniu obrazu z towarzyszgcym mu tekstem. Likwidacja analfabetyzmu i wprowa-
dzone do panstw demokratycznych zasady, w ktérych kazdy obywatel ma gtos w
centfralnych ilokalnych wyborach, wytworzyty sztuke adresowanqg nie tylko do elit, ale
do kazdego z obywateli. W tej sztuce rysowano historyjki obrazkowe, w ktérej uprosz-
czonemu wizerunkowi towarzyszyt w dymkach tekst czytelnego dialogu. Powstata bo-
gata literatura komiksowa (ryc. 128). Ta konwencja, wraz z zanikiem dyktujgcych gust
intelektualnych elit, stopniowo ulegta przeksztatceniu w oparty na sztuce popularnej
styl, ktory w zdominowanej w potowie XX wieku przez Stany Zjednoczone kulturze, aspi-
rowat do sztuki wysokiej. Styl tak zwanego pop-artu (od angielskiego terminu popular
art), byt obecny w ikonosferze liberalnych panstw uksztattowanych po drugiej swiato-
wej wojnie (ryc. 129). Pamietam nawet czeski film: ,,Kto chce zabic¢ Jessii”, w ktérym
przeniesiona z komiksu bohaterka wypowiada sie przy pomocy dymkow ulatujgcych
zjej ust (ryc. 130). W krajach realnego komunizmu wszedzie wisiaty hasta mobilizujgce
do pracy, a w $wieta wykonywano kilometry mobilizujgcych tekstow. Sztuka oparta na
kompletnym i czytelnym przekazie upowszechnita sie i pozwolita kazdemu, takze po-
zbawionemu formalnego wyksztatcenia artystycznego, na twdérczg wypowiedz. W wy-
niku tego, w koncu ubiegtego wieku, tgczgc tekst z obrazem, powstata sztuka ulicy.
Nie jest to juz sztuka uproszczona. Jest bogata, wieloznaczna, poetyczna. tgczy jak
chihskie dzieta obraz, tekst i jego kaligraficzny zapis. Reprezentowane w niej graffiti
malowane sprejem na murach i wlepki umieszczane w miegjskiej komunikaciji, to chyba
najpowszechniejsze z wspodtczesnych dziedzin sztuki (ryc. 131, 132). Takie dziatania,
zwiekszajgce mozliwos¢ przekazu zatozonych tre$ci, w starozytnosci stuzyty przede
wszystkim ich utrwaleniu w czasie i przestaniu w przyszto$c lub w zaswiaty. Wspdtcze-
Snie, przy zawtaszczonym przez wtadze przekazie medialnym, zapisy sztuki ulicy stuzg
do bezposredniej komunikaciji miedzy grupami mtodziezy. tgczenie pisma z obrazem,
dominujgce w starozytnoscii powracajgce dzisiaj, daje w wyniku efekt komunikacyjny,
ktéry Swiadczy o trwatoscii efektywnosci takiego potgczenia. Mysle, ze jest on zawarty
W samym procesie tgczenia obrazu z tekstem, w trakcie ktérego tworzy sie nieroze-
rwalna, obejmujgca zaréwno tresc jak i forme cato$¢. Dobrze to opisuje chinska kali-
grafia, w ktérej znak pisma tgczy obraz z jego stownym znaczeniem. Taoistyczni mnisi
tgczyli skutecznos¢ talizmandw z wartosciqg kaligrafii, przy pomocy ktérej zapisano tekst
zaklecia, co zapewniato wedtug nich, sprawne komunikowanie sie z zaswiatami4,
Oprécz komunikatywnosci w przekazie wazny jest proces artystycznej ekspresji. W Pol-
sce istniata grupa artystow graffiti, ktéra jezdzita po Europie, malujgc wagony w kra-
jach, w ktérych stuzby ochrony kolei strzelaty do artystéw uprawiajgcych te sztuke.
Zwigzane z uprawianiem sztuki w takim stylu emocje wzmacniaty ekspresyjnosc prze-
kazu. Emocje zwigzane z potgczenia warstwy semantycznej z ikonograficzng wykorzy-
stywali twércy komiksdw, kreujgc takich bohaterdw, jak Batman, Spiderman czy Co-
nan Barbarzynca. Te emocje wykorzystywano nastepnie do tworzenia popularnych
filmoéw akciji, w ktérych ci bohaterowie odgrywali gtdwne role. Kolejnym etapem byty
postacie z tych filmow, ktdre jako lalki byty zbierane do zabawy przez dzieci (ryc. 133).

46 Frangois Cheng. Chinska twoérczos¢ poetycka, w: Adina Zemanek (red.). Estetyka
chinska, Universitas, Krakdw 2007, 5.153
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Gdzie w tym element mistycznye Osrodki odpowiedzialne za przetwarzanie obrazu i
mowe sq zlokalizowane w innych czesciach naszego mdzgu. Potgczenie tych osrod-
koéw aktywizuje synapsy takze w innych obszarach mdzgu. Zaangazowany w ten spo-
sOb proces percepcji, prowadzi naszg aktywnos¢ pojeciowq w sposdb odmienny, niz
wystepuje to przy izolowanej percepcji mowy i obrazu. Jezeli do tego dodamy ele-
menty dzieciecejzabawy i bajkowych fresci, te postacie sq wpisane w pierwotne ludz-
kie doSwiadczenie mistyczne.
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Ryc. 128. Grzegorz Rosinski. Thorgal 16 Ryc. 129. Jan Rylke. Komiks wg Piaskuna
— Wilczyca, 210x297cm., 2008 Hoffmana, 80x60cm., 2023

Tobie sex w glowie???

Jamam gow soie !
pandora

Ryc. 131. Pandora.
(aktorka), kadr z filmu: Kto chce zabi¢ Jessii, 1966 Wlepka, 9x8cm, 2005
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Ryc. 132. Graffiti na murze Wyscigdéw Konnych w Warszawie, Ryc. 133. Lalki,
200x900cm, 2003 (fot. J. Rylke) Muzeum
zabawek, Praga

Nieco inaczej niz w Mezopotamii, czy w Egipcie, wyglgdata epoka starozytna w Chi-
nach. Rozpoczeta sie tam znacznie pdzniej, a pismo do dzisiaj pozostato na poziomie
pisma analitycznego, ktére jest oparte na przeksztatconych piktogramach. Tradycja
chinska wigze powstanie pisma z o§mioma mistycznymi trigramami ,,pa kua” stuzgcymi
do wrdzbiarstwa. Trigramy, sktadaty sie z prostych i przerwanych linii, ktére wystgpity w
wyniku peknie¢ pod wptywem rozgrzanego preta na zétwich, stuzgcych do wrdzb,
skorupach. Korzenie pisma, tkwigce w oddziatywaniu ognia na ochronny pancerz z6t-
wia, wskazujg na przyjetqg role emociji i zmystow w przebiegu zjawisk rzgdzgcych przy-
sztoscig. Znaczenie oSmiu wrézebnych trigramow, to: kan —niebo, suchy, jang, tworczy
pierwiastek, Wielki Ojciec, zycie, pomyslna wrdzba; kun — ziemia, jin, pierwiastek znisz-
czenia, Wielka Matka, zta wrdzba; i — ogien, stonce, ciepto, tworczy pierwiastek; k'an
—wodaq, rzeki, ptynny pierwiastek, chtodny, zimny, ksiezyc; cz'en — grzmot, matka bty-
skawicy i ciepta, twardy; ken — gory, wzgoérza, pierwiastek utrudniajgcy ruch; hi — wiatr,
ruchomy, drewno; tui — woda, morze, jezioro, Swiatto#. Zestawianie trigramdw w pary
tworzyto 58 heksagramow, przekazujgcych tres¢ okreslonych tfrigramami wrozb. Od
starozytnosci do dzisiaj, wiara w profetyczne znaczenie trigramdw, opanowata réow-
niez cywilizacje europejskg. Poniewaz uwaza sie, ze artysci, chociaz w sposdb nie zaw-
sze Swiadomy, wyprzedzajg swojg epoke, w 1992 roku, skracajgc proces odczytywa-
nia tajemnicy i omijajgc role przypadku, namalowatem obrazy charakteryzujgce po-
szczegodlne trigramy. Zestawiajgc je w pary i tworzgc stosowne heksagramy mozna
byto uzyskac teksty wrdzb. W momencie, kiedy sens wrdzby nie posiada uwarunkowan
kosmicznych i nie zalezy od zachowanh zwierzat, lecz opiera sie na artefaktach, mozna
te artefakty zmienic, skracajgc wrézebny ciag (ryc. 134). Catos¢ tego ciggu wrbdzeb-
nego opublikowatem w ksigzce Moralitety4s.

Mistyczna wiez tgczgca pismo z wrdzbiarstwem spowodowata, ze archaiczny typ pi-
sma zachowat sie w Chinach do dzisiaj. Chinska kaligrafia sprawia, ze sposdb zapisa-
nia znaku modyfikuje jego znaczenie (ryc. 135). Oprdcz zwigzku pisma z tre$ciami ukry-
tymi w pismie istnieje tez zwigzek z emocjami piszgcego tekst. Catos¢ jest najpetniejszg
z mozliwych form przekazu. Wykorzystata to zjawisko XX wieczna, korzystajgca z

47 David Diringer. Alfabet czyli klucz do dziejow ludzkosci, PIW, Warszawa 1972, s. 102
48 Jan Rylke. Moralitety, Monografia, Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, 4/21 2018,
s. 45-80
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doswiadczen wschodniej kaligrafii, abstrakcja gestu, styl, w ktérym ekspresja potoze-
nia farby miata przenie$¢ mistyczne oddziatywanie emocji do tak uksztattowanej
formy (ryc.136).

Kan - Niebo. Kun - Ziemia. Li — Stonce. K'an — Gtebia.

Jestem wiszgcym Przejdz przeze mnie i Ze spalonych rzes Odbicie ksiezyca
niebem. Ptyne zostan. Jestem rosng ciepte, zielone ramieniem rusatki
chmurami i czekam. wilgotna. palce. oplata nas w

Cz'en - Grom. Ken - Géra. HU — Wiatr. Tui — Jezioro.

Grozbg wymuszam Osiadtem i nawet  Przewieje wiatr, prze- Rozkotysze swoje
zycie, bo ciggne za $mier¢ przejdzie po sypie piach, gonitwqg biate piersi w wilgot-
sobq btyskawice moim grzbiecie. waszych mysli. nej mgle.

i grzmot.

Ryc. 134. Jan Rylke. | - Cing — ksiega przemian, 8 obrazdw, 60x81cm, 1992

W XV i XVI wieku nastgpito bezposrednie zetkniecie nowozytnej kultury z kulturg staro-
zytnq. Hiszpanie po podboju Ameryki uznali, ze zetkneli sie ze Swiatem rzgdzonym przez
Antychrysta. Na szczytach piramid kaptani mordowali masowo ludzi, wyrywaliim serca
i oblekali sie w zdarte z ludzi skory. Mistyczna tqgcznosc z bogami odbywata sie kosztem
niezwyktych ofiar. Widok takich ofiar widzimy zaréwno na zabytkach pochodzgcych z
Mezopotamii jak z Egiptu. Masowe ofiary i ogromne naktady ponoszone w budowe i
wyposazenie grobowcow egipskich faraondw $wiadczg o tym, ze w starozytnosci ta-
kie inwestycje uwazano za optacalne. Ludzie uprawiajgcy zyzne ziemie byli tak zalezni
od zjawisk zachodzgcych w przyrodzie, ze wszelkie ofiary ponoszone dla utrzymania
porzgdku w zjawiskach przyrody byty dla nich usprawiedliwione. Sztuka, chociaz skre-
powana konwencjami, byta mistyczng odpowiedzig na egzystencjalny strach tych
spotecznosci.

Wiedza o starozytnosci, szczegdlnie egipskiej, jest zaczerpnieta przede wszystkim z pa-
migtek sktadajgcych sie z wyposazenia grobow. Zapisy i rzeczy towarzyszgce w staro-
zytnosciludziom w zadwiaty, stanowity istotng czes¢ mistycyzmu tgczgcego cztowieka
Z jego wytworami sztuki. Dlatego namalowany przeze mnie wizerunek epoki starozyt-
nej zawiera magazyn sprzetu z grobu Tutenchamona, jedynego zachowanego w cao-
tosci pochowku egipskiego faraona oraz popiersie Neferetiti, egipskiej rzezby do dzisigj
funkcjonujgcej w powszechnej pop kulturze (ryc. 137).
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Ryc. 135. Huai Su's. Pismo, 777 Ryc. 136. Pierre Soulages. Obraz,
92x65cm, 1959
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Ryc. 137. Jan Rylke. Starozytnos¢ — Egipt, 54x73cm, 2023
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Rozdziat 4. Starozytnosé antyczna

Boginie z Parnasu

I menady z lasu

Po tgkach biegajg

| kwiatki zbierajq
Kreta
Starozytno$¢ antyczna stanowita w znacznej mierze kontynuacije wczesniejszych cywi-
lizacji potozonych w dolinach rzek, ale miata od samego poczgtku wtasne, niezalezne
osiggniecia. Rozwineta na przyktad astronomie stuzgcg nawigacji morskiej. Nawiga-
cja wymagata okreslenia, kiedy mozna przyporzgdkowac okreslony rejon horyzontu
nieba do konkretnej gwiezdnej konstelacji. W kazdym pismie dla Pan jest kgcik z horo-
skopami. Analiza konstelacji gwiazd, biegngcych wokdt horyzontu nieba, na ktérych
opierajq sie takze wspodtczesne horoskopy, okreslita miejsce i czas wystepowania tych
konstelaciji wokdt nocnego horyzontu. Byto to Morze Srédziemne, a konkretnie wyspa
Kreta, a czas, kiedy te konstelacje wystepowaty na horyzoncie nieba, byt odlegty od
nas o piec i poét tysigca lat¥. Podporzgdkowanie kolejnych sektoréw nieba znakom
zodiaku, pozwalato zeglarzom na orientacje, w jakim miejscu sie znajdujg, a w rezul-
tacie na skuteczne nawigowanie okretem. Widzimy stqd, ze oprdcz cywilizacji potozo-
nych w dolinach wielkich rzek, istniaty rozwiniete cywilizacje istniejgce, poza tym ob-
szarem. Stqd okres starozytny dzieli sie w europejskiej fradycji na dwie czesci. Pierwsza
z nich, to starozytnos¢, ktéra rozgrywata sie dolinach wielkich rzek — Nilu, Eufratu, Ty-
grysu, ale takze Indusu, Jangcy i Huang He. Druga, to starozytnos¢ antyczna, oparta
na kulturach Grecji i Rzymu, rozwijajgca sie poczatkowo na wybrzezach i wyspach
Morza Srédziemnego. W czasach hellenistycznych siegata ona az do doliny Indusu, a
w czasach rzymskich obejmowata takze Europe Zachodniq.
Od cywilizacji Krety, wyspy potozonej w centrum Morza Srédziemnego, fradycyjnie
mowimy o starozytnosci antycznej. Uksztattowata sie ona na wyspach i wybrzezach
Morza Srédziemnego i Morza Czarnego i oddziatuje do dzisiaj nie tylko na europejskg
kulture. Przyktadem mogag nam stuzy¢ znaki zodiaku, przeniesione do wspdtczesnosci
z tych odlegtych czasdw, chociaz dawno stracity na horyzoncie nieba swojg aktual-
nos$¢. Odczytywanie wzordw widocznych na niebie i odnoszenie ich do Swiata rzeczy-
wistego zrodzito astrologie. Chociaz astrologie uznajemy teraz za pseudonauke, to nie-
mal w kazdym piSmie znajdziemy horoskopy opierajgce sie na konstelacjach zwigza-
nych z dniem urodzin, poniewaz wedtug astrologii, gwiazdy prowadzity tak urodzo-
nego w dalszym zyciu. Tak, jak w Chinach energia zmystéw kierowata zjawiskami rzg-
dzgcymi Swiatem, w Europie przypisywano jg energiom kosmicznym, ktére obserwo-
wano w konstelacjach i ruchach gwiazd i planet (ryc. 138).
Dla mieszkancow wysp i morskich wybrzezy istnieli nie tylko bogowie nieba i swiata
podziemnego, ale takze Posejdon, bdg rzgdzgcy wodami i stuzgce mu rzesze syren i
trytonéw. Swiat wody jest obecny na Krecie w obrazach przedstawiajgcych delfiny i
inne morskie zwierzeta. O éwczesnej Krecie wiemy niewiele, poniewaz ich wczesne
pismo (linearne A) jest w napisane w nieznanym nam jezyku, chociaz pdzniejsze pismo

4 John D. Barrow. Wszechs$wiat a sztuka. Fizyczne, astronomiczne i biologiczne zrédta
estetyki, Amber, Warszawa 1999, s. 215-230
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(linearne B) jest juz napisane grekg. Mimo oczywistych powigzan z kulturg Mezopotamii
i Egiptu, kultura Krety jest kulturg odrebnq. Niziny Mezopotamii i doliny Nilu, pokryte
kanatami rozprowadzajgcymi wode do pdl, sktaniaty w komponowaniu krajobrazu do
rozwiqzan linearnych, geometrycznych. Skalisty krajobraz wybrzezy i wysp Morza Egej-
skiego nie pozwalat na takie rozwigzania. Jezeli w dolinach wielkich rzek naturalny kra-
jobraz stanowit obraz chaosu, ktéry nalezato dla uzyskania maksymalnych korzysci
okietznac¢, tutaj nalezato ten krajobraz zaakceptowad, uzupetnic lub wzbogacic, bo
skalisty krajobraz wysp nie poddawat sie przeksztatceniom. Jezeli chcemy odnaleze
elementy mistycyzmu w kretenskiej sztuce, to musimy je odszuka¢ w relacji sztuki do
krajobrazu naturalnego. W sztuce Mezopotamiii Egiptu, je] wytwory sq zwigzane z dzia-
taniami ludzi ksztattujgcych swoje otoczenie. Sg to to piramidy Swigtynne i grobowe,
posqgi bogdw i wtadcdw, a obrazy, to dzieta narracyjne z zycia ludzi. Przyroda stanowi
tylko tto do polowan lub jest przedstawiona pod postaciq sztucznie posadzonych, re-
gularnych ogroddw. W sztuce kretenskiej przyroda stanowi gtowny podmiot sztuki.
Czesto wystepuje w dzietach samodzielnie jako ich podmiot jedyny. Naczynia sq opla-
tane przez oSmiornice, ktére chronig zawartos¢ tych naczyn (ryc. 139). Po pataco-
wych $cianach ptywajg delfiny i rosng na nich kwiaty (ryc. 140, 141). Nawet postacie
ludzkie wystepujg tu wérdd kwiatdw, pokazanych pod postaciq partneréw wobec lu-
dzi rownorzednych. Mozemy to zobaczy¢ na wielu kretenskich freskach (ryc. 142, 143).
Potozone na wzgdrzu Knossos, kretenskie miasto, z ktérego wida¢ morze, nie jest oto-
czone murami. W jego centrum nie stoi swigtynia, ale obszerny, pusty, czekajgcy na
ludzi dziedziniec. Otacza ten dziedziniec labirynt pomieszczen, w ktérych obcy na-
jezdzca moze sie zgubic, jak pamietamy to z greckich mitéw o kretenskim labiryncie
(ryc. 144). Trudnosci zycia wsrdd morskich fal, trzesien ziemi i skalistej gleby, obok za-
grozen ptyngcych z naturalnego srodowiska, spowodowaty w tych spotecznosciach
powrdt do wezesniejszych wierzen, w ktdérych zaréwno zwierze, jak roslina posiadajg
dusze. W uroczyskach mieszkajg demony, ktére majg swojg dusze osobowq. Nalezy
sie im szacunek. Pojecie opiekunczego ducha miejsca — Genius loci, ktére sie wtedy
zrodzito, przetrwato az do konca czaséw antycznych. Szacunek do miejsca przetrwat
takze w nowych zasadach tworzenia kompozycji. Juz nie geometria stata u podstaw
estetyki, ale malowniczo$¢, czyli wizualna atrakcyjnos¢é kompozyciji krajobrazowe;.
Oparcie kompozyciji na zaobserwowanych walorach krajobrazu pozwolito oswoic
zréznicowane, ptynne formy otaczajgcego Swiata przyrody. Te cechy estetycznej em-
patii wobec srodowiska rozwinety sie w antyku i odrézniajg go od innych okreséw sta-
rozytnosci. Podczas, gdy wczesniej kompozycja byta oparta na uktadach geome-
trycznych, na perspektywie rzedowej, intencjonalnej, na uktadach osiowych, to teraz
artysta operuje miekkimi, wdziecznymi liniami, wypetniajgcymi pole malarskie. Juz nie
rozum, ale wizualna i sensualna wrazliwos¢ ksztattujg forme. Kreska w kretenskich wize-
runkach nie jest prowadzona zgodnie z obowigzujgcym schematem, stuzy do wyod-
rebnienia, zgodnie z zasadami widzenia, ,figury” od ,tta”. W opisanych wczesniej sta-
rozytnych kulturach rysunek byt traktowany jako kodowany przekaz informacii, przy-
pominat piktogramy z obojetnym, pustym ttem. Tutqj tto jest okre$lone barwgq i ukazuje
niebo, wode czy skaty i z niego ekspresyjna linia wydobywa figury, ktdre sq z tym ttem
skomponowane. Obraz przestaje byc fabularnym zapisem toczgcej sie akciji, staje sie
obrazem rzeczywistosci. Oddziatuje samg formq. Jego mistyczna warto$¢ polega na
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poczuciu jednosci formy odczuwanej z jej obrazowq reprezentacjqg. Podobne idee
przyswiecaty artystom z innego wyspiarskiego i gérzystego kraju, z Japonii. Pod wpty-
wem drzeworytow japonskich (ryc. 145), ale takze w wyniku rekonstrukcji patacu w
Knossos i jego malowidet udostepnianych na przetomie XIX i XX wieku przez Arthura
Evansa, podobne podejscie mozna zaobserwowac w sztuce z tego nieodlegtego
okresu. Przez odwotywanie sie do organicznych form przyrody i ptynng kreske starano
sie przetamac dominujgcqg konwencje sztuki akademickiej. Wtedy, w okresie panowa-
nia secesji, geometryczne proporcje i zasady perspektywy miaty odejs¢ w przesztosc.
Miaty, zgodnie z nowymi wzorami, ulec zasadom opisujgcym zmiennosS<¢ i nastroje
ptynnej rzeczywistosci (ryc. 146).

Ryc. 138. Johann Baptist Homann. Ryc. 139. Wazon z oSmiornicq,
Mapa systemu stonecznego, 1716 27cm, 1500p.n.Chr., Palaikastro

2 } r - -— . -~ - '3 — - _:" P
Ryc. 140. Delfiny, megaron krolowe;j, Ryc. 141. Wiosenny fresk, Thera,
1500p.n.Chr., KNnossos 1600-1500p.n.Chr., Akrotiri
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Ryc. 142. Ksigze z liliami, 1500p.n.Chr., Ryc. 143. Pos’roc z domu kobiet, Theraq,
Knossos, 1600p.n.Chr., Akrofiri

Ryc. 144. Ruiny po+ocu w Knossos na KreC|e (fot. J. Rylke)
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Ryc. 145. Utagawa Hiroshige. Ryc 146 Henri de Toulouse Lautrec.
Kwiaty, 65x45cm., 1857 Cha-U-Ka-O w Moulin Rouge, 75x55cm.,

1895, Museum Oskara Reinharta. Winterthur

Ryc. 147. lwan Ajwazowski. Dziewigta fala, 221x332cm., 1850,
Muzeum Rosyjskie, Petersburg
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W starozytnej Mezopotamii i Egipcie tworca wykorzystywat w procesie powstawania
dzieta nabyte umiejetnosci, postugiwat sie przyjetymi wzorami przedstawien i repre-
zentowat rzemiesliniczg sprawnosc. W sztuce Krety wiekszqg role odgrywata indywidu-
alnos¢ twércy i jego wrodzony talent. Te cechy zostaty przeniesione do nastepnych
okreséw antycznej kultury. Sita mistyczna nie przenikata tu, jak poprzednio, piramidy
spotecznej o hierarchicznej strukturze i nie przejawiata sie w schematach obrazowa-
nia. Teraz objawiata sie na co dzien w porywach morskiej burzy i miedzyplemiennych
walkach. Przezywano jg na co dzien i odwzorowywano w sztuce. Dla ludzi morza mi-
styczne odczuwanie $wiata zewnetrznego byto codziennosciqg (ryc. 147).

Grecja

Historia sztuki greckiej zaczyna sie od sztuki kretenskiej, ale to bardziej geograficzna niz
kulturowa, kontynuacja. Dzisiaj mdwimy o biezgcych zagrozeniach klimatycznych, ale
podobne zagrozenia wystepowaty wczesniej. Wyspy greckie dotknety w potowie 2
tysigclecia przed narodzeniem Chrystusa trzesienia ziemi, erupcije wulkanow i fale tsu-
nami. Rownoczesnie kleski suszy na stepach Eurazji®® spowodowaty kolejne fale na-
ptywu zyjgcych tam ludéw indoeuropejskich na wybrzeza Morza Srédziemnego. Pierw-
szymi przybyszami byli Hetyci w Anatolii. Nastepna fala, to Achajowie, juz greckie ple-
miona, ktére w sposdb dos¢ tagodny zasiedlity tereny opanowane przez Kretehczy-
kow. Wreszcie, w 1200 roku przed narodzeniem Chrystusa, nastgpity najazdy tak zwa-
nych przez Egipcjan Ludéw Morza, w obrebie ktérych dominowaty greckie plemiona
Dordéw. Byty to ludy indoeuropejskie o kulturze neolitycznej, odmiennej od wczesnigj
omawianych kultur starozytnosci. Ich ceramike, tak jak w kulturach neolitycznych, po-
krywaty ornamenty geometryczne. Jezeli wystepowaty na nich postacie ludzi, to byty
one zredukowane do formy geometrycznej. Nie odwotywali sie oni do bogdw osobo-
wych, ale do reprezentowanych przez ich personifikacje sit przyrody. Ceremonie reli-
gijne nie odbywaty sie w swigtyniach, ale w temenosach, swietych okregach, w kt6-
rych sity przyrody przejawiaty sie poprzez archetypiczne artefakty: drzewa, skaty, 7zro-
dta’l. Idea takiego wydzielonego miejsca sakralnego nie przemineta wraz z starozyt-
noscig. Okazata sie cechqg zwigzang z relacjami przestrzennymi ludzi takze w innych
czasach. Zostata wraz z pojeciem archetypu i mandali, przyjeta do wspobtczesnej psy-
chologii. Jest istotna takze dzisiaj. Carl Gustaw Jung uwazat, ze byto to miejsce, w kito-
rym nieswiadomosc¢ spotyka sie ze Swiadomoscig. Miejsce szamanskiego przekrocze-
nia granic rzeczywistosci zostato przeniesione, z dziatania szamana, na wybrane tery-
torium, w ktérym takie przeniesienie mogto zaistnie¢. Temenosy funkcjonowaty do
kohca epoki antycznej, chociaz w pdzniejszych czasach poswiecano je nie sitom na-
tury, ale konkretnym, zwigzanym z tymi sitami, bogom. Jednym z takich temenosow,
byto Hierapolis, miejsce poswiecone Plutonowi i Korzes2, To miejsce wybrano ze
wzgledu na jego potozenie nad Swietq jaskinig, z ktérej wydobywaty sie trujgce gazy

%0 Joachim Herrmann. Spuren des Prometheus, Urania Verlag, Leipzig, 1979, s. 188

51 Zofia Sztetyto. Sztuka grecka, w: Anna Lewicka-Morawska. Sztuka Swiata, t. |l
Arkady, Warszawa 1990, s. 36

52 Sara Bozza. The lonic portico of the Ploutonion in Hierapolis of Phrygia, w: Tommaso
Ismaelli and Giuseppe Scardozzi (red.). Ancient quarries and building sites In Asia Mi-
nor, Edipuglia, Bari 2016, s. 373-387
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pozwalajgce, jak w Delfach, na przeniesienie swiadomosci na mistyczny poziom (ryc.
148). Stopniowo, w miare jak wiara w sity natury nabierata form antropomorficznych,
w femenosach stawiano swigtynie jako mieszkanie dla bdstwa opiekujgcego sie takim
miejscem. Swiatynia przyjmowata forme megaronu, czyli pierwotnego greckiego
domu. Przyjmowano, ze bdg wcielat sie w posgg obdarzony jego wizerunkiem, dla-
tego we wnetrzu Swigtyni umieszczano posqg bdstwa. Na zewnagtrz budynek otaczat
pierwotnie drewniany las kolumn, ktéry kompozycyjnie wigzat sie z otaczajgcym swig-
tynie Swietym gajem. Otaczajgce swigtynie, wznoszone pdzniej zamiast drewnianych,
marmurowe kolumny nawigzywaty swojqg formqg nie tylko do drzew, miaty tez odpo-
wiadac¢ postaciom wiernych otaczajgcych dom boga. Stgd proporcje kolumn, w za-
leznosci od poswiecenia domu bogu czy bogini, miaty odpowiednie proporcje: me-
skie (styl dorycki), zenhskie (styl jonski) czy dziewczece (styl koryncki). Ottarz umieszczano
przed frontem Swigtynii liturgia odbywata sie przy nim, na zewnagtrz swigtyni. W efekcie
forme greckiej swigtyni uksztattowano na podobienstwo cennej szkatutki ukrywajgcej
w swoim whnetrzu tajemniczy skarb (ryc. 149). Efektowna i wieloznaczna forma takiej
budowli spowodowata, ze czes¢ elementdw dekoracyjnych swigtyni greckiej byto
przejmowane przez Swigtynie i reprezentacyjne budowle w czasach nowozytnych. Fa-
sady kosciotdw i patacdw nawigzywaty do elewacji greckich swigtyn, modyfikujgc je
w zaleznosci od uktadu wnetrz. Dostosowywano je w kosciotach do uktadu bazyliko-
wego kosciota, stawiajgc na wiekszej, dolnej elewacji, mniejszg, o szerokosci nawy
gtoéwnej (ryc. 150). Przy uktadzie centralnym podmiejskiej willi, ktérg tez wzorowano na
antycznej swigtyni, komponowano cztery, skiecrowane w cztery strony $wiata, elewa-
cje (ryc. 151). W okresie klasycyzmu wznoszono koscioty powtarzajgce wiernie model
Swigtyni greckiej (ryc. 152). Model swigtyni greckiej byt tak nosny przez konteksty kultu-
rowe, ze w Kassel stangt nawet postmodernistyczny Partenon. Zostat on wypetniony
komunistycznymi ksigzkami z Niemieckiej Republiki Demokratycznej, tworzgc pastisz
odnoszqgcy sie przesmiewczo do demokracji atenskiej (ryc. 153).

Kazda z greckich swigtyh byta poswiecona innemu z bogdw. Diatego kompleksy swig-
tynne nie byty komponowane w zespoty sakralne w sposdb jednolity i hierarchiczny
jak we wczesniejszej starozytnosci, ale stanowity zbidr odrebnych swigtyn wypetniajg-
cych Swiety okreg (ryc. 154). Nie wystepowata w tym wypadku nadrzedna kompozy-
cja geometryczna, arbitralnie okreslajgca miejsca dla poszczegdlnych czesci zespotu
Swigtynnego, jak to byto w Egipcie. Ta zasada braku nadrzednego, wyniesionego
punktu porzgdkujgcego kompozycje, odnosita sie takze do greckich miast, ktére za-
chowywaty polityczng odrebnos¢, ale rownoczesnie tworzyty kulturowqg catos¢ oto-
czongq przez barbarzyncodw, czyli ludzi nie mdéwigcych po grecku. Brak odniesienia do
lokalnych dominant powodowat, ze monumentalnym zwornikiem panstwa nie mogta
by¢ centralna piramida swigtynna czy grobowa jak we wczesniej omawianych kultu-
rach. Grecy stworzyli zastepcze pojecie pepka Swiata, taki pepek, czyli ,omfalos”,
miescit sie w najwazniejszym greckim temenosie, w swigtyni Apollona w Delfach. Miat
on stuzy¢ kontaktom wiernych z ich bogami (ryc. 155). W tym sanktuarium przebywata
wieszczka Pytia, ktérej przepowiednie cieszyty sie w Grecji najwiekszym powazaniem
(ryc. 156, 157). Inaczej niz w starozytnych imperiach, wyglgdaty tez centra greckich
miast. Zamiast piramidy Swigtynnej byt to obszerny plac, na ktérym mogli spotykac sie
mieszkancy miasta. Taki plac w formie dziedzihca istniat juz w Knossos, ale teraz
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stanowit centrum kazdego greckiego zatozenia urbanistycznego. Podobny ksztatt
swigtyni przeznaczonej dla réznych bogdw i puste miejsce w centrum miasta stworzyty
uniwersalne modele, ktére mozna byto wypetni¢ dowolng trescig. Powstaty w ten spo-
séb idealne, czyste formy, mozliwe do wykorzystania przez rézne, nawet dzisiejsze, spo-
tecznosci. W Rzymie taki pusty plac nosit nazwe forum, w Sredniowiecznej Europie byt
to rynek, a obecnie jest to centralny plac miejski. Miasto nie byto juz w rekach opie-
kunczego boga, ale w rekach obywateli, chociaz nie mieszkancdw, greckiego miasta.
W Greciji obywatele wywodrzili sie od mitycznego przodka — herosa i czuli sie rozsze-
rzong rodzing, w ktérej nie byto miejsca dla bogdw. Przestrzen sakralna zostata wyod-
rebniona z przestrzeni miasta. Umieszczono jg na wzgdrzu, na miejscu, z ktérego réd
sie wywodzit. Tam miescit sie zespot budowli sakralnych jak to widzimy w sgsiadujgcym
z Atenami Akropolu (ryc. 158). Takze ta koncepcja odzyta we wczesnym Sredniowie-
czu, kiedy tworzono kompleksy klasztorne poza ludzkimi osadami. Istniata tez w cza-
sach nowozytnych. Przyktadem Jasna Gora koto Czestochowy (ryc. 159).

Grecka demokracja réznita sie od wspdtczesnych demokracji. Nie miaty obywatel-
skich praw kobiety i dzieci. Nie mieli praw metojkowie, czyli mieszkancy nie wywodzqgcy
sie od wspdlnego przodka. Nie mieli praw niewolnicy. Polis byta to wspdlnota rodowa
zajmujgca okreslone terytorium. Kolejne miasta — kolonie, byty zaktadane przez wyj-
Sciowe miasta rodowe. Gdzie tu mamy pierwiastek mistyczny? Jest on, jako spoteczny
punkt odniesienia, ukryty w ciemnym wnetrzu greckiej swigtyni. Jest takze zmateriali-
zowany w kamiennym pepku Swiata — zworniku tgczgcego wszystkich Grekow. Wszyst-
kie te cechy antycznej kultury sq aktualne takze dzisiaj. Po wstgpieniu do Unii Europej-
skiej, przed swigtynig Diany w tazienkowskim parku, umieszczono jako nasz nowy punkt
odniesienia, kopie omfalusa, symbolizujgcego przynaleznos$¢ Polski do europejskiej kul-
tury (ryc. 160). Takze pusty, oczekujgcy na ludzi plac, wspdlne miejsce tgczgce wszyst-
kich mieszkahcow miasta, ma podobne, mistyczne znaczenie. Okresla potencjalng
zbiorowos$¢ mieszkancow miasta. Dzisiaj w duzych miastach taki centralny plac liczy
od 7,5 hektaréw (Plac Zgody w Paryzu), 3,5 hektara (Plac Swietego Piotra w Paryzu)
do 2,3 hektara (Plac Czerwony w Moskwie). Ponad 2 hektary ma takze warszawski Plac
Pitsudskiego.

Ryc. 148. Temenos w Hierapolis, Frygia. rekonstrukcja
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Ryc. 149. Swigtynia grecka na tle wspdtczesnych Aten (fot. J. Rylke)
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Ryc. 150. Vincenzo Scamozzi. Bazylika San Giorgio Maggiore, 1610, Wenecja
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Ryc. 152. Pierre-Alexandre Vignon. Koscidt sw. Marii Magdaleny w Paryzu, 1842
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Ryc. 153. Marta Minujin. Partenon ksigzek, Documenta 14, 2017, Kassel (fot. J. Rylke)
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Ryc. 154. Erechtejon na atenskim Akropolu (fot. J. Rylke)
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Ryc. 155. Albert Tournaire. Rekonstrukcja Delf, 1894, Panstwowa Wyzsza
Szkota Sztuk Pieknych, Paryz
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Ryc. 156. Python. Pytia i tréjndg delficki, Ryc. 157. Jacek Malczewski. Pytia,
330p.n.Chr., Muzeum Brytyjskie, Londyn 210x110cm., 1917, Muzeum
Narodowe, Krakow
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Ryc. 158. Atenski Akropol (fot. J. Rylke) Ryc. 159. Johann Bensheimer,
Oblezenie Jasnej Gory, 1681,
Biblioteka Narodowa

Ryc. 160. Christina Papageorgiou. Omfalos przed swigtynig Sybilli w Parku
tazienkowskim, 2013

Starozytno$¢ poprzedzajgca czasy antyczne, z bogami bedgcymi personifikacjg sit
natury, stawata sie, po dwdch tysigcach lat trwania, anachroniczna. Poziom kultury
pozwalat spojrze¢ na zachodzgce w przyrodzie i spoteczenstwie zjawiska, w sposéb
racjonalny, nie odwotujgcy sie do bezposredniej ingerenciji bogdw w zycie spotecz-
nosci ludzkich. Ten proces zmiany relacji do $wiata nadprzyrodzonego odbywat sie,
dzieki $wiattym reformatorom, réwnoczes$nie w catym dwczesnym Swiecie cywilizowa-
nym. W Chinach byli to: w VI wieku przed narodzeniem Chrystusa Laozi, twdérca taoi-
zmu, odwotujgcego sie do praw przyrody w rozumieniu prawa naturalnego i Konfu-
cjusz odwotujgcy sie do praw spotecznych i wskazujgcy na znaczenie lojalnosci i altru-
izmu w zyciu spotecznym. W tym samym czasie dziatali w Indiach Budda, ktéry nau-
czat, jak uwolni¢ sie od cierpienia oraz Mahawira nauczajgcy przestrzegania zasad
moralnych. W Grecji zachodzit podobny proces. Rozwijata sie filozofia rozumiana jako
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umitowanie madrosci. W V wieku przed narodzeniem Chrystusa Platon, najwazniejszy
z greckich filozofow, wtozyt w usta Sokratesa, a wtasciwie przywotanej przez niego Dio-
tymy, nastepujgce stowa: ,,Czy nie uwazasz, ze dopiero wtedy, gdy oglgda piekno
samo i ma je czym oglgdac, potrafi tworzy¢ nie tylko pozory dzielnosci, bo on nie z
pozorami obcuje, ale dzielnos¢ rzeczywistq, bo on dotyka tego, co naprawde jest rze-
czywiste. A skoro ptodzi dzielno$¢ rzeczywistq i rozwija, kochankiem bogdw sie staje i
jesli komu wolno marzy¢ o nieSmiertelnosci, to jemu wolno”%3. Wedtug tych stow,
piekno jest zewnetrznym wyrazem doskonatosci, a wiec tez prawdy. Wigze sie to z
greckim pojeciem kalokagatii, ktérym okreslano wszystko, co cieszyto zmysty czto-
wieka i dostarczato mu przezy¢ natury estetycznej. Spowodowato to zmiane w podej-
Sciu do warsztatu artystycznego. Schematy, ktére wczesniej okreslaty rzemiesiniczg
sprawnos¢ artysty, zamieniono na kanony. Te kanony nie stuzyty jak dotychczasowe
schematy, uczytelnieniu tresci przedstawien, ale ukazywaty matematyczne podstawy
piekna idealnego. Jak pisat o pitagorejczykach Arystoteles: ,,tak zwani pitagorejczycy
- obyci z matematykaq, ktérg zajeli sie pierwsi i ktérg tez rozwineli — przyjeli poglad, ze
zasady z porzgdku matematycznego sq zasadami wszystkich rzeczy (...) Ponadto
stwierdzili, ze wtasnoscii stosunki harmoniczne tondw dajq sie odwzorowac w liczbach.
| poniewaz wydawato sie im, ze natura wszystkich rzeczy upodabnia sie w catej roz-
ciggtosci do liczb, a te sqg pierwsze w catej naturze, przeto uznali, ze elementy liczb sq
elementami wszystkich rzeczy i ze caty Wszechswiat jest harmoniq i liczbg"s4. Piekno
wedtug nich byto uciele$nione w harmonii, a harmonia byta oparta miedzy innymi na
proporcji statej, znanej pod nazwq ztotej proporcji p=a + b/a=a/b. Proporcji opartej
takze na gamie dzwiekdw. Poniewaz w Grecji zardwno igrzyska sportowe, jak teatr
byty imprezami o charakterze religijinym, takze muzyka i sztuki piekne posiadaty, obok
znaczenia religijinego, takze znaczenie estetyczne. Wszystko byto ze sobqg powigzane
tworzgc, oparty na przezywaniu piekna, sposdb zycia. Powigzanie religii z dziataniami
praktycznymi obejmujgcymi, obok leczenia ciata rowniez leczenie duszy, widac naj-
lepiej w Swigtyniach, bedgcych réwnoczesnie osrodkami terapii. W Asklejpiejonach,
poswieconych herosowi Asklepiosowi, w ktérych leczono chorych (ryc. 161, 162).

Najstynniejszymi przyktadami antycznej sztuki, ktére do dzisiaj zachowaty sie, przynajm-
niej w kopiach, sqg rzezby greckie. Ich proporcje byty oparte na kanonie wyprowadzo-
nym ze ztotego podziatu. Zgodnie z tym kanonem, centrum stanowit, potozony w po-
blizu pepka, srodek ciezkosci ciata, stanowigcy warunek fizycznej sprawnosci mez-
czyzn. Pozostate proporcje rzezbiarz Poliklet okreslit badajgc proporcje zwyciezcdw
Igrzysk Olimpijskich i zawart je, oprécz traktatu, ktory sie nie zachowat, w posggu wtdcz-
nika (ryc. 163). Na podstawie harmonii zapisanej w proporcjach liczbowych stworzono
spojny matematyczny wzorzec doskonatosci, czyli mistyczng zasade, wedtug ktorej
zostat zbudowany swiat. Ten wzorzec funkcjonowat nie tylko w antycznej starozytnosci,
funkcjonowat takze w czasach nowozytnych. W XX wieku na nim opart swéj Modulor
szwajcarski artysta Le Corbusier wznoszgc Jednostke Marsylskg, modelowy blok, ktory
stat sie wzorem dla dwudziestowiecznego budownictwa osiedlowego (ryc. 164).

33 Platona Uczta, PWN, Warszawa 1957, s. 120

54 Marcin Konik. Starozytne zrédta koncepcji harmonii sfer, Pro Musica Sacra, Tom 10
(2012), s. 69-88, 5. 79
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Ryc. 161. Asklepios, Ryc. 162. John William Waterhouse. Asklepiejon,
IVw.p.n.Chr., Muzeum 170x208cm., 1877, Towarzystwo Sztuk Pieknych, Londyn

Archeologiczne, Korynt
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Ryc. 163. Poliklet. Doryferos Ryc. 164. Lé Corbusier. Modulor, ptaskorzezba na
(kanon), 440p.n.Chr., elewacji Jednostki Marsylskiej, 1951 (fot. J. Rylke)

Narodowe Muzeum
Archeologiczne, Neapol
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Sztuka grecka ksztattowata sie stopniowo. Indoeuropejski kult drzew powodowat, ze
w Swietych okregach stawiano, symbolizujgce 0§ ziemi, drewniane stupy, do ktérych
sie modlono. Czasem te stupy miaty schematycznie wyrzezbione twarze lub ubierano
je w strojess. Uwazano, ze zeszty one z nieba na ziemie. W Indiach, kraju tez indoeuro-
pejskim, podczas obrzedu konsekracyjnego wizerunek boga zaczyna byc¢ postrzegany
jako wcielenie bdstwa na ziemi®é. Byto to rozwiniecie neolitycznego poglgdu, ze dusza
zmartego wciela sie w kamien lub drewniany pien postawiony na jego grobie. Grecy
w okresie klasycznym szli o krok dalej. Z mistycznego wcielenia tworzyli konkretny obraz.
Stawiali kamienne stele z wyrzezbionym wizerunkiem zmartego (ryc.165, 166). Stato sie
to tfradycjg na tyle trwatq, ze kiedy przestano chowac¢ zmartych na cmentarzach przy-
koscielnych, powrdcono w klasycyzmie do stawiania ozdobionych wizerunkami zmar-
tych nagrobnych stel na cmentarzach potozonych poza murami miejskimi. Przykta-
dem moze byC¢ nagrobek Ingresa na cmentarzu Pere-Lachaise w Paryzu (ryc. 167).
Kiedy bytem w Paryzu na stypendium Stowarzyszenia Intelektualistow Europejskich, do-
kumentowatem nagrobki artystéw na tym cmentarzu, piszgc: ,, Artysci wystawiajg twa-
rze wierzqc, ze dusze mieszkajq u siebie” (ryc. 168).

tgczenie wizerunku z franscendencjq wcielajgcego sie w wizerunek pierwowzoru po-
wodowato, ze wartos¢ estetyczna wizerunku malarskiego i rzezbiarskiego stawata sie
istotnym atrybutem swiadczgcym takze o jego wartosci duchowej, religijnej, czy jak to
nazywat Stefan Swiezawski, wartoéci nadestetycznej’. Piekno, rozumiane joko warto$é
przynalezna bogom, byto traktowane tak powaznie, ze nawet rzezbigc Mojry, grozne
strazniczki ludzkiego zycia, odziewano je w mokre szaty, uwydatniajgce piekno ich ciat
(ryc. 169). Najstynniejsza, przedstawiajgca ideat piekna grecka rzezba, to posqg bo-
gini Afrodyty, znalezionej na wyspie Melos (Wenus z Milo) (ryc. 170). Mimo, ze pozba-
wiona rgk, stata sie do dnia dzisiejszego ideatem kobiecej urody cielesnej. Wiekszo$¢
zachowanych posggdw, to rzymskie kopie greckich rzezb. Swiadczy to o tym, ze ich
warto$¢ estetyczna stata sie istotnym nosnikiem wartosci transcendentnych, przenie-
sionych do kolejnych epok, jako dzieta klasyczne. Renesans, ktéry powrdcit do antycz-
nych ideatéw stwierdzit, ze wartos¢ estetyczna jest rowniez wartosciq etyczng i po-
winna cechowac nie tylko poganskie bdstwa, ale réwniez bohaterow chrzescijan-
skich. Renesansowy artysta, Michat Aniot wyrzezbit na wzér posggdw antycznych na-
giego Dawida, najstynniejszqg rzezbe nagiego mezczyzny, przedstawiajgcq postac sta-
rotestamentowq (ryc. 171). Jeszcze pdzniej, w XVIIl wieku, szwajcarski historyk sztuki Jo-
hann Joachim Winckelmann opracowat, opierajgc sie na klasycznej sztuce greckiej,
podstawy stylu klasycznego, ktory nie tylko w klasycznej formie, ale takze w podejmo-
wanych tematach, nawigzywat do antycznej Grecji. Mistyczny pierwiastek boskiego
piekna zamknietego w kamiennym artefakcie, przeksztatcit sie w bezinteresowny kult
piekna, widoczny w rzezbach klasycznych (ryc. 172, 173). Antyczny kult piekna, mimo

%5 |daliana Kaczor. Kult drzew w tradycji mitologicznej i religijnej starozytnych Grekow i
Rzymian, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2001, s. 82

5 Vasudha Narayanan. Hinduizm, w: Michael D. Coogan (red.). Wielkie religie Swiata,
Diogenes, Warszawa 1999, 5.134

57 Wtadystaw Strozewski., Wartosci estetyczne i nadestetyczne, w: Poprzedzka M.
(red.). Sztuka i wartos¢, ZW Sztuka Polska, Nieboroéw, 1986, s. 57-77
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swojego matematycznego kanonu opierat sie na zmystowym, prokreacyjnie uwarun-
kowanym, doborze partnera seksualnego. Tworzono w ten sposéb formy nie tylko har-
monijne, ale takze podniecajgce.

Ryc. 165. Kallimach. Stela Ryc. 166. Stela Thrasea Ryc. 167. Jean Marie
Hegeso, Ateny, 156x97cm., i Euandrii, 365p.n.Chr., Bonnassieux.
400p.n. Chr., Narodowe Kolekcja antykow, Berlin Nagrobek Ingresa,
Muzeum Archeologiczne, Paryz, 1868

Ateny

Ryc. 169. Fidiasz. Mojry, Partenon, 438-432p.n.Chr., Muzeum Brytyjskie, Londyn
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Ryc. 168. Jan Rylke. After art, 70x50cm.,
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Ryc. 170. Afrodyta z Melos, Ryc. 171. Michat Aniot, Dawid, 517cm,
2m.,130p.n.Chr., Luwr, Paryz 1504, Galeria Akademii, Florencja
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https://pl.wikipedia.org/wiki/130_p.n.e.

Ryc. 172. Antonio Canova. Perseusz z gtowg  Ryc. 173. Bertel Thorvaldsen.
Meduzy, 1801, Muzeum Watykanhskie, Rzym Amor i Psyche, 1807, Muzeum Thor-
valdsensa, Kopenhaga

Powinnismy dodac, ze bezposrednie odniesienie renesansu i klasycyzmu do zachowa-
nych obiektéw antycznej rzezby i architektury jest bardzo mylgce. Zaréwno swigtynie
jak rzezby greckie byty jaskrawo i realistycznie malowane i ztocone, podobnie jak
rzezby Sredniowieczne, czasem tez dodawano im stroje i wtosy (ryc. 174). Mozna to
zobaczy¢ na rzezbach zdobigcych tympanon muzeum w Filadelfii, na ktérym odtwo-
rzono polichromowany grecki tympanon swigtynny (ryc. 175). W Grecji nawet podtogi
byty zdobione mozaikami (ryc. 176). Piekno, zaréwno budowli jak rzezb nie byto po-
zbawione dekoracyjnosci i weryzmu, czyli ozdobnosci i naturalizmu ich powtoki, ale
istota cechujgcego ich piekna tkwita w doskonatosci proporcji i formy. Po zaniku
warstw polichromii, te nagie formy jako jedyne dotrwaty do czaséw nowozytnych. Ta
doskonatos¢ formy, tak podziwiana w renesansie i klasycyzmie, byta fraktowana w
czasach antycznych jako atrybut prawdy. W tej doskonatosci tkwita jej mistyczna war-
tos¢. Nieliczne zachowane freski Swiadczqg o tym, ze greccy artysci opanowali Swiatto-
cienijak wiemy z rzymskich kopii greckich oryginatéw, potrafili operowac kilkoma pla-
nami na obrazie (ryc. 177, 178). Greckie malarstwo, wykonywane nietrwatg technikg
woskowq, znamy tylko z opisdw, chociaz tematy obrazéw powtarzano na wyrobach
ceramicznych. W zachowanych na ceramice wizerunkach stosowano oszczednq kre-
ske i podobnie jak w malarstwie kretenskim kompozycja byta oparta na zasadzie

98



rownowaznosci figury i tta (ryc. 179, 180). Najstarsze wizerunki na ceramice byty malo-
wane pokostem i tworzyty po wypaleniu, czarne figury na czerwonym tle wypalonej
gminy. W okresie klasycznym zostawiano czerwone figury na czarnym, malowanym
pokostem, tle. Pozwalato to na bardziej szczegdtowe, rysunkowe, opracowanie po-
staci. Malowane, zbytkowe naczynia Swiadczyty o tym, ze piekno jako forma towarzy-
szgca codziennemu zyciu, stanowito istote stylu zycia, a nie towarzyszyto wytqcznie
odswietnym wydarzeniom.

Ryc. 174. Figurka, Tanagra, 34cm, 335-300p.n.Chr., Kolekcja antykéw, Berlin

Ryc. 175. C. Paul Jennewein. Tympanon,
1933, Muzeum Sztuki, Filadelfia

| =
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Ryc. 177.“Del<orocjct grobu w Kazantyku, Butgaria, Ryc.178. Zotnierz macedonski,
300p.n.Chr. Saloniki, IVw.p.n.Chr.

Ryc. 179. Pistoxenos. Apollo, 18cm, Ryc. 180. Euphronios i Onesimos,
460p.n.Chr., Muzeum Archeologiczne, Kurtyzana | jej klient, 18.6cm,
Delfy 490p.n.Chr., Muzeum Brytyjskie, Londyn

Podobnie jak kopiowano greckie rzezby, tak kopiowano w Rzymie greckie obrazy i
wiele z nich zachowato sie pod popiotami Pompei. Chociaz niewiele przetrwato ory-
ginalnych zabytkdw greckiego malarstwa, artysci renesansu i klasycyzmu nawigzywali
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czesto, podejmowanymi w swoich obrazach, tematami do tradycji antycznej. Jeden
z czotowych malarzy renesansu, Rafael Santi namalowat Szkote Atenskg z dwoma jej
najwazniejszymi postaciami Platonem i Arystotelesem oraz catg, wyprowadzong od
nich, szkotq filozoficzng i artystyczng. Mamy przedstawiong na tym fresku mistyczng,
liczacg dwa tysigce lat, ciggtosc kulturowq (ryc. 181). Jeszcze dtuzszg, bo wyprowa-
dzong od Homera tradycje kulturowqg przedstawit w swoim obrazie czotowy malarz
klasycyzmu, Jean-Auguste-Dominique Ingres (ryc. 182).

Skad tak mocny wptyw kultury greckiej¢ tagodne, stopniowane przejscie od bogdw,
potbogdw i heroséw do ludzi, powodowato dgzenie, do doréwnujgcej bogom dosko-
natosciw sztuce. Wigzato zycie duchowe Grekdw zich panteonem bogdw w codzien-
nym zyciu. Igrzyska sportowe, teatr i sztuka byty aktywnosciami o charakterze religij-
nym, a rébwnoczesnie ludzkim, wrecz swieckim. Stgd elementy mistyczne przenikaty z
religii i zycia duchowego do zycia codziennego w ptynnym, naturalnym procesie. WQ-
tek mistyczny wiqzat sie z zyciem doczesnym w jednos¢ akceptowalng w roznych, zbli-
zonych do demokraciji, kulturach i religiach, w ktérych sztuka przestata stanowic tylko
oprawe zdarzen liturgicznych. Podchodzono do sztuki z duzg swobodq. W renesansie
rekonstruowano obrazy na podstawie ich opisu (ryc. 183). Wspobtczesnie nawigzuje sie
raczej do antycznej kultury, chociaz czasem wprowadza sie do niej bezposrednie cy-
taty z antycznej sztuki, jak na moim obrazie nawigzujgcym do Bachantek Eurypidesa
(ryc. 184).
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Ryc. 182. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Apoteoza Homera, 386x512cm, 1827,
Luwr, Paryz

Ryc. 183. Sandro Botticelli. Oszczerstwo wg. Apellesa,  Ryc. 184. Jan Rylke.
62x91cm., 1497, Galeria Uffizi, Florencja Bachantki, 80x60cm., 2023

Rzym

Kulture rzymskq traktuje sie jako kontynuacje kultury greckiej, poniewaz powtarzata, a
czesto wrecz kopiowata greckie wzory. Takze bogowie rzymscy czesto mieli swoje od-
powiedniki z greckiego Olimpu. Miedzy Grecjq i Rzymem zachodzity jednak rdznice.
Rzymianie nie traktowali bogdw zbyt powaznie. Podchodzili do nich instrumentalnie,
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podobnie jak do innych sfer zycia. Objawiato sie to w tym, ze podbijajgc inne ludy,
witgczaliich bogdéw do swojego panteonu. Nakazywali rwnoczesnie, zeby w zamian
oddawano czes$¢ boskg ich cesarzowi. Wobec mnogosci kultéw funkcjonujgcych w
stolicy imperium, zbudowali w Rzymie Panteon, czyli $wigtynie wszystkich bogdw,
wprowadzajgc wiernych do jej wnetrza. Ze wzgledu na liczbe réznorodnych, pocho-
dzgcych zréznych stron Swiata bogdw, w tej Swigtyni przestrzen liturgiczna byta zorga-
nizowana we wnetrzu, ztozonym z walca i kuli; bryt nieposiadajgcych dominant, a row-
noczesnie reprezentujgcych ziemie i niebo. Te bryty zostaty zespojone w ten sposdb,
ze 0§ walca pokrywata sie z osig kuli. Kula miata Sciety wierzchotek, przez ktéry wpa-
dato Swiatto — symbolizujgce sptywajacy z nieba element sacrum. Miedzy placem i
wnetrzem Swigtyni wprowadzono przestrzeh oddzielajgcq strefe sacrum od strefy pro-
fanum: schody, fasade tradycyjnej $wigtyni i przedsionek (ryc. 185, 186). W ten sposdb
wnetrze budowli skonstruowano na wzér pierwotnego, wspdlnego wszystkim Indoeu-
ropejczykom temenosu. Wczesniej Swigtynia byta domem boga, uciele$nionego w
jego wizerunku albo w powigzanym z nim artefakcie, takim jak Arka Przymierza w Swig-
tyni Jerozolimskiej. Teraz swigtynia stata sie pomieszczeniem dla ludzi, ktdrzy juz w spo-
séb indywidualny mogli realizowac kontakt ze swoimi bogami. Typ $wigtyni wszystkich
bogdw stat sie uniwersalnym wzorem dla wszystkich, takze pdzniejszych, kultur pogan-
skich i neopoganskich. Pierwszym takim zastosowaniem przestrzeni antycznego Pan-
teonu w czasach nowozytnych byto przeksztatcenie w 1791 roku, po zwyciestwie Re-
wolucji Francuskiej, Swiezo zbudowanego kosciota, w panteon wielkich ludzi. Ci ludzie
mieli odtgd stanowi¢ odpowiednik antycznych bogdw, stanowigc wzdér do naslado-
wania w swieckim panstwie (ryc. 187). Upamietniono w ten sposdb 91 osdb. W 1791
roku zostat tak uczczony, umieszczeniem w panteonie jako pierwszy, Honoré Gabriel
Rigueti, hrabia de Mirabeau. Ostatnig tak uczczong, byta w 2021 roku, Jézefina Baker.
Ateizm francuskiej rewolucji okreslit wybitnych ludzi jako réwnych bogom przewodni-
kéw zycia. Teraz oni, a nie bogowie, mieli jednoczy¢ rodzgce sie panstwo narodowe.
Swigtynia wszystkich bogdéw doskonale tez nadawata sie jako wzdr dla swigtyni kapi-
talistycznego kultu pienigdza. Diatego w 1828 roku Antonio Corazzi wnetrze warszaw-
skiej gietdy zaprojektowat na wzér wnetrza Panteonu. Teraz miesci sie w niej Muzeum
Porczynskich (ryc. 188). Poniewaz Krolestwo Kongresowe byto mniejszym niz Rzym i za-
leznym panstwem, sala gietdy byta od Panteonu dwukrotnie mniejsza. W sytuacji pan-
stwa cze$ciowo zaleznego, jakim Polska byta na poczagtku XIX i w kohcu XX wieku,
pienigdze i kultura dawaty pozory czesciowej niezaleznosci.

Od czaséw rzymskich wnetrza Swigtyn staty sie wazniejsze od ich formy zewnetrznej. W
architekturze tylko przednia czes$¢ budowli otrzymywata twarz — fasade i stosowny, de-
koracyjny wystrdj, okreslajgcy range i funkcje budowli. Niektére budowle, takie jak tuki
triumfalne, ograniczano do takich fasad joko do jedynych ich funkciji, przedstawiajg-
cych zwyciestwa rzymskich wodzdéw, przekraczajgcych takg brame po przyznanym im
triumfie (ryc. 189). W czasach nowozytnych tuki tiumfalne wznoszono w wiekszosci sto-
lic jako symbole przekraczania sytuacii kryzysowych. Najbardziej znanym jest paryski
tuk na Placu Gwiazdy (ryc. 190). Budowle uzytecznosci publicznej, takie jak akwe-
dukty, byty tylko konstrukcjami technicznymi (ryc. 191). Uwazano, ze czysta prawda
nie potrzebuje piekna jako jej zewnetrznego wyrazu. Ta idea odzyta w czasach rewo-
lucji przemystowej, kiedy czysta konstrukcja, a potem czysta forma stata sie wyrazem
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nie tylko prawdy (ryc. 192), ale takze piekna, zapisanego w doskonatym spetnianiu
swoich funkciji (ryc. 193). W konstrukcji zostat zawarty mistyczny wzor doskonatosci. Ma-
tematyczny wzor piekna, wpisany w proporcije, zostat przeniesiony z zasady proporcjo-
nalnosci zmystowej, w sprawnos¢ konstrukcyjng. Dzisiaj dekonstruktywizm przeksztatca
te sprawnos$¢ w dekoracje architektoniczng, przenoszgc wzor piekna z proporcjonal-
nosci na abstrakcyjne piekno matematycznych wzordéw (ryc. 194).

Praktyczne podejscie Rzymian rzutowato na wszystkie sfery ich zycia. Duzq role przy-
wigzywano do form reprezentacyjnych i formalnych. Prawo rzymskie do dzisiqj jest
przedmiotem nauczania uniwersyteckiego.

Dom rzymski roznit sie od domu greckiego. W Greciji, podobnie jak na Bliskim Wscho-
dzie, centfrum domu stanowit dziedziniec i do niego byty skierowane wszystkie po-
mieszczenia. Podobnie jak potozona w centrum miasta grecka agora, stuzyta jego
mieszkancom, tak ten dziedziniec stanowit wspding przestrzen mieszkancéw domu.
Zawezato to do rodziny szersze, greckie pojecie rodu. W Rzymie dom byt oparty row-
niez na dziedzincu, do ktérego prowadzity potozone wokdt niego pomieszczenia, ale
tych dziedzihcow byto wiecej, rozciggaty sie one w amfiladzie wzdtuz osi, tworzgc,
podobnie jak we wschodnich $wigtyniach, kolejne, coraz bardziej ekskluzywne prze-
strzenie wewnetrzne. Wprowadzato to, juz na poziomie rodziny, okre§lonq, hierar-
chiczng strukture. Idgc w gtgb domu zanurzano sie coraz gtebiej w zyciu rodzinnym.
Powstajgce po upadku Rzymu klasztory chrzescijanskie przyjety obie, wypracowane w
czasach antycznych struktury, ktére byty stosowane zarobwno w domach greckich jak
rzymskich. Kosciot jako swigtynia, byt ustrukturalizowany hierarchicznie, na wzdr domu
rzymskiego. Otwierato go atrium, lezgcy przed kosciotem dziedziniec, dalej byta od-
dzielona od wtasciwego kosciota kruchta, nawa przeznaczona dla wiernych i prezbi-
terium dla kleru, na koncu prezbiterium miescito sie tabernakulum z hostig - Chrystu-
sem. Byt to hierarchiczny system rzymski, ale obok kosciota, w zabudowaniach klasz-
tornych, centrum zakonnej spotecznosci stanowit wirydarz, na ktory otwieraty sie po-
mieszczenia klasztorne. Byt to kwadratowy dziedziniec z symbolizujgcqg Chrystusa stud-
nig potozong w $rodku. Wirydarz byt skonstruowany demokratycznie na wzér grecki
jako wspdlne miejsce spotkan braci zakonnych.

Wedtug teoretyka architektury, Rzymianina Witruwiusza z pierwszego wieku, architek-
tura powinna opierac sie na warto$ciach okreslonych przez triade zasad: firmitatis, utli-
tatis, venustatis co tumaczymy na: trwatose, uzytecznosc i piekno. Ta zasada do dzisiaj
jest aktualna, chociaz czasami bywa okreslana w sposéb zagmatwany: trwatosé za-
pewnia: ,,optymalizacja rozwigzania konstrukcyjnego poprzez zapewnienie zgodnosci
formy budowli z jej strukturg”; uzyteczno$¢ mozna zapewnic: ,tylko dzieki komputero-
wemu badaniu Sciezek prowadzgcych do potencjalnych rozwigzan i uzyskiwaniu
podpowiedzi, sugestii i alternatyw od komputerowego partnera”; piekno: ,,w projek-
towaniu parametryczno/algebraicznym rozwigzania formalne, kompozycyjne wycho-
dzg poza znany repertuar jezyka architektonicznego. Stanowig catkowicie nowq i nie-
oczekiwang estetyke, ktéra jednak posiada swe analogie w modutowosci, poszukiwa-
niu optymalnych proporcji i uporzgdkowania, harmonijnej zgodnos$ci miedzy
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elementamii catoscig”ss. Zasady, jak widzimy mozna dowolnie interpretowac, ale sg-
dzgc po zachowanych obiektach, w antycznym Rzymie trwato$¢ uzyskiwano przez
uzyte materiaty i sprawdzone rozwigzania techniczne, uzytecznos¢ przez powtarzal-
no$¢ rozwigzan funkcjonalnych, a piekno poprzez kanon wyprowadzony z proporcji
cechujgcej ludzkqg postac. Witruwiusz opisat rzymski kanon jako tak zwanego: ,,czto-
wieka kwadratowego”, wpisanego zarowno w kwadrat, reprezentujgcy cztery wy-
miary ziemi jak koto przedstawiajgce widnokrgg nieba. Ta koncepcja kwadratu ziemi
i opisanego na nim widnokregu nieba opiera sie na archetypie mandali i byta realizo-
wana nie tylko w Rzymie, ale we wszystkich kulturach. Tekst Witruwiusza: ,,O architek-
turze ksigg dziesie¢” zachowat sie bez ilustraciji. Cztowieka kwadratowego umiescit w
jego renesansowym pierwszym drukowanym wydaniu Cesare Cesariano (ryc. 195).
Funkcjonalno$¢ oparta na powtarzalnosci sprawdzonych rozwigzan realizowano w
taki sposdb, ze opracowane schematy budowli zostaty rozpowszechnione na obsza-
rze catego cesarstwa. Byty to przede wszystkim: swigtynie, teatry, gimnazjony i termy.
Obiekty stuzgce zaréwno ciatu, jak duszy i umystowi. Swigtynie byty uproszczonym do
elewaciji wariantem swigtyni greckiej. Takie znamy z potudniowej Franciji (ryc. 196). W
podobny do Grecji sposdb wznoszono réwniez gimnazjony i teatry. Wynik erupcji We-
zZuwiusza zasypat dwa miasta: Pompeje i Herkulanum, stgd doktadnie wiemy, jaka
byta konstrukcja i wyglad tych budowli. Jak wiemy z ruin Pompei, nawet zywnosciowo
rzymskie miasta byty czesciowo samowystarczalne, mieszczgc w swoim obrebie sady,
winnice i warzywniki. Mimo potozenia w centrum imperium, Pompeje byty otoczone
nie tylko murami, ale takze grobami zmartych mieszkancow (ryc. 197).

Ryc. 185. Apollodoros, Panteon, Rzym, 125 (fot. J. Rylke)

%8 Maria Helenowska-Peschke. Witruwianska triada a projektowanie parame-
tryczno/algorytmiczne, Czasopismo Techniczne, 1-A (Zesz. 7), 2009, s. 294-300
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Ryc. 187. Jean-Baptiste Hilair. Panteon w Paryzu,
Panini, Wnetrze Panteonu, 1795, Biblioteka Narodowa Francji, Paryz
128x99cm., 1734, Narodowa

Galeria Sztuki, Waszyngton

Ryc. 190. Jean Chalgrin. tuk triumfainy,
21m., 315, Rzym 51m., 1836, Paryz
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Ryc191. Rzymski akwedukt Pont du Gard,  Ryc.192. Léon Boyer. Wiadukt Garabit,

48m., 50, Francja

Ryc. 193. Stephen Sauvestre.

Wieza Eiffela, 1884,

L'AUVERGNE
Cantal = 82 « Viaduo de Garabit

A4S

122m., 1884, Francja,

Ryc. 194. Frank Gehry. Sala koncertowa Walt Disney,
2003, Los Angeles
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Ryc. 195. Cesare Cesariano. Czto- Ryc. 196. Rzymska Swigtynia w potudniowej
wiek kwadratowy, 1521 Francji (fot. J. Rylke)

Ryc. 197. Pompeje. Groby przy murach miejskich (fot. J. Rylke)

Mieszkancy spotykali sie w gimnazjonie, w termach, w teatrze, na stadionie, na forum,
w miejscach, w ktére byty wyposazone nawet tak niewielkie miasta jok Pompeje.
Kazde rzymskie miasto byto zbudowane jako zatozona z géry catose, ktéra na catym
obszarze imperium generowata podobne zasady zycia spotecznego. Miasto stato sie
miejscem jeszcze bardziej zamknietej spotecznosciniz to byto w Greciji. Rolnictwo i wies
utracity swoje znaczenie. Zboze sprowadzano z pétnocnej Afryki, a przy uprawie roli w
rzymskich latyfundiach przewazali niewolnicy. Do dzisiaj funkcjonuje papieskie btogo-
stawienstwo Urbi et Orbi, czyli miastu i wiatu, fraktujgce miasto jako byt rownorzedny
do Swiata. Rzymski legionista, oprdcz broni i wyposazenia, dzwigat dwa pale do bu-
dowy palisady wokét obozu, ktéry maszerujgcy zotnierze co noc rozbijali, zeby nie
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spac¢ na otwartej przestrzeni. Mozna powiedziet, ze legiony, to wedrujgce miasta o
okreslone;j strukturze, ktére przy dtuzszym postoju umacniaty sie i tworzyty na podbitych
ziemiach frwate strukfury urbanistyczne. Sam Rzym miat zatozy¢ Romulus, ktéry zabit
swojego brata Remusa za to, ze ten przekroczyt linie symbolizujgcg granice miasta.
Bracia blizniacy mieli by¢ synami boga wojny Marsa, a Romulus po Smierci miat dostg-
pi¢ wniebowstgpienia. Koncepcja rodu wyprowadzonego od bogdw i swietos¢ mia-
sta jako miejsca, staty u podstaw rzymskiej urbanistyki. Lokalizacje miasta okreslat au-
gur, kaptan, odczytujgcy wole bogdw ptyngcqg z nieba. Na srodek miasta: ,mundus —
Swiat” wybierano zagtebienie, miejsce kontaktu mieszkancow z bogami chtonicznymi,
podziemnymi. Z tego $rodka augur laskg ,lituus” rysowat dwie, krzyzujgce sie, osie
gtébwnych ulic: biegngcq z pdétnocy na potudnie ,,cardo” — 0§ Swiata i prowadzong ze
wschodu na zachdd ,,decumanus” — 0§ stonca. Zamykat przestrzeh miasta horyzont,
a sama, podzielona ulicami na cztery czesci przestrzen, nazywata sie tak jak swigtynia
- ,femplum”s®. Juz nie sama Swigtynia okreslata swietoSC miejsca, jak to byto wcze-
$niej, samo miejsce byto Swietoscig, na ktdrej mogty znalez¢ sie Swigtynie cesarza lub
réznych bogow. Miasto w catosci byto mistycznym opiekunczym obszarem, odmien-
nym od terendw potozonych poza miastem. Na terenach lezgcych poza miastem
mozna sie byto poruszac¢ po drogach, ktére miaty charakter budowli typu miejskiego.
Przy drogach stawiano kamienie milowe (ryc. 198) i kapliczki poswiecone ,larom”, czyli
duchom opiekunczym.

RyC. 198. Rzymiski
kamien milowy

Taka koncepcja zycia miejskiego odbiegata od wzoru z miast greckich, w ktérych
Swiete wzgdrze jak atenski Akropol stato obok miasta. Odbiegata takze od koncepciji
starozytnych, gdzie centrum miasta, w ktérym stat zikkurat, byto Swietym miejscem pro-
mieniujgcym na obszar miasta. Wzorem starozytnych, jeszcze w XV wieku w Chinach,

5% Christian Norberg-Schulz. Znaczenie w architekturze Zachodu, Murator, Warszawa
1999, 5. 42,43
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w centrum Pekinu wzniesiono Zakazane Miasto, siedzibe cesarza i Swigtyn réznych re-
ligii. Stanowito ono miejsce centralne nie tylko miasta, ale wedtug mieszkancoéw Chin,
catego Swiata. Dzisiqj, kiedy krwioobieg miasta przemystowego okresla ruch samo-
chodowy, za cenfrum Swiata Amerykanie uwazajg Rondo Kolumba ze skwerem przy
wejsciu do nowojorskiego Central Parku na Manhattanie (ryc. 199).

Trudno rozpatrywac rzezbe rzymskg w oderwaniu od rzezby greckiej, bo to, co do nas
dofrwato, to gtéwnie rzymskie kopie rzezb greckich. Wiekszos¢ oryginatdw greckich z
brgzu przetopiono w Sredniowieczu, pozostaty gtdwnie ich rzymskie, marmurowe ko-
pie. Jednak, podczas gdy rzezby greckie stuzyty celom kultowym, to ich rzymskie kopie
W znacznie wiekszym stopniu stuzyty celom dekoracyjnym. Wystepowaty tez réznice.
W Grecji istniata rzezba portretowa, ale byty to gtdwnie wyidealizowane posqgi zwy-
ciezcow olimpiad i herosow. Kult przodkdw wystepujacy w kulturze rzymskiej powodo-
wat, ze Rzymianie zachowywali woskowe odlewy twarzy zmartych przodkdw, stgd w
naturalny sposdb rozwineta sie u nich realistyczna rzezba portretowa (ryc. 200). Wy-
glagd cztowieka $wiadczyt o jego indywidualnosci i charakterze, co stanowito cenng
ceche w kontaktach spotecznych. Nawet, jesli Rzymianin razit brzydotqg, to tym wyraz-
niej pokazywat mocny charakter iindywidualnos¢ postaci. Nie przypadkiem wizerunek
takiego brzydala przyjmowany byt do niedawna za portret Katona, surowego rzym-
skiego senatora (ryc. 201). Renesans powielat grecki idealizm, widzgcy w urodzie po-
staci, doskonatos¢ jej charakteru. Dopiero w XIX wieku powrécono w rzezbie do natu-
ralizmu, podobnego w wyrazie do rzymskiej rzezby portretowej (ryc. 202). W okresie
cesarstwa, kiedy rozwingt sie kult cesarza, w miastach rzymskich staty pomniki cesarza
(ryc. 203). Przedstawiano go w konwencjonalnej pozie i stroju, natomiast, gdy zmieniat
sie cesarz, zmieniano tylko gtowe posggu.

7

Ryc. 200. Portret Rzymianina, | wiek Ryc. 201. August Rodin. Portret, 1864,
Nowa Pinakoteka, Monachium

110



¢ ...n',, .
"o

Ryc. 202. Statua Barberini, Ryc. 203. Cesarz August, 204cm., | wiek,
165cm., Tw.p.n.Chr., Muzeum Muzeum Watykanskie, Watykan
Kapitolinskie, Rzym

Wczesdniejsze, greckie wyprowadzenia pochodzenia rodziny, a wtasciwie rodziny roz-
szerzonej do mieszkanhcow miasta, od mitycznych przodkéw, miato symboliczny cha-
rakter. Pochodzenie zostato zmienione przez Rzymian na sukcesje realnej wtadzy, o
czym Swiadczyto fizyczne, rodzinne podobienstwo. Jeszcze mocniej swiadczyto o tym
ubdstwienie panujgcego cesarza. Zatarto ono zupetnie odrebnos¢ boskosci od czto-
wieczenstwa. Wizerunek nie musiat juz reprezentowac nieziemskiego piekna ideal-
nego. Piekno zastgpita prawda. Czesto wyjgtkowosc postaci i jej pozycji podkreslano
uzytym do tworzenia wizerunku szlachetnym materiatem (ryc. 204). Obok greckigj
prawdy idealnej, zawartej w proporcjonalnosci postaci, zaistniata rzymska prawda au-
tentycznosci, zawarta w naturalizmie przedstawien.
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Ryc.204. Komea cesarza Augusta, 19x23cm., 12, Muzeum Historii Sztuki, Wieden

Greckie obrazy, malowane woskowymi farbami na drewnianych deskach nie prze-
trwaty do dzisiaj. Tradycje greckiego malarstwa przekazaty do naszych czaséw rzym-
skie freski, na ktérych kopiowano najstynniejsze greckie obrazy. Woskowe dzieta staro-
zytnego malarstwa przetrwaty tylko w oazie Fajum na pustyni libijskiej, w rzymskiej pro-
wincji Egiptu. Przetrwaty w grobach, w suchym klimacie pustyni jako ukryte pod ziemiq
portrety frumienne. Widac tu jeszcze tradycje dawnego Egiptu, z jego wymaganiem
tozsamosci przy przekraczaniu Swiata zmartych. Nie byty to wyidealizowane portrety
faraonéw. Cechowato je, charakterystyczne dla rzymskiego antyku, zachowane w ta-
kich portretach, podobienstwo wizerunkéw do rzeczywistego wyglgdu zmartych (ryc.
205). Nie miato to wiele wspdlnego z woskowymi maskami posSmiertnymi Rzymian, czy
Z polskimi portretami trumiennymi, ktére miaty towarzyszyé, po $mierci portretowa-
nego, zywym krewnym. Te obrazy byty, zgodnie z dawnq wiarg Egipcjan, chowane w
grobach razem z ciatami zmartych.

Przektadanie greckich obrazdéw na rzymskie freski wigzato sie z innym przez Rzymian
traktowaniem wnetrz mieszkalnych. Jak widzimy to w Pompei i Herkulanum, podobnie
jak miasto stanowito zamknietqg catos¢, takze dom stanowit zamkniete miejsce, w
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ktérym toczyto sie zycie rodzinne. Podobnq role petnity zaktadane we wnetrzu domu
ogrody perystylowe. Ustawiano w nich rzezby przedstawiajgce bogdw i bohaterdw, a
na otaczajgcych ogrdd scianach malowano, ozdabiany maskami przodkdéw, ogrod
idealny (ryc. 206). Mnigj istotny byt sam obraz, co pokryta nim sciana. Tematy obrazéw
wprowadzaty do domowego wnetrza opowiesci o bogach i bohaterach (ryc. 207,
208). Wokot obrazu budowano bogatq, tworzgcq atmosfere miejsca, dekoracje (ryc.
208). Tak ozdobiony dom przestawat by¢ tylko mieszkaniem, stawat sie rodzinng swig-
tynig. Wyjetym z szarosci zycia rodzinnym sankfuarium. Istniaty tez sanktuaria wykra-
czajgce poza codzienne zycie miasta. Poza murami Pompei znajdowat sie dom z ma-
lowidtami, w ktérym, jak sie przypuszcza, odbywaty sie misteria dionizyjskie. Podobnie
jak we wnetrzach mieszkalnych, takze tu zdobigce Sciany freski stuzyty do stworzenia
nastroju mistycznych wtajemniczen. Temu stuzyty nie tylko obrazy przedstawiajgce ko-
rowody wtajemniczanych postaci, ale réwniez barwa freskdw oparta na czerwie-
niach, czerniach i Swietlistych barwach nagich ciat (ryc. 210).

Ryc. 206. Fresk z perystylu w Pompei, | wiek
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Ryc. 207. Dionizos, Herakles | Telefos, Ryc. 208. Mars i Wenus, Pompeje, | wiek
Pergamon, kopia z Herkulanum,
Iw.p.n.Chr.

Ryc. 209. Triclinium w Ryc. 210. Fresk willi z misteriami, Pompeje, | wiek
domu Wettiuszéw,
Pompeije, | wieke

Rzymski praktycyzm, przy kryzysie tradycyjnej wiary powodowat, ze poszukiwano wqt-
kéw mistycznych nie tylko we wtajemniczeniach dionizyjskich. Popularne byty kulty
wschodniego pochodzenia jak odbywany przez mezczyzn w podziemiach kult zrodzo-
nego z kamienia Mitry lub blizszy kobietom kult Izydy. Mitrze sktadano w ofierze zwie-
rzeta, lzydzie ptaki. Przyimuje sie, ze dla ludzi antyku byto oczywiste, ze bogowie sq

¢ De Simone, w: Fausto i Felice Niccolini. Le case ed i monumenti di Pompei, Neapol,
1854, tom |V, tablica 31
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postancami pomiedzy Swiatem nieba i swiatem ludzi¢!. Te kulty miaty charakter archao-
iczny. Bog stawat sie w nich szamanem tgczgcym wtajemniczonych z przestrzeniq row-
nolegtqg (ryc. 211, 212). Dopiero chrzescijanstwo zmienito te sytuacje, chociaz czasem
kulty poszczegdlnych swietych wykazujg podobne cechy.

Ryc. 212. Ptaskorzezba Mitry z Neuenheim, liw., Pahnstwowe Muzeum Badenii, Karlsruhe

¢ Anna Tatarkiewicz. Kult Mitry w Cesarstwie Rzymskim. Dotychczasowe badania,
nowe odkrycia i interpretacje, Klio, t. 30 (3)/2014,s. 113-123,s5. 116
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Po odkryciu malowidet pompejanskich, wychodzqgcy z feudalizmu kapitalizm, odwo-
tujacy sie do rzymskich ideatow panstwa republikanskiego, podnidst na swoich sztan-
darach rowniez rzymskq sztuke. We Franciji, wzorujgcy sie na antyku klasycyzm stworzyt
styl Dyrektoriatu. Ten styl rozpoczat sie od rewolucyjnego obrazu Davida: ,,Przysiega
Horacjuszow” (ryc. 213). W Anglii, w ktérej kapitalizm stworzyt nowq klase burzuazji, bra-
cia Adams opracowali, wzorowany na etruskich grobowcach i dekoracji malarskiej z
Pompei, klasycystyczny styl dekoracji wnetrz (ryc. 214). Dzisiaj, w postmodernizmie,
ktory tgczy rézne epoki i rézne style, popularny jest klasycyzujgcey styl rzezb Igora Mito-
raja (ryc. 215).

Na moim obrazie podsumowujgcym mistyczne aspekty antycznej sztuki wystepuje we
wneftrzu rzymskiego domu kobieta z greckg wazg. Stoi ona na tle pompejanskich fre-
skow z willi Wettiuszéw. We wnetrzu znajduje sie tez hellenistyczna rzezba znana jako:
faun Barberiniego (ryc. 216).

e |
30x425cm., 1784, Luwr, Paryz

=

Ryc. 213. Jacques-Louis David. Przysiega Horacjuszow, 3
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Ryc. 214. Robert Adam i Pietro Maria Borgnis. Pokdj Ryc. 215. Igor Mitoraq.
etruski w Osterley, 1774 Bazylika Santa Maria
degli Angeli, Rzym
(fot. Jozef Augustyn SJ)

e L e

{

f

L R SR wd g Y '~'.
= 2o d ’
ase e
2 AR R :,,'.'\ T
| -

Al 29T 0y 1S

WY e YR e NE 4

T S S N S N B RN S PEEST

Ryc. 216. Jan Rylke. Starozytnos¢ antyczna, 54x73cm, 2023
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Rozdziat 5. Sredniowiecze

Nosili pancerze

Feudalnirycerze

A w senne miraze

Swiecq im witraze
Poczatki chrzescijanstwa
Koniec starozytnosci i poczgtek sredniowiecza, to okres dos¢ ptynny. Z jednej strony,
piszgc o poczgtku nowej ery, liczymy czas od chwili narodzin Chrystusa; z drugiej strony
uwazamy, ze poczgtek sredniowiecza, a wtasciwie koniec starozytnosci jest zwigzany
z upadkiem zachodniej czesci Cesarstwa Rzymskiego, czyli z rokiem 476, kiedy Odoa-
ker obalit ostatniego cesarza Romulusa Augustulusa i wygnat go ze stolicy imperium.
W Swietle tego, koniec starozytnosci tfrwat dtugo, bo niemal poét tysigclecia, a nawet
dtuzej, bo dopiero w VIl wieku podboje muzutmanskie zakonczyty w Azji Srodkowe;
istnienie panstw starozytnych.
Chrzescijanstwo w pierwszych wiekach naszej ery, czyli po narodzeniu Chrystusa, ogar-
neto ziemie Cesarstwa Rzymskiego, a potem przekroczyto jego granice. Przyspieszyto
ten proces jego przesSladowanie, poniewaz meczenstwo wyznawcodw stanowito przy-
ktad potegi wiary, nieznany w krajach poganskich, w ktérych pod koniec czasdw an-
tycznych, tfraktowano bogdw w sposdb konwencjonalny. Religie traktowano jako oby-
czajowq forme wierzen, a nie mistyczny zwigzek z bytem nadprzyrodzonym. Kult me-
czenstwa pierwszych chrzescijan jako mit zatozycielski kosciota, trwa az do czaséw
wspodtczesnych. Obraz Henryka Siemiradzkiego: ,,Pochodnie Nerona” (ryc. 217), przed-
stawiajgcy meczenstwo chrzescijan, byt w XIX wieku tak waznym dzietem, ze jego po-
darowanie przez artyste Krakowowi, stato u podstaw stworzenia w Sukiennicach Mu-
zeum Narodowego.

- « oy
Ryc. 217. Henryk Siemiradzki. Pochodnie Nerona,
385x704cm., 1876, Muzeum Narodowe, Krakdw

Ja takze, w ostatnich latach, kiedy nasility sie ataki na kosciét, namalowatem 13 ob-
razdw, pokazujgcych naszych wspdtczesnych meczennikdw za wiare (ryc. 218-230).
Leby pokaza¢ odwieczny konflikt zaangazowania i wiary, z wrogosciq wobec takiej
postawy, przedstawitem na tych obrazach meczennikdw iich oprawcdw, czyli dobro
w odwiecznej walce ze ztem. Umiescitem tez na obrazach miejsce meczenstwa, miej-
sce, ktére w wyniku tego faktu, zmienito swojg pozycje w przestrzeni wiary i zdarzen
historycznych. Przezycie meczenstwa wymagato ode mnie, dla jego przedstawienia,

118



zmiany techniki malarskiej, zwigzane z konieczno$ciqg uzycia szorstkiej faktury, ktéra w
percepcji kojarzy sie z nieprzyjemnymi doznaniami zmystowymi.

Ryc. 218. J. Rylke. Ryc. 219. J. Rylke. Ryc. 220. J. Rylké. Ryc. 221. J. Rylke.

Meczenstwo Alicji  Meczenstwo ksiedza Meczenstwo ojca  Meczenstwo Karo-
Kotowskiej, Jerzego 100x81cm, Maksymiliana liny K&zki, 100x80cm,

100x81cm, 2017 2017 100x81cm, 2017 2017

Ryc. 222. J. Rylke. Ryc. 223. J. Rylke. Ryc. 224. J. Rylke. Ryc. 225. J. Rylke.

Meczenhstwo Leo- Meczenhstwo Meczenhstwo $w. Zabojstwo ksiedza
nida Fiodorowa, Tomaszka Benedykty, Niedzielaka,
100x80cm, 2017 i Strzatkowskiego, 100x80cm, 2017 100x80cm, 2018

100x80cm, 2017

Ryc. 226. J. Rylke. Ryc. 227. J. Rylke. Ryc. 228. Jan Rylke. Meczennicy

Meczenhstwo ks. ElZzbietanki, 100x80cm.,  z Dachau, akryl, olej, ptétno,
Stanka, 100x80cm, 2022 100x130cm., 2019
2018
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Ryc. 229. Jan Rylke. Meczenniczki Ryc. 230. Jan Rylke. Meczennicy
z Nowogrodka, 100x130cm, 2019 z Pratolina, 100x130cm, 2020

W trakcie przesSladowan chrzescijanie spotykali sie w ukryciu, w katakumbach lub w
prywatnych mieszkaniach, na wspolnym positku zwanym agape (ryc. 231). To stowo
oznaczato mito$¢, zarbwno do Boga, jak i do bliznich. Na Malcie, gdzie jedno z pierw-
szych chrzescijanskich biskupstw zatozyt w 60 roku Swiety Pawet, zachowaty sie okrggte
ptyty przy ktorych spozywano agape, czyli wspdlny positek po pogrzebaniu zmartych
chrzescijan. Pierwsze budowle przeznaczone do kultu Chrystusa byty, jak koscidt w sy-
ryjskim Dura Europos z 233 roku, przebudowane z doméw mieszkalnych. Ten syryjski
koSciét posiadat centralng sale z podwyzszeniem oraz wydzielone baptysterium stu-
zqce do chrztu. Po Edykcie Mediolanskim w 313 roku, chrzescijanie mogli w cesarstwie
rzymskim swobodnie wyznawac wiare. Matka cesarza Konstantyna, Helena ufundo-
wata liczne koscioty, miedzy innymi bazylike Narodzenia Panskiego w Betlejem, kosciot
Grobu Swietego w Jerozolimie oraz koscidt Wniebowstgpienia Panskiego na Gérze
Oliwnej. Same miejsca, gdzie wzniesiono te swigtynie, byty Swietymi miejscami. Byty to
odpowiedniki antycznych temenosdw i takimi pozostajg takze dzisiqj. Ich kult frwa. Sta-
nowity miejsca pielgrzymek dla wszystkich odtamoéw chrzescijanstwa. Nie sg jednak
tak $cisle zwigzane z $wietoscig miejsca jak byto to w kultach poganskich. Samo zda-
rzenie, a nie tylko miejsce zdarzenia, jest obiektem kultu i jako pamieé o miejscu kultu,
istnieje, i moze byc¢ kultywowane takze poza miejscem zdarzenia. Poniewaz istnieje w
Swiadomosci wiernych, mozna to zdarzenie uczci¢ takze w innym, stosownym miejscu.
W kosciotach, w rocznice narodzenia Jezusa, wystawia sie symboliczne szopki z figu-
rami uczestnikdw tego wydarzenia. W Krakowie, co roku, od 1937 roku, organizowane
sg konkursy na najtadniejszg szopke (ryc. 232). W rocznice $mierci Chrystusa, od XVI
wieku, w koSciotach umieszcza sie symboliczne jego groby, czesto z aktualnymi odnie-
sieniami (ryc. 233).
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Krakowska szopka, 2023 w ruinach kosciota $w. Krzyza, 1945, Warszawa
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Podczas, gdy koscidt Grobu Swietego byt bazylikg, to kosciét Narodzenia Panskiego
byt rotundg i te dwa typy budowli rozpowszechnity sie od tego czasu w chrzescijan-
stwie (ryc. 234, 235). W przeciwienstwie do wczesniejszych religii, w ktérych tylko wta-
jemniczeni kaptani mieli dostep do sanktuarium, a uczestnicy obrzeddw religijnych
znajdowali sie na zewnatrz, w otwartych dziedzihcach swigtyni, teraz wierni i kaptani
spotykali sie razem w zamknietych pomieszczeniach. Wymagato to stworzenia spe-
cjalnej atmosfery we wnetrzu $wigtyni, atmosfery odmiennej od wnetrz o charakterze
Swieckim. Realizowano to poprzez odrealnienia przestrzeni wnetrza swigtyni. Poczgt-
kowo, w domach prywatnych i w katakumbach wykorzystywano w tym celu freski,
przedstawiajgce, zamiast historii z poganskich mitéw, symbole chrzescijanskie, takie
jak wizerunek dobrego pasterza lub modigcych sie orantéw (ryc. 236, 237). Zmiana
dotyczyta tylko tresci przedstawien, a nie ich formy, ktéra byta znana z rzymskich, po-
ganskich domow, wiec, wraz z budowq swigtyn chrzescijanskich, konieczna byta takze
zmiana ich formy. W Rzymie mozaiki byty popularng technikg zdobienia posadzek i
urzgdzen wodnych. Chrzescijanie wykorzystali te technike do zdobienia Scian we-
wnatrz kosciotéw. Swiatto odbijajgce sie od niewielkich kostek mozaiki mienito sie, two-
rzgc we wnetrzu przestrzeh odrealniong tym swiattem. Pozwalato to na wyodrebnienie
miejsc przezycia mistycznego z miejsca zycia codziennego.
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Ryc. 234. Bazylika Narodzenia Ryc. 235. Edykuta Grobu Swietego,
Panskiego, Betlejem 1002-1014, Bawarska Biblioteka

Panstwowa, Monachium
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Ryc. 237. Orantka z katakumb Priscilli, 350, Rzym
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W momencie, w ktérym chrzescijanstwo objeto obszar cesarstwa rzymskiego, a jego
stolicq stat sie Konstantynopol, cesarz Justynian | Wielki (ryc. 238) wprowadzit tak zwany
cezaropapizm, czyli stat sie takze gtowq kosciota. W kosciotach prawostawnych, wraz
z zong Teodorq jest czczony jako Swiety (ryc. 239). Czerpigc, jak gtosi fradycja, inspira-
cje z rozmow z aniotem (ryc. 240) postanowit on wybudowac godng swojej wtadzy
Swigtynie. W tym celu przebudowat w 537 roku kosciot Mgdrosci Bozej (ryc. 241). W
budowie pomagali mu Antemiusz z Tralles i Izydor z Miletu. Jezeli mdwimy o architek-
tach, jako o ,inzynierach dusz”, to przebudowany kosciét Hagia Sophia (Mgdrosci Bo-
7ej) jest dobrym przyktadem ich pracy. Potréjna koputa symbolizujgca Trdjce Swietq i
podtrzymywana przez Serafiny, wznosita sie na wysokos¢ ponad 55 metréw. Pod nig
sptywata do wiernych w blasku mozaik cata hierarchia niebianska. Do dzisiaj ten ko-
§cidt, chociaz ostatnio zostat ponownie swigtynig muzutmanskq, stanowi wzér dla ko-
Sciotow wschodniego chrzescijanstwa. Hierarchia niebianska, opisana na $cianach
koSciota Mqadrosci Bozej, zeszta we wschodnich kosciotach ze scian na Carskie Wrota,
czyli Sciane dzielgcq wnetrze kosciota na czes$¢ ,widzialng” dla wiernych i ,,niewi-
dzialng”, przeznaczonqg dla kaptana. Powrdcita w tych kosciotach starozytna koncep-
cja wydzielenia ze $wigtyni osobnego sanktuarium.
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Ryc. 238. Justynian wirdd dworzan. kosciot sw. Witalisa, 548, Rawenna
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Ryc. 239. Justynian | w kole ponad $wie-  Ryc. 240. Herbert Cole. Aniot w wizji
tymi. Katedra sw. Sawy, 2019, Belgrad Justyniana przedstawiajgcy model

Hagii Sofii, 1912

Ryc. 241. Gaspare Fossati, Louis Haghe. Wnetrze Hagii Sopfii, 36,5x26,6cm., 1852,
Muzeum Brytyjskie, Londyn
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Podczas, gdy w Bizancjum skupiono sie na dekoracji wnetrza swigtyni, pdzniejsze ko-
Scioty prawostawne, stuzqc takze jako miejsca pielgrzymek, zyskiwaty na wyglgdzie
zewnetrznym. Z daleka byty widoczne liczne ztocone koputy oraz rzezbione i malo-
wane elewacje tych budowli (ryc. 242, 243). Na wzdér antycznej Grecji ozdabiano wne-
trza Swigtynne malowanymi na deskach obrazami. Teraz nie opowiadaty one historii
zaczerpnietych z mitologii, ale byty nasycone trescig chrzescijanskg. Tworzone w Bi-
zancjum obrazy staty sie obiektami kultu, poniewaz uwazano, ze ich akcja rozgrywa
sie w niebie, jest przedstawieniem Swiata, ktéry ma dopiero nadejsc, a sam wizerunek
jest, przez przedstawienie obrazu Boga i swietych, obdarzony mistyczng mocq. Jak
mowit Sw. Jan z Damaszku: ,W dawnych czasach Bog, ktéry nie ma ciata ani ksztattu,
nie mogt by¢ w zaden sposdb przedstawiany. Teraz jednak, skoro stat sie widzialny w
ciele i zamieszkat wirdd ludzi, przedstawiam Boga, ktérego widze"¢2 W wyniku tej wiary
uksztattowat sie kanon przedstawien, ktéry pdzniej rozwingt sie w malarstwo ikonowe
(ryc. 244). Podobny sposdb prezentacji religijinych zdarzeh wystepowat na catym ob-
szarze Bizancjum, zardwno na potudniu, w sztuce koptyjskiej (ryc. 245) jak i na wscho-
dzie, w sztuce ormianskiej (ryc. 246). Uwazano, ze przyjety kanon jest odpowiedni do
wcielenia sie, w namalowane postacie, duszy przedstawionej osoby. Przyktadem ta-
kiego wcielenia jest, chociaz przemalowywany, ale zapisany na desce koptyjskiej z
tego okresu, nasz obraz Matki Boskiej Czestochowskiej. Jest on takze dzisiaj przedmio-
tem kultu. Z okazji tysigclecia chrzescijanstwa w Polsce ten obraz wedrowat po para-
flach. Po zaaresztowaniu obrazu przez milicje, po parafiach wedrowata jego kopia.
Uznano, ze mistyczne wcielenie nie jest zwigzane bezposrednio z materialnym artefak-
tem, ale samym wizerunkiem Madonny. Niestety, wprowadzony w VIl wieku ikono-
klazm doprowadzit do zniszczenia dziet sztuki przedstawiajgcych postacie chrzescijan-
skich $wietych. Zakaz obrazowania wynikat zardbwno z uznanego za herezje kultu ikon,
traktowanych jako $wiete przedmioty, jak i z sukcesdw wojennych muzutmandw, kto-
rzy realizowali w sposdb Scisty boze przykazanie, zakazujgce tworzenia wizerunkdw.
Oprécz malarstwa monumentalnego i sztalugowego, wczesne chrzescijahstwo, w
zwigzku z rozbudowangq liturgiq stowa, przejeto z Pergamonu tradycje pisania i malo-
wania na pergaminie (ryc. 247). Towarzyszgce tekstom obrazy stanowity pdiniej
mocnq pozycje w sztuce sredniowiecznej. W iluminowanych rekopisach, obok tresci
ewangelicznych, wystepowato bezposrednie przekazywanie, przez skrybe/zakonnika,
poprzez obraz, wizji przezywania tych tresci. Tworzono z tak utworzonym zespole, nie
tylko mistyczny, ale takze aktualny przekaz informacji. W bogatym Bizancjum rozwineta
sie rowniez dekoracyjna, jubilerska sztuka wydobywania tresci religijnych z przedmio-
tow uzytkowych, widoczna miedzy innymi w ptaskorzezbach z kosci stoniowej (ryc. 248,
249). We wszystkich omawianych dzietach postugiwano sie wschodnig zasadg osiowe]
kompozycji, emocji wyrazanych poprzez konwencjonalne gesty i ograniczania sie do
podstawowych koloréw gamy barwnej. Przypomina to konwencje portretdw Slubnych
lub ludowych obrazéw na szkle, w ktérych podejmowano proby uchwycenia i

2 Piotr Sawicki. lkona. Widzialny obraz niewidzialnej rzeczywistosci, s. 170, w: Arkadiusz
Karapuda, Agnieszka Wtoczewska (red.). Wyrazanie Niewyrazalnego. Mistycyzm w
sztuce literaturze, malarstwie, muzyce..., Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2018,
s. 169-180
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utrwalenia przelotnych, lecz waznych momentdw z zycia (ryc. 250). Mozna je trakto-
wac jako archetypy obrazéw pozwalajgcych na zatrzymanie i przechowanie zdarzen,
zdarzen rzutujgcych takze na odlegtq przysztosc. Ten sposdb uchwycenia rzeczywisto-
Sci jest obecny réwniez u wspodtczesnych, wzorujgcych sie na pisaniu ikon, artystow.
Na obrazie Jerzego Nowosielskiego takim zdarzeniem jest przejazd lokomotywy, ktéra
definivje czas i miejsce tej sytuaciji; wszystko zostato umieszczone na tle symbolicznego
pejzazu (ryc. 251).

Ryc. 242. Postnik Jakowlew. Sobdr Wasyla Btogostawionego, 1561, Moskwa
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Ryc. 243. Cerkiew Zmartwychwstania Panskiego, 1584, Bukowina

128



. y 2 ’ . T‘Eﬁml.*-._ R el
Ryc. 244. Dziewica z Ryc. 245. Chrystus z opatem Menasem, Bawit,
Dziecigtkiem, 68,5x49cm., 600, 57x57cm., Viw., Luwr, Paryz.

Klasztor Swietej Katarzyny, Egipt,

: \ P o
Ryc. 246. Pokton trzech kroli, 34x25,5cm., Ryc. 247. Ewangeliarz z Rossano,

586, Matenadaran, Erywan 31x26cm., Viw., Katedra, Rossano
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Ryc. 248. Konsul Areobindus, Ryc. 249. Tron biskupa Maksymiana,

39x13cm., 506, Muzeum Cluny, Paryz  150x60,5cm., 546, Muzeum Arcybiskupie,
Rawennaq,

Ryc. 250. Ewelina Peksowa. Ryc. 251. Jerzy Nowosielski. Kolejka wgskotorowa,
Ukrzyzowanie, 1976, Muzeum 33x41cm, 1995
Etnograficzne, Warszawa
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Chrzescijanstwo i Buddyzm; sqg to dwie religie, w ktérych wystepuje cztowiek jako istota
najwyzsza. Stqgd pozostatosci po Jezusie i Buddzie sg artefaktami o znaczeniu religij-
nym, czyli relikwiami. Zapisany w artefaktach, zwigzany z tymi postaciami materialny
Slad, stanowit punkt tgczacy ludzki Swiat materialny z boskim $swiatem nadprzyrodzo-
nym. W rezultacie, miejsce, w ktérym taki artefakt umiescimy, staje sie miejscem Swie-
tym i moze stanowi¢ podwaline swigtyni. Po Smierci Buddy i spaleniu jego zwtok ofrzy-
many popidt stanowit podstawe wznoszonych stup, czyli ziemnych kopcdw. Takie
stupy stanowity miejsce pielgrzymek wiernych. Stopniowo przybieraty one forme koput
zwienczonych parasolem jako symbolem dostojehstwa. Wokdt stupy prowadzita
droga procesyjna. Byta ona otoczona ogrodzeniem z czterema ozdobnymi bramami
skierowanymi na cztery strony Swiata (ryc. 252, 253). Oprdcz popiotu, inne relikwie po
Buddzie lub Swiete wersety jego nauk, stanowity podstawe i istote budowanej stupy,
jako miejsca nasyconego Swietosciq. Poza Indiami, buddyijskie stupy przybieraty forme
dzwonu, aw Chinach pagody. W pagodzie parasol tgczyt sie zwypietrzeniem w jeden
zespot, tworzgce wielokondygnacyjng budowle. Takze pagody, tak jak stupy, byty zbu-
dowane wokot relikwii (ryc. 254). Nawet utracenie relikwii, jak to nastgpito z jerozolim-
skg Arkg Przymierza, nie unicestwiato swietosci miejsca, z ktérym Swiety artefakt sie ze-
tknagt. Podstawa Swigtyni Jerozolimskiej, czyli Sciana Ptaczu, jest takze dzisiaj swietym
miejscem Judaizmu, do ktérego wierni zanoszqg swoje prosby (ryc. 255). Podobnie byto
w odniesieniu do Chrystusa. Poniewaz Chrystus zmartwychwstat, nie byto pozyskanych
z jego ciata relikwii. Wydobyte z Golgoty drewno $w. Krzyza (ryc. 256, 257) iinne przed-
mioty, ktére tgczono z mekq i Smierciqg Chrystusa, staty u podstaw chrzescijanskiej
wiary, ale takze u podstawy europejskich krélestw. W tych krélestwach koronacija byta
traktowana jako sakramentalia, a drewno krzyza $wietego stanowito, na przyktad,
tre$¢ koronacyjnego relikwiarza polskich kréldow.¢3 Miejsca przechowywania fragmen-
tow krzyza stawaty sie celem pielgrzymek. Oprdcz drewna krzyza najwazniejszymi byty
inne, ktére pozostaty z jego meczenskiej Smierci relikwie: Korona Cierniowa, Catun Tu-
ryhski i Chusta Sw. Weroniki (ryc. 258-260). Dla umieszczenia Korony Cierniowej (ryc.
261) krél Francji, Ludwik XI, wzniést Swietqg Kaplice, arcydzieto architektury gotyckiej
(ryc. 262). Jaka byta rola tych relikwii2 Wczesniej, w Grecji i Rzymie, wybierano Teme-
nos - miejsce obdarzone mocq. Teraz takie miejsca nie byty zwigzane z ziemiq, ale z
materialnymi Sladami Chrystusa lub Swietych. Relikwie powstawaty poprzez ,,Swietych
obcowanie”. Fragmenty ciat $wietych i zwigzane z nimi, umieszczone w konkretnych
miejscach przedmioty, czynity te miejsca uswieconymi, co pozwalato obudowac je
Swigtyniami. Do takich miejsc ciggnety pielgrzymki wiernych. Moc nie byta juz zwig-
zana z obdarzonym mocg miejscem. Moc mozna byto uzyskac poprzez kontakt z po-
staciami tfakg mocq obdarzonymi i wykorzystac¢ dla uswiecania miejsc, ludzi i ludzkich
wytwordw. Ludzie dysponujgcy relikwiami stawali sie posiadaczami mistycznej sity. Dlo-
tego siedziba papiezy znajduje sie nad grobem $w. Piotra. Ten gréb jest opokg, na
ktérej zostat zbudowany koscidt katolicki i wtadza papiezy (ryc. 263). Podobnie po-
wstanie panstwa polskiego zostato usankcjonowane przez cesarza Ottona lll, ktéry na
znak tego przekazat Bolestawowi kopie, posiadanej przez siebie jako atrybutu wtadzy
cesarskiej relikwii - wtdczni Sw. Maurycego. Wtdczni, w ktdrej umieszczono gwodzdz z

¢ Andrzej Datko, Ksiega relikwii, wydawnictwo M,, Krakdw 2014, s. 326-339
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ukrzyzowania Jezusa (ryc. 264). Samo panstwo zostato zbudowane na relikwiach sw.
Wojciecha - pierwszego naszego meczennika (ryc. 265).

Ryc. 252. Stupa w Sdnczi, rw - Ryc. 253. Wizerunek
Stupy, Iw., Muzeum
Brytyjskie, Londyn
SR
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Ryc. 254. Pagoda Ryc. 255. Saono ptaczu, Jerozolima (fot. A. Jedrzejczak)
Songyue, 523,
Dengfeng,
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Ryc. 256. Simon Marmion. Cud Ryc. 257. Relikwiarz z krzyzem,

prawdziwego krzyza, 68xé2cm., Bizancjum, 48x38cm., 964, Katedra
1470, Luwr, Paryz w Limburgii

Ryc. 258. Chusta sw. Weroniki, Ryc. 259. Hans Memling. Sw. Weronika,
24x17cm., Manoppello 32x24cm., 1470, Narodowa Galeria
Sztuki, Waszyngton
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Ryc. 260. Jan Rylke. Chrystus Ryc. 261. Korona cierniowa,
i Weronika, 116x89cm., 2000 Sainte-Chapelle, Paryz
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Ryc. 262. Pierre de Montreuil, Sainte-Chapelle, 1248, Ryc. 263. Gianlorenzo
Paryz,

Bernini. konfesja Swietego
Piotra, 1633, Watykan

Ryc. 264. Wtdcznia sw. Maurycego 51x8cm, Wawel, Krakow
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Ryc. 265. Peter von der Rennen. Relikwiarz $w. Wojciecha, archikatedra,
1662, Gniezno,

Okres Wedréwki Ludow

Kolejny okres suszy w Eurazji i Wielki Mur w Chinach, ktéry powstrzymywat inwazje azja-
tyckich koczownikéw na wschdéd, spowodowat najazd luddéw stepowych na Europe.
Koalicja tych ludéw, zwana Awarami, przyniosta do Europy z Chin wazny wynalazek,
czyli sfrzemiona dla jezdzca. Wczesniej frzon wojska stanowili piesi zotnierze. Jezdziec
wyposazony w strzemiona siedziat mocno w siodle, mdgt wtozy¢ zbroje i walczy< ko-
pig. Na tym wynalazku oparto sie rycerstwo, ktére zdominowato kulture Sredniowiecz-
nej Europy. W tym samym czasie od potudnia rozpoczeta sie ekspansja muzutman-
skich Arabow. Sitg, ktéra nakazata opuscic im Arabie byta napisana przez Mahometa
ksiega — Koran. Ksiega byta tylko jedna, zostata objawiona przez Archaniota, co nie
pozwalato na interpretacje jej tekstu. Przy obowigzujgcym w islamie zakazie obrazo-
wania, mozna byto tylko zapisywac w sposdb bardziej lub mniej zdobny, sktadajgce
sie na tekst tej ksiegi wersety (ryc. 266). Starozytny, antyczny Rzym znajdowat sie w
okresie wedrdowki ludéw w stanie rozktadu. Najazdowi luddw stepowych oparto sie
tylko na wschodzie Europy Bizancjum, a na zachodzie panstwo Frankdw, ktérych krol
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Chlodwig przyjat na przetomie V i VI wieku chrzest z Rzymu (ryc. 267, 268). W opactwie
benedyktynskim w Jouarre znajduje sie krypta z sarkofagami Merowingdéw, wtadcow
z dynastii Chlodwiga (ryc. 269). W czasie Rewolucji Francuskiej wyrzucono z sarkofa-
gobw szczatki tych pierwszych francuskich kréli. Byto to zjawisko pordwnywalne z wyrzu-
caniem z grobow przez nowq dynastie egipskg faraondw poprzedniej dynastii. Byto to
mistyczne zerwanie nowej, oswieconej Francji, zaréwno z tradycjg feudalnych wtad-
cow, jak z religiqg, ktérg oni przyjeli (ryc. 270).
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Ryc. 266 Kor’ro z Koronu Viiw. Ryc. 267. Mistrz Swietego Idziego.

Chrzest Chlodwiga, 61,5x45,5cm., 1500,
Narodowa Galeria Sztuki, Waszyngton

Ryc. 268 Chrzest Chlodego XVIw Ryc. 269. Sarkofagi Merowingow,
Muzeum Saint-Remi, Reims Jouarre, 635, (fot. J. Rylke)
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Ryc. 270. Spotkanie trzech zakondw. Stan trzeci niosgcy na plecach
duchowienstwo i szZlachte, 1979, Francuska Biblioteka Narodowa, Paryz

Italie w tym czasie, kiedy we Francji rzgdzili Merowingowie, podbit krol Gotdw Teodo-
ryk. Jego mauzoleum w Rawennie stanowi przyktad zespolenia tradycji bizantyjskiej i
neolitycznej. Zbudowany zostat jako wzorowana na centralnym kosciele bizantynskim
rotunda, ale byt przykryty jak dolmen monolitem kamiennym o Srednicy 11 metrow i
wadze niemal 300 toné4 (ryc. 271). Losy pierwszych Sredniowiecznych, zachodnioeuro-
pejskich wtadcodw odzyty w okresie ksztattowania sie panstw europejskich. Podczas,
gdy rewolucyjna Francja odwrdcita sie od swojej tradyciji, to do tradycji Gotéw odwo-
taty sie ziednoczone, rozbite wczesniej na wiele niezaleznych ksiestw, Niemcy. Wzniosty
one w réznych czesciach Niemiec, wedtug projektéw Wilhelma Kreisa, kilkadziesigt
wiez Bismarcka, zoudowanych na wzér mauzoleum Teodoryka. Dwie z tych wiez, to
zbudowana przed | Wojng Swiatowqg w Jenie Wieza Bismarcka (ryc. 272) i wzniesiona
po | Wojnie Swiatowej Wieza Bismarcka w Szczecinie (273). Ta ostatnia byta ozdobiona
napisem: ,,Idziemy zelaznym krokiem, rozdrabniajgc wszystko, co stoi na drodze stwo-
rzenia narodu niemieckiego, jego chwaty i potegi”. W tym czasie, przygotowujqc sie
do nastepnej wojny odwotano sie bezposrednio do tradycji barbarzynskiej, w ktorej
niemiecki wtadca brutalng sitg podporzgdkowat sobie Europe podlegtqg dawnemu
Rzymowi. Ta ostatnia wieza, wzniesiona juz po | Wojnie wskazywata na kierunek, do
ktérego bedqg dgzyli Niemcy w trakcie Il Wojny Swiatowe.

¢4 Joachim Herrmann. Spuren des Prometheus, Urania Verlag, Leipzig, Jena, Berlin
1979,5.189

137



Oba panstwa, Chlodwiga i Teodoryka, zostaty ziednoczone w VIl wieku przez Karola
w Cesarstwo zachodnio rzymskie. Podobnie, jak cesarz w Bizancjum, takze tutaj, na
swoich wizerunkach, Karol zasiada na tronie pomiedzy przedstawicielami Kosciota, w
miejscu, ktére w innych chrzescijanskich sanktuariach, sg zarezerwowane wytgcznie
dla Chrystusa (ryc. 274). Takze on, podobnie jak cesarz bizantyjski, zostat uznany za
Swietego (ryc. 275-278). Okres zamieszania wywotanego wedrowkg luddw i stworzone
w reakcji na te wydarzenia krélestwa, wreszcie cesarstwo Karola, miaty wptyw na po-
lityke oraz ideologie zarébwno Francji jak i Niemiec az do czasdw wspotczesnych. Od
Karola Wielkiego wywodzq sie imperia nowoczesnej Europy. Ostatnim cesarzem rzym-
skim i pierwszym cesarzem austriackim, koronowanym w 1804 roku, zostat Franciszek
Habsburg (ryc. 279). W tym samym roku na cesarza Francuzdw koronowat sie Napo-
leon | (ryc. 280). Ostatnim z cesarzy, cesarzem Niemiec zostat w 1871 roku Fryderyk
Wilhelm (ryc. 281). Te cesarstwa przeminety, ale Karol Wielki jest obecnie przedsta-
wiany w ramach Unii Europejskiej jako ,,Ojciec Europy”. Co roku w Akwizgranie przy-
znawana jest miedzynarodowa Nagroda Karola Wielkiego osobom dziatajgcym na
rzecz Europy. W 2010 roku te nagrode ofrzymat polski premier Donald Tusk. Odnowione
przez Karola cesarstwo nie stanowito nowej jakosci kulturowej, ale stanowito nowq ja-
kos¢ polityczng. Stgd odwotania do epoki Karola sg takze dzisiaj traktowane jako mi-
styczny zwigzek Zachodu, przeksztatcony z struktury politycznej w strukture kulturalng,
ktéra teraz broni zachodniej kultury przed wschodnim barbarzyhstwem. Ten obraz
przenikngt takze do wspdtczesnej kultury popularnej. Swiadczy o tym sukces sagi
~Wtadca Pierscieni” Johna Ronalda Tolkiena i opartych na nigj filmach (ryc. 282). Na
wschodzie ten proces sukcesji rozegrat sie wczesniej. Po upadku cesarstwa bizantyj-
skiego jako jego sukcesorzy powstaty: carstwa Butgarii w X wieku, w Serbii w XIV wieku,
w 1453 roku Suttanat Osmanski (ryc. 283), wreszcie najwazniejsze, od 1547 roku carstwo
Rosji (ryc. 284). Brutalno$¢ okresu wedréwki ludéw, gdy ludzkie, pozbawione ustabilizo-
wanych struktur politycznych masy, zajmowaty tereny o wyzszej kulturze spotecznej,
stata sie koncepcjqg atrakcyjng w okresach zmian. Mistyczna sita niszczgca wyzszg kul-
ture i jej imperialna stabilizacja, staty sie wzorem dla kolejnych pokolen. Na terenach
zachodniego cesarstwa zostat utracony antyczny potencijat kulturowy, ale wprowa-
dzono do niego nowe, zaczerpniete z terendw neolitycznego, germanskiego i celtyc-
kiego otoczenia, elementy kultury. Dawny potencjat kulturowy utrzymat sie czeSciowo
w klasztorach, gdzie dominowaty wptywy celtyckie. Widoczne sqg w klasztorach, obok
antycznych takze wptywy kultur neolitycznych z ich abstrakcyjnym ornamentem ple-
cionkowym.

W wyniku rozwoju religii monoteistycznych i kosmologicznego buddyzmu, najwazniej-
sze staty sie w liturgii Swiete ksiegi. Koran dominowat w Azji, pétnocnej Afryce i na pot-
wyspie pirenejskim. W Azji wschodniej byty to ksiegi z naukami Buddy, Biblia i Nowy
Testament w Bizancjum i w zbarbaryzowanej zachodniej Europie. W klasztorach prze-
pisywano ewangelie. Byty ich cztery, istniaty pomiedzy nimiréznice, pozwalajgce wpi-
sywac¢ miedzy ich stowa zaréwno swobodnie traktowang tradycje antyczng (ryc. 285)
jak plecionkowy ornament wtasnej, europejskiej, barbarzynskiej tradyciji (ryc. 286).
Kolejnymi najezdzcami, ktory naciggneli z pétnocy, byli wikingowie, ktérych wynalaz-
kiem byty todzie pozwalajgce na dalekie wyprawy. Wszystkie te najazdy cechowata
szybko$¢ dziatan, ktéra dominowata nad wczesniejszymi, ustabilizowanymi
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spotecznosciami europejskimi. Jednak tereny, na ktdre te grupy sie przemieszczaty,
reprezentowaty wyzszg kulture i dopiero w wyniku adaptaciji i jej przyswojenia mozna
mowic¢ o sztuce najezdzcdw, a w rezultacie, o wtasciwej sztuce sredniowiecznej.

’ B C NS R
Ryc. 271. Mauzoleum Ryc. 272. Wilhelm Ryc. 273. Wilhelm Kreis. Wieza
Teodoryka, Rawenna, 526  Kreis. Wieza Bismarcka, Szczecin, 1921

Bismarcka, Jena, 1909

I d | WS- PN
Ryc. 274. Cesarz pomiedzy papiezami.
Sakramentarz Karola tysego, 27x21cm, 870,  Akwizgran
Biblioteka Narodowa Franciji, Paryz

Rch 275. Relikwiarz Karola, Xllw.,
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Ryc. 277. Albrecht Altdorfer. Zwyciestwo Karola Wielkiego nad Awarami pod
Regensburgiem, 110,5x122cm., 1518, Germanskie Muzeum Narodowe, Norymberga
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Ryc. 278. Albrecht Durer. Karol Ryc. 279. Fryderyk von Amerling. Cesarz
Wielki. 215x115cm., 1513, Austrii Franciszek, 260x164cm., 1832,
Germanskie Muzeum Narodowe, Muzeum Historii Sztuki, Wieden
Norymberga

Ryc. 280. Jacques-Louis David, Georges Rouget. Koronacja
cesarza Napoleona |, 610x931cm., 1822, Patac wersalski
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Ryc. 281. Anton von WeAmer. Proklaomacja Ryc. 282. Viggo Mortensen
Cesarstwa Niemieckiego, 250x250cm., 1885, jako Aragorn w filmie Wtadca
Muzeum Bismarcka, Friedrichsruh Pierscieni, 2003

Ryc. 283. Gentile Bellini. Suttan Ryc. 284. Car lwan IV Grozny, 1600,
Mehmed Il, 70x52cm., 1480, Muzeum Narodowe, Kopenhaga
Galeria Narodowa, Londyn
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Ryc. 286. Karta Ewangeliarza z Kells,
z Ewangeliarza Ebbona 26x20,8cm., 32,3x24,2cm., 806, Trinity College, Dublin

835, Biblioteka Miejska, Epernay

Inaczej niz w Europie wyglagdata sytuacja w Chinach. Himalaje i Wielki Mur nie pozwo-
lity na inwazje Chin przez stepowe ludy, ale okazaty sie nieskuteczng zaporqg przed
przemieszczaniem sie idei. Z Indii do Chin przenikngt buddyzm Chan, ktéry cechowat
sie zasadami odmiennymi od tych, ktére panowaty wczesniej zardwno w Indiach jak i
w Chinach. W Indiach w tym czasie dominowat tradycyjny buddyzm, tworzgc jako
religia panstwowa, konstrukcije swigtynne, ktére byty rosngcymiw goére stupami, takimi
jak $wigtynia Mahabodhi w Bodhgaya w Indiach. Tqg swigtynie zbudowano w miejscu
drzewa, pod ktérym Budda osiggnat oswiecenie (ryc. 287). W tym samym czasie w
Chinach buddyzm stat sie poteznqg religiq liczacqg wiele klasztoréw i tworzgcg nie tylko
Swiagtynie, ale takze gigantyczne posqgi (ryc. 288). Rozwineto sie tam tez wyrafino-
wane malarstwo pejzazowe. W tym malarstwie buddyjskie poszukiwanie wyzwolenia
tgczyto sie z taoistyczng dynamikg przeciwnych, rzgdzgcych przyrodqg elementéw:
pustki i petni, skat i wody. Te przeciwienstwa miata wigzac¢ w jednos$¢ zywa przyroda
(ryc. 289). Buddyzm, zardbwno w Indiach jak Chinach, trwat juz dtugo i wytworzyt cha-
rakterystyczne, oparte na lokalnej fradycji, formy sztuki. Jako cel nadrzedny buddyzm
stawiat wyzwolenie od cierpienia, ktére przez wiare w reinkarnacje, miato trwac¢ wiecz-
nie. Wyzwolenie miato nastgpi¢ poprzez ,zatrzymanie” i ,oglgdanie”. Zatrzymanie ro-
zumiane byto jako zamieszkanie, poprzez medytacje, w prawdzie. Oglgdanie, pole-
gato na mqgdrosci, czyli obserwowani rzeczy zgodnie z prawdq. Sztuka, w tak rozumia-
nej doktrynie, stanowita mozliwos¢ prawdziwego wnikniecia w istote rzeczy. Pozwalata
na o$wiecenie, ktére mogto wyzwoli¢ od cierpienia.
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Buddyzm Chan stanowit rewolucje w sztuce. Wypracowat zupetnie inne, oparte na
wrazliwosci zasady, ktére przekazywat ,,poza stowami i literami”. Ta odmiana buddy-
zmu rozwineta sie przede wszystkim w Chinach, skgd przenikneta do Wietnamu, Korei
i Japonii. Jej sukces wynikat z powigzania buddyzmu Chan z chinskim taoizmem, w
ktorym ceniona byta swoboda i kontrkulturowa niezalezno$¢ od doktryn. W sztuce sty
Chan objawiat sie preferowaniem bliskiego kaligrafii rysunku monochromatycznego.
Czesto w medytacjach Chan stosowano technike ,,szoku”, czego nastepstwem byto
spontaniczne dojscie do pozgdanego stanu umystu — ,nagtego oswiecenia”. Ta tech-
nika przejawiata sie tez w sztuce. Rysunki tworzono nagtymi pociggnieciami pedzla,
chwytajgc istote zdarzenia bez poszukiwan werystycznego lub schematycznego po-
dobienstwa do rzeczywistosci (ryc. 290-292). Byto to istotq drogi Buddy, nazywanej
,drogg serca”. Zarbwno buddyzm jak taoizm czy konfucjanizm byty blizsze filozofii niz
religii. Nie byto w nich bogdw osobowych. Stgd celem sztuki byto poznanie ,tadu
nieba” a nie poszukiwanie kontaktu z bytem nadprzyrodzonym. Spontaniczne dotknie-
cie prawdy stanowito najwyzszg forme oswiecenia, porownywalng z wizjami religijnej
ekstazy. W Japonii, gdzie ta odmiana buddyzmu uzyskata nazwe Zen, przejawiata sie
przede wszystkim w sztuce ogrodowej. Poszukiwanie prawdy w tadzie przyrody, potg-
czone z mysleniem symbolicznym, pozwalaty artystom dziatajgcym w sztuce Zen, two-
rzy¢ ogrody pomyslane jako Koan, czyli pomagajgca w medytacji zagadka. Przykta-
dem takiego suchego ogrodu zbudowanego ze zwiru i kamieni jest w klasztorze Zen
ogrod Rydanijiés (ryc. 293). W tym wypadku odczuwano forme zespolenia nie z pante-
onem bogow, czy z bogiem, ale z tadem nieba, czyli z porzgdkiem obejmujgcym nie
tylko ludzi, ale wszystkie byty - ozywione i nieozywione.
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Ryc. 287. Swigtynia Ryc. 288. Wielki Budda, 71m., 713, Leshan
Mahabodhi, Viw.,

Bodh Gaja

¢5 Jan Rylke. Historia ogrodéw, Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, Warszawa 2022,
s. 168,169
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Ryc. 289. Guo Xi. Ryc. 290. Che-K'o. Medytujgcy patriarcha chan,
Wczesna wiosna, 35,5x64,5cm., 950, Muzeum Narodowe, Tokio
158x108cm., 1072,
Muzeum Patacu
Narodowego, Tajpej

 mib BANA L e
I A i |
AR R aRER |
AU TR L

_ : SRS 0 T Va3 | B .l

Ryc. 291. Mugi Fachang. Sze$¢ persymon, Ryc. 292. Liang Kai. Niesmiertelny,

36x38cm., Xlllw., Daitoku-ji, Kioto 48,7x27,7cm., Xlllw., Narodowe
Muzeum Patacowe, Tajpej
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Wielkie religie

Kiedy mingt, zwigzany z przemieszczeniem sie mas ludnosci, okres wedréwek luddw,
kiedy nastgpita demograficzna stabilizacja, swiat ogarnety wielkie religie. Najpierw za-
czeta sie ekspansja Islamu. Odbyta sie ona kosztem krajow chrzescijanskich i religii sta-
rozytnych. Na zachodzie, w VIl i VIII wieku, Arabowie opanowali pétnocng Afryke i
Hiszpanie, docierajgc do Oceanu Aflantyckiego. Na wschodzie zajeli srodkowq Azje,
docierajgc poprzez Indie, Malezje i Indonezje do Oceanu Spokojnego. W IX i X wieku
rozszerzyto sie tez Chrzescijanstwo, obejmujgc kraje skandynawskie i Stowian; pdzniej,
w potowie XVII wieku, poprzez Rosje, docierajgc takze do Oceanu Spokojnego. Ge-
neralnie na starym kontynencie chrzescijanstwo opanowato pdtnocng strefe umiar-
kowang, $wiat muzutmanski strefe zwrotnikowq. Na Dalekim Wschodzie utrzymat sie
buddyzm ireligie lokalne. W VIl wieku zakonczyt sie ikonoklazm w kosciele chrzescijan-
skim natomiast utrzymat sie on w krajach muzutmanskich. lkonoklazm polegat na tym,
ze transcendencii, czyli istnienia poza $wiatem materialnym, nie mozna pokazywac
poprzez materialne artefakty, w tym wypadku poprzez dzieta sztuki o charakterze reli-
gijnym. W krajach muzutmanskich ikonoklazm zostat rozszerzony, doprowadzit zgodnie
z drugim przykazaniem Dekalogu: ,,Nie uczynisz sobie obrazu rytego ani zadnej podo-
bizny tego, co jest na niebie w gdrze i co na ziemi nisko, ani z tych rzeczy, ktére sg w
wodach pod ziemiqg” (Wj 20,1-21), do petnego zakazu sztuki przedstawiajgcej. Kraje
muzutmanskie, ktére w niedtugim czasie opanowaty terytoria o znacznie wyzszej kul-
turze materialnej niz pustynna Arabia, przez nakazy religijinego ikonoklazmu ograni-
czyty zasieg malarstwa i rzezby do strefy ornamentu, ktory stat sie gtdwnym elementem
dekoracyjnym w architekturze i sztuce dekoracyjnej. Wyjgtkiem byt, wspominany wie-
lokrotnie w Koranie, obraz czekajgcego na wiernych rajskiego ogrodu, ktéry stat u
podstaw tworzenia ogroddéw. Poniewaz taki rajski ogrod byt w Koranie zapisany jako
najwazniejsze z miejsc, posiadat réwniez znaczenie mistyczne. Sktaniat do percepcii
otoczenia nie tylko zmystem wzroku, ale szerzej, poprzez ciato, umyst i dusze. Stad jego
formalny, stabilny i dekoracyjny wyglad. Stawat sie miejscem duchowego potgczenia
z Bogiem (ryc. 294). Taki rajski ogréd, przy mauzoleum Taj Mahal, stworzyt w Agrze,
stolicy Wielkich Mogotéw dla swojej zmartej zony cesarz Indii (ryc. 295). W tym samym
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czasie, chociaz w izolacji od starego $wiata, rozwijaty sie starozytne imperia Inkdw w
Ameryce Potudniowej i Aztekéw w Ameryce Srodkowe;.

Obowigzkiem muzutmanina byta modlitwa odbywana piec razy w ciggu dnia. Czas
modlitwy mogt sie zdarzy¢ w przypadkowym miejscu. Stad muzutmanin miat na podo-
redziu dywanik z symbolicznym wizerunkiem mihrabu, Swigtynnej niszy wskazujgcej w
meczecie kierunek modlitwy. Ten symboliczny wizerunek tworzyt tam, gdzie zatrzymat
sie do modlitwy muzutmanin, miejsce uswiecone poprzez abstrakcyjne sploty tkaniny
(ryc. 296). Modlitwa muzutmanska ma charakter indywidualny, stgd meczet, miejsce
modlitwy, nie ma specjalnych podziatéw hierarchicznych, jak to wystepuje w koscio-
tach chrzescijanskich, jest tylko wyrdzniony, poprzez mihrab, nisze w $cianie meczetu,
kierunek modlitwy. W architekturze jest stosowany czesto tuk podkowiasty. Uwazano,
ze podkowa jest symbolem pomysinosci i chroni przed ,,.ztym okiem” (ryc. 297, 298).
Wielkie obszary objete przez religie muzutmanskg wymagaty mocnego spoiwa. Takim
spoiwem byt jeden z pieciu filarow Islamu — Hadzdz, czyli obowigzek pielgrzymki do
Mekki. Tam spotykali sie mieszkancy wszystkich muzutmanskich krajow, a przynajmniej
ich elity, zwigzane, przez fakt pielgrzymki, wspolnym doswiadczeniem i obyciem w mu-
zutmanskim Swiecie (ryc. 299, 300). Zakaz przedstawiania otaczajgcego $wiata powo-
dowat, ze wykonywane dzieta operowaty motywami abstrakcyjnymi. Te abstrakcyjne
motywy byty powigzane w ciqgi, ktére opowiadaty witajemniczonym, historie zaréwno
ziemskiego, jak pozaziemskiego Swiata. W Swiecie islamu kazdy przedmiot byt pokryty
ornamentem, ktéry powodowat, ze taki przedmiot, obok swojego bytu materialnego,
posiadat rownoczesnie, duchowy lub religijny, byt niematerialny.

Ogrod Orientalny, 2005,
Berlin (fot. J. Rylke)
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Ryc. 299. Widok Mekki, 84x111cm., 1709, Ryc. 300. Mahomet

Biblioteka Uniwersytetu, Upsala modlgcy sie przed Kaabg,
XViw.

W krajach chrzescijanskich wiedza byta przywilejem nielicznych. Nawet sam cesarz
Karol Wielki byt analfabetq. Wytgcznie koscioty i klasztory byty osrodkami zdobywania
i szerzenia wiedzy. W sytuacji powszechnego analfabetyzmu i mnogosci jezykdw lokal-
nych, wypracowaty one metody ksztatcenia religijnego przy udziale sztuk wizualnych.
Uznano, ze wcielenie Boga, poprzez ciato Jezusa, w Swiat materialny, pozwolito zmie-
ni¢ zapis drugiego przykazania z Dekalogu i wyrazac transcendencije poprzez wize-
runki zaczerpniete z Nowego Testamentu. Juz przy wejsciu do kosciota, zdobigce jego
portal rzezby opowiadaty historie ewangeliczne. Czesto takie, jak Sgd Ostateczny (ryc.
301). Sceny sqdu ostatecznego — Psychostazji, rachunku sumienia po przejsciu w inny
wymiar eschatologiczny, byty popularne jeszcze w starozytnym Egipcie (ryc. 302).
Przedstawienia ewangelicznych tematdéw przekazywaty wiernym, w sposdb obra-
zowy, stowa ewangelii. Przyktadem obraz z Torunia, w ktérym pokazano 22 sceny pa-
syjne, prowadzone od wjazdu Jezusa do Jerozolimy, az do Jego Wniebowstgpienia
(ryc. 303). Do dekoraciji koscielnych scian, obok obrazéw rzezb, freskdw i wyposazenia
liturgicznego, wykorzystywano hafty. Byty one wowczas powszechnie wykonywane i
miaty czasem zupetnie Swiecki charakter. Pas tkaniny w Bayeux, o dtugosci niemal 70
metrow, opowiadat historie zdobycia Anglii przez normandzkiego ksiecia Wilhelma
(ryc. 304). Inny, pochodzgcy z Hiszpanii haft, opowiada biblijng historie stworzenia
Swiata. W centrum tego haftu jest obraz stworzyciela, a wokdt niego widoczne sq,
niebo iziemia z ludzmiiprzyrodg (ryc. 305). Sam proces haftowania, przez powtarzalne
ruchy i wtqczenie catego ciata w proces powstawania obrazu, miat charakter modli-
twy. Takie wizualne ttumaczenie Pisma Swietego byto o tyle istotne, ze koscioty byty
zespolone z klasztorami i czesto lezaty z dala od skupisk ludnosci. Wierni odwiedzali je,
pielgrzymujgc do nich, nierzadko na duze odlegtosci. Takim miejscem pielgrzymko-
wym, poza Jerozolimg i Rzymem byto sanktuarium $w. Jakuba w Composteli (ryc. 306).
Prowadzity do niego drogi z catej Europy. Polska droga zwata sie Via Regia i wiodta z
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Kijowa, ktory wtedy lezat w Polsce, do Composteli. Prowadzita poprzez Wilno, Lwow,
Olkusz, Bedzin, Wroctaw, Drezno, Kolonie, Akwizgran, Paryz, Orlean, Bordeaux i Burgos
(ryc. 307). Pielgrzymujgcy do Composteli posiadali jako znak rozpoznawczy muszle
przegrzebka (ryc. 308). W kazdym z miast, ktére lezaty na trasie pielgrzymki, jej uczest-
nicy spotykali sie w kosciotach, poznawali sie nawzajem i rownoczesnie poznawali Eu-
rope. Ten, kto odbyt takg pielgrzymke i przywidzt z niej muszle zaliczat sie do europej-
skiej elity. Podobne wedrowanie funkcjonowato na poziomie lokalnych srodowisk i lo-
kalnych miejsc pielgrzymkowych. Do takich pielgrzymek byt dostosowany kazdy ko-
§cidét bedgcey ich celem lub potozony na ich szlaku. Koscidt musiat by¢ widoczny z
daleka, stad byt najczesciej wyniesiony na wzgorzu. Poprzedzato go atrium, w ktérym
pielgrzymi mogli odpoczqgc i przygotowac sie do nabozenstwa. Koscidt wienczyty wy-
sokie wieze z dzwonami, ktérych dzwiek odstraszat zte duchy. Kamienne sklepienia
wnetrza kosciota dawaty dobrg akustyke dla Spiewdw gregorianskich. Koscidt z klasz-
torem stanowit centrum nie tylko religijne, ale takze cywilizacyjne wczesnego srednio-
wiecza (ryc. 309). Ludzie wczesnego Sredniowiecza byli przyzwyczajeni do wedrowa-
nia. Dominowata gospodarka wypaleniskowa, co roku rodzinnie uprawiano inng par-
tie ziemi, wracajgc na zime do grodu, do zycia wspdlnotowego. Pielgrzymka byta ko-
lejnym elementem rozszerzonego zycia wspdlnotowego. W tym wypadku stanowito to
zycie wspodlnotowe na poziomie duchowym. Takie zycie duchowe byto prowadzone,
przy blizszych pielgrzymkach, na poziomie spotecznosci lokalnych, a przy wielkich piel-
grzymkach na poziomie europejskiej wspdlnoty chrzescijanskiej. Rowniez dwczesni
wtadcy, zarébwno w Polsce jak w cesarstwie, znajdowali sie ze swojg druzyng w cig-
gtych wedréwkach, zatrzymujgc sie w grodach kasztelanskich. Dlatego poza klasztor-
nymi osrodkami religijnymi i miejskimi osrodkami artystycznymi, sztuka Swiecka ograni-
czata sie do tworzenia bronii drobnych przedmiotdw, ktére mozna byto posiadac przy
sobie. Nie byty to wielkie skarby. Skarbiec Karola Wielkiego miescit sie w potozonej pod
jego tronem wnece. Mozna powiedziec, ze cesarz siedziat na pienigdzach (ryc. 310).
W sytuaciji braku pisma, zniszczenia poganskich kaptandw i swigtyn, sztukg i zawartym
w tej sztuce mistycyzmem dysponowaty tylko chrzescijanskie klasztory. Wigzanie tego
z pielgrzymkg powodowato, ze zarbwno sztuka, jak zwigzana z nig tajemnica, tak mi-
styczna jak religijna, stawaty sie wartoscig swigteczng i uniwersalng. Dominowata w
zestawieniu z dawnymi, lokalnymi wierzeniami, ze zdewaluowanymi, poganskimi gu-
stami.

Kraje Europy Srodkowej i pédtnocnej przyjety nowq religie pdzniej i czuty sie z tego po-
wodu zapdznione kulturowo. Ten trend, uwazany za zapdznienie cywilizacyjne, zwig-
zany z pdzniejszym niz w zachodniej Europie przyjeciem chrzescijanstwa, jest gteboko
wpisany w polskqg sytuacje ,,gonienia Zachodu”. Wyraza sie to miedzy innym z powta-
rzaniem trendow artystycznych, ktére wczesniej zostaty opracowane w kulturze za-
chodniej. Powtarzaniem ich warstwy formalnej, juz bez ksztattujgcego te forme pier-
wiastka mistycznego. Pamietam, jak w potowie lat 50 tych, po zakonczeniu socreali-
zmu w Polsce, w kazdej galerii krolowaty obrazy taszystowskie, tak nazywane od fran-
cuskiego la tache — plama. Taszyzm byt abstrakcyjnym ekspresjonizmem poszukujg-
cym emocji jako recepty na racjonalny formalizmm wczesniejszej, dominujgcej abstrak-
cji geometrycznej. Abstrakcja geometryczna probowata zszy<C strumien Swiadomosci
wizualnej w obiektywng, logiczng catosc (ryc. 311). Abstrakcja ekspresyjna starata sie
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odnalez¢ te cato$¢ w procesie jednostkowego olsnienia, o ktérym pisatem przy okazji
buddyzmu chan (ryc. 312). Polski taszyzm byt spdznionym stylem i byt chybiony jako
recepta na propagandowy socrealizm. Szybko tez przemingt. Socrealizm operowat
kolorem lokalnym i relacjonowat zdarzenia z katalogu relacji propagandowych. Ele-
ment mistyczny zostat w nim zastgpiony elementem agitacyjnym (ryc. 313). Po epizo-
dzie taszystowskim zastgpita go nowa figuracja, bedgca na socrealizm wtasciwszg
odpowiedziq. Kolor stuzyt w niej do okreslenia gradaciji ekspresiji, a element mistyczny
stanowita w nim fenomenologiczna relacja cztowieka do pracy i do narzedzi pracy.
Relacja istotna w kraju, ktéry niedawno przeszedt proces intensywnej industrializaciji
(ryc. 314).

Ryc. 301. Mistrz AgUero.  Ryc. 302. Papirus Ani z Ksiegi Umartych, 1250p.n.Chr.,
Portal koSciota Santa Muzeum Brytyjskie, Londyn

Maria la Real, Xliw.,
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Ryc. 303. Pasja torunska, 221x274cm, 1490, Ryc. 304. Stworzenie $wiatq,
kosciot sw. Jakuba, Torun 365x467cm., 1097, Muzeum
Katedralne, Girona
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Ryc. 305. Podbdj Anglii przez Wilhelma Ryc. 306. Albrecht Drer.
(fragmenty), 6830x50cm., 1077, Sw. Jakub Starszy, 46x38cm.,
Muzeum Tkaniny, Bayeux 1516, Galeria Uffizi, Florencja
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Ryc. 307. Jan Rylke. Ryc. 308. Jean-Baptiste Oudry, Stanistaw Leszczynhski jako
Via Regia. 84x203cm., pielgrzym-tutacz, 104,5x87cm, 1730, Muzeum Narodowe,
2016 Warszawa
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Ryc. 309. Opactwo Maria Laach, 1164, Glees Ryc. 310. Tron Karola Wielkiego,
Katedra, 790, Akwizgran

Ryc. 311. Albert Gleizes. Ryc. 312. Georges Mathieu. Postuszne gwiazdy,
Portret wojskowego doktora, 130x162cm., 1988

130x162cm., 1914, Muzeum

Guggenheima, Nowy Jork
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Ryc. 313. Aleksander Kobzdej. Podaj cegte, Ryc. 314. Marek Sapetto. Robotnicy,
133x162cm., 1950, Muzeum Narodowe, 116x145cm., 1974
Wroctaw

Sredniowiecze petne

Wyrazna zmiana wczesnego Sredniowiecza w dojrzate, nastgpita mniej wiecej w tym
samym czasie w catym owczesnym cywilizowanym Swiecie. Najwczesniej odbyto sie
to w Indiach. Ta zmiana wigzato sie z odejsciem od buddyzmu i odrodzeniem hindui-
zmu. Nastgpito potgczenie roznych wagtkow architektonicznych, tak buddyijskich, jak
zwigzanych ze starozytnymi religiami hinduistycznymi. Stupa jako wypietrzenie ziemi
nad relikwiami Buddy, w sytuaciji wielu bogdw, przyjeta w hinduizmie forme wspinajg-
cej sie od podstawy do szczytu rozrzezbionej gory. Taka goéra nie spoczywata juz na
zZiemi, ale wienczyta swigtynie. Swigtynie zyskiwaty wnetrza zakohczone sanktuarium,
nad ktérym wznosita sie taka piramidalna wieza. Sanktuarium byto domem boga, a
rownoczes$nie wznoszgca sie, nadbudowana nad sankfuarium, 0§ pionowa wiezy sta-
nowita 0§ Swiata. Harmonie kompozycji, zapewniat, wykorzystany w tym celu, arche-
typ mandali oraz wynikajacy z vastu, czyli hinduistycznej geomancji, model budowli
okresdlajacy jej pozycje w hierarchii nieba i zwigzang z tym pozycje przestrzenng po-
szczegolnych elementow budowli. Do sanktuarium prowadzita, zorientowana w kie-
runku wschod — zachdd i biegngca wzdtuz budynku 0§ pozioma, okreslajgca kierunek
dochodzenia do boga (ryc. 315). Moc boga objawiata sie na zewngtrz budowli po-
przez pokrywajgce sciany swigtyni rzezby (ryc. 316). Te rzezby sprawiajg wrazenie,
jakby wydobywajgcy sie z swigtyni duch wzbudzat materie tworzgcq jej zewnetrzne
sciany. W ten sposdb zaréwno Swigtynia ze §cianami, jak wiehczgca jg wieza, tworzyty
mistyczng, dominujacg w krajobrazie forme.

Kultura Indii promieniowata na wschdd, gdzie w koncu Xl wieku powstata nowa sto-
lica Khmerdow, Angkor Wat. Oprécz rzezbionych figur pokrywajgcych sciany budowli
tego miasta, w centrum usytuowano swigtynie Bajon z 54 wiezami, z ktérych spoglg-
dato 200 gigantycznych twarzy. Swigtynia stanowita wizerunek mitycznej géry Meru
okreslajacej srodek Swiata, z ktdérej na wiernych spoglgdaty twarze wspotczujgcego
Buddy (ryc. 317). Podobna sytuacja zewnetrznej §ciany pokrytej rzezbionymi posta-
ciami wystepowata wiek pdzniej w gotyckich katedrach, chociaz ze wzgledu na ich
usytuowanie w miastach, warstwa rzezb ograniczata sie do skierowanej w kierunku
ulicy elewacii (ryc. 318). Czesto wystepujgce w splotach rzezb postacie kobiece byty
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przedstawiane w tak zwanym potréjnym wygieciu. Takie wygiecie pokazywato zrézni-
cowane, poruszajgce ich ciatami emocje (ryc. 319). Spiralna, zamknieta w ciele po-
zycja, tworzgca ksztatt | figura serpentinata” sugerowata oderwanie, lewitacje po-
staci. Tak uksztattowana forma, oprécz wyrazania zmystowosci, uzyskiwata wrazenie
uduchowienia. Widoczne sg w uksztattowaniu tych ciat doswiadczenia jogi, systemu
dgzgcego do potgczenia ciata z umystem. Podobna figura wystepowata tez w go-
tyckiej Europie i cechowata tak zwane ,,Piekne Madonny” (ryc. 320). Czasem wyste-
powaty wsrdd zespotdw rzezb pary potgczone aktem seksualnym, rozumianym w kul-
turze Indii jako mistyczny zwigzek cztowieka z bogiem.

W XIIl wieku nastgpita w Europie wielka zmiana spoteczna. Zakonczyta sie wedrowka
rolniczych spotecznosci pomiedzy siedzibami zimowymi i letnimi. Po wprowadzeniu
trojpolowki, zardbwno mieszkancy miast, jak mieszkancy wsi zamieszkali w nich na state.
Nie byt to juz gréod, siedziba zimowa, ale miasto lub wies zamieszkate przez caty rok.
Takie miasto lub wie$ otaczaty trzy pola. Jedno pole uprawiano, w nastepnym roku fo
pole ugorowato, a w trzecim roku byto wykorzystywane jako pastwisko. Pielgrzymowa-
nie nie byto juz tak powszechne, poniewaz miasta, siedziby biskupstw, fundowaty w
swoim obrebie katedry. Pozostate miasta i wsie parafialne posiadaty wtasne koscioty.
Osady byty powigzane z wsiami parafialnymi poprzez przykoscielne cmentarze, na
ktorych grzebano ich mieszkancow. Przedtem pielgrzym, ktéry dotart do klasztornego
kosciota pielgrzymkowego, przechodzit przez dzielgcq strefe profanum od strefy sa-
crum ,,$luze psychologiczng” jakg byto atrium. W atrium, w otoczonej portykiem otwar-
tej przestrzeni, los wedrowcow tqczyt sie w spoteczny los ludu chrzescijanskiego. Stad
razem wkraczano w monumentalne kamienne tono swigtyni, tak odmienne od otwar-
tej przestrzeni pielgrzymki. Inna przestrzen, mrok, swiatto Swiec, wszystko to pozwalato
odczu¢ moc Boga. Od Xl wieku katedry, czyli koScioty biskupie, stojace w gestej za-
budowie miejskiej nie posiadaty juz atrium, wiernym, ktérzy znali sie z codziennego zy-
cia, pokazywaty przede wszystkim swoje elewacje. Koscioty otaczaty cmentarze, w
ktérych grzebano mieszkancéw parafii. Te cmentarze stanowity strefe mistycznego
przejscia ze strefy profanum miasta lub wsi w sfere sacrum, w sfere zycia wiecznego,
reprezentowanego przez wnetrze kosciota. Bezposrednie wprowadzenie w strefe sa-
crum stanowity portale. W nich wierni, czesto niepismienni, widzieli catqg historie ko-
Sciota, ktéra z jego wnetrza wychodzita w przestrzen miasta (ryc. 321, 322). Stanowiqgc
strefe sacrum, wnetrze kosciota musiato ulec odrealnieniu. Sklepienie krzyzowo ze-
browe, ktére zrewolucjonizowato Sredniowieczng architekture, pozwolito otworzyé
$ciany koéciota oknami witrazowymi. Sciany $wigtyni pokrywaty freski, a swiatto przefil-
trowane przez barwne witraze tworzyto specjalng niebianskq, swietlistg przestrzen (ryc.
323). Atmosfere tak zorganizowanej przestrzeni pokazuje wspodtczesna instalacja w ka-
plicy zamku w Chaumont-sur-Loire, gdzie odbywajqg sie co roku festiwale sztuki ogro-
dowej (ryc. 324). Zeby wpusci¢ do wnetrza kosciota wiecej swiatta, konstrukcje odcig-
zajgcg sklepienie przeniesiono na zewngtrz kosciota, gdzie wzbogacata gestq miejskg
zabudowe, tworzgc tkanke przestrzenng zblizong do obecnych watkdw dekonstrukty-
wizmu. Bryta kosciota rozpuszczata sie w otaczajgcej koscidt przestrzeni cmentarza,
stanowiqc nierealnqg, abstrakcyjng dekoracje zycia pozagrobowego (ryc. 325). Piel-
grzymowanie przestato by¢ tak czeste jak wczesniej. Zastepowaty je pokutne piel-
grzymki w ogrodowych labiryntach, ale bywato, ze w samych kosciotach. Na
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posadzce katedry w Chartres, podobnie jak w niektérych innych Sredniowiecznych
koSciotach, tez znajdowat sie labirynt. Wyznaczat 0§ Swiata, ale tez stanowit droge
prowadzgcq przez grzeszne zawitosci doczesnego zycia, do centrum Swietosci. Byto
to podobne do sytuacji w indyjskich swigtyniach, gdzie w sanktuariach znajdowaty sie
owalne kamienie symbolizujgce, jak w antycznej Greciji, pepek Swiata. Miejsce, przez
taki kamien zaznaczone, byto miejscem, w ktdrym Swiat ziemski tgczyt sie z Swiatem
pozaziemskim. Rzezbione i malowane historie wypetniaty tez cate wnetrze kosciota.
Kosciot stawat sie dla mieszkancow zardwno wsi jak miasta drugim, odswietnym do-
mem (ryc. 326-329). Stat w centrum miasta. Miasto byto obszarem wyniesionym w sto-
sunku do okolicy, zamknietym murami i pietrzacqg sie na ksztatt géry zabudowaq. Nie
rozptywato sie jak dzsiejsze miasta. Otaczaty go pola, bo miasta byty takze zywno-
sciowo samowystarczalne. Centrum miasta stanowit rynek. Na tym rynku wznosita sie
ratuszowa wieza, tak wysoka jak wieza koscielna, a mieszczanskie kamienice miaty
rownie ozdobne elewacje, jak fasada kosciota. Frontony budowli potozonych przy
ulicy, zardwno w sferze sacrum, jak profanum, byty zdobione w podobny sposdb i prze-
nikaty sie przesigkniete tq samq tkankq zycia chrzescijanskiego. W miescie, obok kate-
dry, nawet wazniejszy od niej stat zamek, siedziba feudalnego ksiecia lub rycerza (ryc.
330). Rycerz sprawdzony w krucjatach byt zbrojnym ramieniem Boga, krzewit wiare i
stat ponad pozostatymi grupami spotecznymi. Juz nie cesarz a lokalny wtadca ze
swoim zamkiem, obok biskupa z jego katedrq, okreslali sposdb zycia lokalnych spo-
tecznosci. Obok sztywnej spotecznosci politycznej, istniata, w sredniowiecznych mio-
stach, sztywna spotecznos$¢ artystyczna, ktéra byta zorganizowana w zawodowych
korporacjach, czyli cechach rzemieslniczych (ryc. 331). Te korporacje byty wtqczone
w ogolnoeuropejski obieg informacji, tworzgc dzieta w zblizonej stylistyce, poniewaz
czeladnicy, przed uzyskaniem stanowiska mistrza, musieli odby¢ staze w innych euro-
pejskich miastach.

Ryc. 315. Swigtynia Radzarani w Bhubaneswarze,
950-1100 Scianach swigtyni Kandariji,
Xlw., Khadzuraho
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Ryc. 317. Swigtynia Bajon, 1218, Angkor Tom Ryc. 318. Portal katedry
Notre-Dame, XIVw., Rouen

Ryc. 319. SAcijmonoTho Dandanayaka. Ryc. 320. Madonna z Dziecigtkiem,

Zatruta dziewica, 1258, Swigtynia 127x40x27cm., XIVw., Katedra
Chennakeshava, Somanathapura Najswietszej Marii Panny, Antwerpia
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Ryc. 321. Thomas de Cormont. Ryc. 322. Jean Fouquet. Salomon
Fasada katedry Notre-Dame, 1230, i Swigtynia Jerozolimska, 40x29cm., 1476, Bi-
Amiens blioteka Narodowa, Paryz

Ryc. 323. Katedra Notre-Dame, 1240, Ryc. 324. Gerda Steiner, Jorg Lenzlinger.
Chartres (fot. J. Rylke) Kamienie i wiosna, 2022,
Chaumont-sur-Loire (fot. J. Rylke)
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Ryc. 326. Rzezby choru katedry Notre-Dame, XViw.,
Notre-Dame, 1230, Chartres (fot. J. Rylke)

Amiens
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Ryc. 327. Andrzej. Kaplica zamkowa, 1418, Ryc. 328. Wit Stwosz. Ottarz

Lublin Zasniecia Najswietszej Marii
Panny, 1489, Krakow.

Ryc. 329. Kosciot sw. Jakuba Apostota, 1250, freski 1360, Matujowice
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Ryc. 330. Bracia Limbourg. Godzinki ksiecia Ryc. 331. Kodeks Balthasara
de Berry, wrzesien, 22,5x13,6cm., 1411, Behema. Pracownia malarza,
Muzeum Condé, Chantilly 32,7x24,3cm., 1505

Nieco inaczej niz we wczesnym sredniowieczu, wyglgdata sytuacja w sztukach przed-
stawiajgcych. W IX wieku zakonhczyt sie, zarbwno na zachodzie, jak na wschodzie
Swiata chrzescijanskiego, okres ikonoklazmu, ale w Swietle istniejgcych oskarzen o bat-
wochwalstwo i herezje, zaczeto w Bizancjum $cisle przestrzegac kanonu przedstawien
malarskich. W kodeksach zachowata sie jeszcze stylistyka antyczna opowiadajgca hi-
storie religijne, tak jak fo byto w pochodzgcym z X wieku psatterzu Paryskim (ryc. 332,
333). W obrazach tablicowych kanon byt przestrzegany Scisle. Uzywano ztotego tta,
ktére miato symbolizowac w rzeczywistosci niebianskiej kolor nieba. Stosowano czyste
kolory, kazdy kolor miat znaczenie symboliczne, utrzymano zasade osiowej, rbwnowaz-
nej kompozycji, a przede wszystkim twércy ikon powinni posiada¢ odpowiedniqg wie-
dze teologiczng i prowadzi¢c moralne zycie. Ten kanon obowigzywat tez poza Scistym
Bizancjum, w orbicie jego wptywdw. Jest obecny na potudniu, w Egipcie (ryc. 334) i
we Wtoszech (ryc. 335). Na poétnocy, na Rusi (ryc. 336, 337) Andriej Rublow, najbardziej
znany z Sredniowiecznych malarzy, zostat w 1988 roku kanonizowany przez koscioét ro-
syjski (ryc. 338). Wprowadzenie do malarstwa okreslonego kanonu zasad formalnych,
zostato docenione przez XX wiecznego malarza odwotujgcego sie do tradycji ikono-
pisdw, Jerzego Nowosielskiego. Poniewaz zasady formalne stojg u podstaw sztuki abs-
trakcyjnej, uwazanej przez Nowosielskiego za forme czystego przekazu znaczehn mi-
stycznych, wykorzystywat on w obrazach abstrakcyjnych formalne zasady obowigzu-
jgce ikonopisdw, czyli hieratycznose, osiowose i czystosc barw (ryc. 339).
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Ryc. 332. Izajasz i Ezechiasz, 36x26cm., Ryc. 333. Mojzesz rozdzielajgcy Morze
920, Psatterz paryski, Biblioteka Naro- Czerwone, 36x26cm., 920, Psatterz pary-
dowa Francji, Paryz ski, Biblioteka Narodowa Franciji, Paryz

BN

Ryc. 334. Drabina raju, Klasztor

Ryc. 335. Cimabue. Madonna
Sw. Katarzyny, Xliw., Géra Synaqj, Swietej Trojcy, 424x276cm, 1290,

Galeria Uffizi, Florencja
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Ryc 336 Teofon Grek Mo’rko Bosko Ryc. 337. Teofan Grek. Zasniecie
Donska, 86x68cm., 1390, Galeria Bogurodzicy, 86x68cm., 1392, Galeria
Tretiakowska, Moskwa Tretiakowska, Moskwa

Ryc. 338. Andriej Rublow. Ryc. 339. Jerzy Nowosielski. Wschod
Iwiastowanie, 125x94cm., 1408, stonca, 120x100, 1965, Muzeum Naro-
Katedra Zwiastowania, Moskwa dowe, Krakow
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Malarstwo i rzezba gotycka w zachodniej Europie, korzysta juz w XV wieku z odkry¢
renesansu. We wczesniejszym okresie niz wtasciwy renesans, staje sie mniej schema-
tyczna od tradycyjnej, sredniowiecznej sztuki cechowej. Nawet kodeksy miniaturowe
posiadajg catostronicowe ilustracje, w ktérych freSci mistyczne, siegajgce okultyzmu i
astrologii, przeplatajqg sie z religiinymi, jak w godzinkach malowanych przez braci Lim-
burg z poczgtku XV wieku (ryc. 340). To malarstwo i rzezba, podobnie jak architektura
gotyku ptomienistego sg ptynne, czasem delikatne a czasem dramatyczne, chtong
rozne watki i tak, jak tworczosc Giotta we Wtoszech, zapowiadajg nowqg epoke (ryc.
341-343).

Sredniowiecze, przesycone, zaréwno w krajach muzutmanskich jak chrzescijanskich
religig, posiadato enklawy swobody, ktdére odnoszono do nieskrepowanego zycia w
rajskiej wspodlnocie. Byty to ,,ogrody rozkoszy ziemskich”, czyli zamkniete przed wzro-
kiem niepowotanych widzéw niewielkie ogrody zamkowe, gdzie oddawano sie roz-
rywkom w ofoczeniu kwiatéw i wody (ryc. 344, 345).

Akcja mojego obrazu, przedstawiajgcego mistycyzm w sztuce Sredniowiecza, roz-
grywa sie w miescie. W tle wystepujqg swieci, ktérych znamy z elewacji gotyckich swig-
tyn. Przed niq, do dzisiaj czytelny, model sredniowiecznego cztowieka, rycerza. U jego
stop skupiony, modlgcy sie cztowiek. Oni reprezentujg Swiat ludzi. Obok ludzi dwa, po-
dobne w charakterze psy. Jeden z nich jest spokojny, drugi, podobny do wilka przy-
czajony. Oba reprezentujq Swiat przyrody (ryc. 346).

s . »7
Ryc. 340. Bracia Limbourg. Cztowiek Ryc. 341. Zmartwychwstanie,
anatomiczny. 29x21cm., 1411, Muzeum 132x92cm., 1380,
Condé, Chantilly Galeria Narodowa, Praga
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Ryc. 342. Madonna
z Kruzlowej, 118cm., 1410,
Muzeum Narodowe, Krakéw

Ryc. 344. Fontanna zycia, 60x45cm.,
1399, Muzeum Sztuki Walters,
Baltimore
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Ryc. 343. Pietd z Lubigza, 160 cm., 1360,
Muzeum Narodowe, Warszawa
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Ryc 345. Ogréd, XV w., |Ius’rroqo z Roman
de la Rose, Biblioteka Brytyjska
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Ryc. 346. Jan Rylke. Sredniowiecze, 54x73cm., 2023
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Rozdziat 6. Nowozytnos¢

W perspektywie
Prawda lezy

Tu w moc bozg
Nikt nie wierzy

Renesans

Bardzo wazne sq w sztuce okresy przejsciowe. Podkreslajg strefy, w ktdérych sqg przeta-
mywane cykliczne formy rozwojowe sztuki. Widzielismy to juz podczas wedrowek lu-
doéw, w okresie lezgcym pomiedzy starozytnoscig antyczng i wtasciwym Sredniowie-
czem. Stare zasady juz umarty, a nowe jeszcze sie nie narodzity. Okres przejsciowy jest
okresem wolnosci w sztuce, okresem wystepujgcym pomiedzy schematami, ktére rzg-
dzqg sztukg w okresach ustabilizowanych. Taki przejsciowy okres jest takze czasem prze-
zyC mistycznych, przezyc, ktdre nie zostaty jeszcze uporzgdkowane w liturgiczne sche-
maty. W okresie przejsciowym, od Sredniowiecza do renesansu, centrum Europy po-
nownie ulegto przesunieciu. Podczas, gdy w Sredniowieczu najwazniejsza byta pdtnoc
Europy, to poczgtek czasdw nowozytnych zrodzit sie na potudniu Europy, na styku
chrzescijanstwa i islamu, na terenach mocno zwigzanych z tradycjqg kultury antyczne;.

U zrédet istotnych zmian stoi zawsze cztowiek. Juz nie Bog — cztowiek, ktory stat na
poczgtku naszej epoki, ale zwyczajny cztowiek, chociaz swiety. Pierwszym zwiastunem
nowej epoki byt $wiety Franciszek z Asyzu, kanonizowany juz kilka lat po Smierci, w 1226
roku. Urodzony w srodkowych Wtoszech przetamat sztywne struktury kosciota i odnowit
zycie religijne. W $lad za odnowq zycia religiinego, nastgpita zmiana zwigzanej z zy-
ciem religijnym kultury. Najwazniejszymi przedstawicielami tej kultury byli w tym okresie,
czyli w XIV wieku: malarz Giotto oraz poeci Dante i Petrarka. Wszyscy byli cztonkami
Swieckiego zakonu $w. Franciszka. Malarz Giotto di Bondone, pracujgc z wspbtpra-
cownikami i przedstawiajgc w freskach zywot Franciszka ,,przetamat greckg maniere™.
Swiety Franciszek, ktéry gtosit kazania nie tylko do ludzi, ale réwniez do ptakdw i wzgdrz,
stworzyt nowg forme mistycznego porozumienia, zaczgtek nowej liturgii. Jego ,,Piesn
Stoneczna” byta pierwszym utworem napisanym w jezyku wtoskim. W nim wszystkie
zjawiska Swiata doczesnego zostaty nazwane naszymi siostrami i bra¢mi. Podobnie jak
Franciszek w religii, tak Giotto wprowadzit do sztuki nie tylko nowqg technike malarskg
mokrego fresku, ale wywotat takze rewolucje formalng. ,,Maniera grecka” byta kon-
wencjonalng formg obrazowania dzieta religiinego, w ktérej tworzono dzieta w ére-
dniowieczu. Wyglgd obrazu byt okreslony przez teologiczng tre$¢ przedstawienia i czy-
ste, zwigzane z przypisanymi im znaczeniami teologicznymi, podstawowe kolory. Jak
dla $w. Franciszka reguty liturgiczne, tak dla Giotta formuty artystyczne nie pozwalaty
dojs¢ do istoty przedstawianych tresci. Dla obu wszystko byto przesycone mistyczng
tresciq i wszystko byto rownie wazne. Na freskach Giotta, $wiety Franciszek jest rownie
wazny, jak okno domu i wzgorze z domem. Niebo nie byto juz w tych obrazach ztote,
ale niebieskie, bo akcja mistycznych przedstawieh odbywata sie tu, na ziemi, a nie w
konwencjonalnym niebie. Kolory nie niosty juz specjalnych znaczen, bo mokry fresk
pozbawit je jaskrawosci. Zestawienia barwne staty sie wazniejsze niz dzwiecznosc¢ i sym-
boliczne znaczenie poszczegdinych koloréw. Przestata tez dominowac symetria. W jej
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przetamaniu pomogta friada, czyli dodatkowy element wzbogacajgcy dialog. Do
wczesniejszego, rozgrywanego pomiedzy postaciami dialogu, dotqgczyt sie trzeci pod-
miot: czasem byta to budowla, czasem element krajobrazu, czasem wazny artefakt.
Po raz pierwszy zagadnienia formalne, a nie konwencja, staty sie podstawqg do bu-
dowy kompozyciji obrazu. Pozwalato to tworzy¢ w kazdym z obrazdw scenerie, w ktorej
tre$C przekazu otrzymywata wtasciwy ksztatt. Byt to krotki okres sztuki wyrwanej z kon-
wencji przedstawien, tworzonej tu i teraz. Na rycinie 347, ekstaza $w. Franciszka jest
Wyrazona poprzez unoszqce sie, odwrécone tuki. Na rycinie 348 dialog jest prowa-
dzony przez niebo, ziemie, drzewa i ptaki. Nad nimi pochylajg sie ludzie jako swiadko-
wie tych mistycznych rozméw. Bruneleschi pisat: ,,Dawni malarze znali wprawdzie i sto-
sowali juz przed wiekami geometrie, ale robili to nie wedtug rozumu, tylko wedtug re-
gut¢. Podobne zmiany zachodzity wowczas takze w innych dziedzinach sztuki. W tym
samym czasie, na poczgtku XIV wieku, Petrarka pisat sonety, a Dante Alighieri, takze,
jak Giofto i Petrarka, Swiecki cztonek zakonu $w. Franciszka, pisat po wtosku ,,Boskg
Komedie". Ten religijny poemat, chociaz byt pisany po wtosku, a nie po tacinie, to byt
pisany wedtug wzoru rzymskiego poety Horacego, a sam Dante jest prowadzony przez
dziewiec, opisanych w tym poemacie piekielnych kregdw, przez innego rzymskiego
poete, Wergiliusza (ryc. 349). Nad wejsciem do piekta widniat napis: ,,Lasciate ogne
speranza, voi ch'intfrate” (ryc. 350). Wszyscy ci artysci nie opierali sie na teologicznych
schematach, ktére byty zapisane w konwencjonalnych formach obrazowania. Two-
rzyli nowy przekaz, operowali nowym jezykiem i dostosowywali do niego wtasciwg,
stworzong na poftrzeby tego przekazu, forme. Wymagato to osobistego przezycia te-
matu. Nie mozna byto oprzec sie na tradyciji. To przezycie, w wypadku franciszkanskich
tercjarzy, miato charakter mistyczny, a nie konwencjonainy.

Podczas, gdy nie zachowaty sie antyczne zabytki malarstwa (Pompeje odkryto pdz-
niej), na kazdym kroku widoczne byty pozostatosci antycznych budowliirzezb. Wzoro-
wano sie na nich juz wczesniej. We Wtoszech nie przyjgt sie tuk ostry, ktéry stat u pod-
staw stylu gotyckiego. tuk ostry pozwalat na tgczenie réznych przestrzeni w jedng,
zwartqg przestrzen, w ktérej potozone wysoko krysztatowe sklepienie pokazywato gra-
nice nieba, do ktérego dostaniemy sie po Smierci. tuk ostry operowat dgzgcq wzwyz
energiq, ktéra miata, jak modlitwa, spotkac sie z boskg energiq ptyngcq z nieba. Ina-
czej jest ztukiem prostym. On zamyka przestrzen wokot nas. Jest symbolem rGwnowagi.
Ten tuk byt przez mieszkahcow Rzymu, spadkobiercéw dawnego, antycznego cesar-
stwa, codziennie widoczny w rzymskich ruinach (ryc. 351) i byt tez widoczny w Srednio-
wiecznych wtoskich katedrach (ryc. 352). Zostat przyjety jako symbol klasycznej archi-
tektury, bardziej zwigzanej z miejscem, z duchem miejsca, niz z czasem, z duchem
czasu. Stat sie wreszcie symbolem architektury renesansowej (ryc. 353).

¢ Przemystaw Trzeciak. Ksztattowanie renesansu, w: Przemystaw Trzeciak (red.). Sztuka
Swiata, Arkady, 1992, s. 12

167



Ryc. 347. Giotto di Bondone. Swiety Ryc. 348. Giotto di Bondone. Kazo-
Franciszek w ekstazie, 270x230cm, 1299, Ba-  nie do ptakdw, 270x230cm, 1299,
zylika Sw. Franciszka, Asyz Bazylika Sw. Franciszka, Asyz

Ryc. 349. Eugene Delacroix. £t6dz Ryc. 350. Jan Rylke. Infrodukcja,
Dantego, 189x241cm., 1822, 150x200cm., 1987
Luwr, Paryz
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Ryc. 351. Rzymski amfiteatr, Iwiek, Nimes (fot. J. Rylke)

Ryc. 352. Rajnaldo. Katedra Santa Maria Assunta, 1118, Piza
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Ryc. 353. Michelozzo. Patac Medyceuszy, 1462, Florencja (fot. J. Rylke)

Kompozycja architektoniczna przestata stanowic jednolitg, nienaruszalng przestrzen
powigzang z wypetniajgcym jg schematem liturgicznym, jak to miato miejsce w sre-
dniowiecznej katedrze. Mozna jg byto powiekszac lub zmienia¢, mozna byto do niej
dodawac, zarbwno w czasie jak i w planie przestrzennym, rézne elementy. Spietrzenie
form odpowiadato nastepujgcym po sobie planom, ktére dostrzegamy w rzeczywi-
stym widoku. Nie siegano juz nieba, budowano na ziemi. Powrdt do rzeczywisto$ci mie-
Scit w sobie takze wagtek mistyczny. W architekturze przestrzeh nie panowata juz nad
cztowiekiem, cztowiek stat sie podmiotem w ksztattowaniu swojej przestrzeni egzysten-
cjalnej. Jeszcze wyrazniej ta zmiana nastgpita w rzezbie. Chociaz rzezbione postacie,
to jeszcze wizerunki Swietych, takie jak wyrzezbiony przez Donatella swiety Jerzy (ryc.
354), lub wykonany przez tego samego rzezbiarza, starotestamentowy Dawid (ryc.
355), ale warstwa religijna schodzi w tych rzezbach na dalszy plan. Sg to konkretne,
rzezbione z modela postacie, a Dawid jest pierwszym od czaséw antycznych aktem
meskim z autentyczng muskulaturg, a nie z podobng do cztowieka, brodatg, owinietqg
mnisimi szatami, Sredniowieczng figurg. Giorgio Vasari pisat jeszcze w XVI wieku o tym,
przedstawiajgcym Swietego Jerzego posqgu, ze jego: ,,postac posiada w sobie dziwny
ruch ozywiajgcy caty kamien. We wspodtczesnych rzezbach z pewnoscig nie daje sie
spostrzec tyle zycia i ducha zakutego w marmur, ile tutajinatura, i sztuka okazaty dzieki
rece Donata”¢’. Niewgtpliwie odkrycie mechaniki i zmystowosci ludzkiego ciata oraz
mozliwos$¢ odwzorowania tego w kamieniu byto dla éwczesnych rzezbiarzy odkryciem

¢7 Przemystaw Trzeciak. Donatello, w: Przemystaw Trzeciak (red.). Sztuka Swiata, Ar-
kady, Warszawa 1992, 5. 150
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fascynujgcej tajemnicy. Stary Swiat umierat nie tylko pod wptywem kryzysu srednio-
wiecznej teologii, umierat dostownie w trakcie dzumy, ktéra w XIV wieku zabita blisko
potowe ludzi we wtoskich miastach. Zaraza oczyscita przestrzen dla nowych idei i no-
wych dziet.

Ryc. 354. Donatello. Sw. Jerzy, 209cm., Ryc. 355. Donatello. Dawid, 158cm.,
1417, Muzeum Narodowe Bargello, 1433, Muzeum Narodowe Bargello,
Florencja Florencja
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Wtasciwy renesans, to nie tylko nawigzanie do antyku, to przede wszystkim odkrycie
zasad perspektywy. Ona stata sie punktem wyijscia dla idei humanizmu i stworzyta
nowy schemat rozwigzania problemdw kompozycyjnych. Schemat ten obowigzywat
az do konca romantyzmu, czyli do kohca XIX wieku. Linie i ptaszczyzny kompozycji nie
zalezaty od schematu opracowanego na podstawie geometrii mistycznej, zgodnej z
wzorami teologicznymi, jak w Sredniowieczu, nie zalezaty tez od zestawien formalnych
jak u Giotta, zalezaty od kreatora obrazu, ktéry znajdowat sie poza nim. Usytuowanie
tego kreatora w przestrzeni okreslato pozycje horyzontu i zbiegajgcych sie na linii ho-
ryzontu linii kompozycyjnych. Ten niecbecny na obrazie kreator stanowit mistyczny
punkt odniesienia wszystkich rozgrywajgcych sie w przestrzeni obrazu zdarzen (ryc. 356,
357). Zamiast wczesniejszej ptaszczyzny obrazu, na ktérej rozgrywano przedstawione
zdarzenia, stworzono, umieszczonq przed ptaszczyzng obrazu, symboliczng, ale jed-
nak konkretng szklang tafle, na ktérej zaznaczat sie widok zamierzonego dzieta. Teraz
nie operowano ptaszczyzng obrazu, tylko iluzjg przestrzenng, w ktdérej mozna byto roz-
grywac akcje, tak, jak realizowano dramaty na scenie operowej czy teatralnej (ryc.
358). Dla uzyskania perspektywicznej iluzji wykorzystywano lustra i specjalne lustra wy-
pukte. Perspektywa i perspektywa odwrécona w wypuktym zwierciadle, z wizerunkiem
malarza tworzgcego perspektywiczny uktad, potraktowana jako tajemniczy atrybut
losu matzonkdw Arnolfini, widnieje w obrazie Jana von Eycka (ryc. 359, 360).
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Ryc. 356. Albrecht Durer. Rysowanie perspektywiczne, 7,7x21,4cm. 1538, Muzeum
sztuki Metropolitan, Nowy Jork
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Ryc. 357. Andrea Ryc. 358. Masaccio. Zmartwychwstanie Syna Teofila,
Mantegna. Optakiwanie 230x599cm., 1427, Kaplica Brancaccich, kosciot
Chrystusa, 68x81cm., Santa Maria del Carmine, Florencja
1470, Pinacoteca Brera,
Mediolan

Ryc. 359. Jan van Eyck. Portret Ryc. 360. Jan van Eyck. Portret Arnolfinich,
Arnolfinich, 82x60cm., 1434, fragment z wypuktym lustrem
Galeria Narodowa, Londyn

Perspektywiczny sposdb obrazowania przyjgt sie w ptaskorzezbie, architekturze, urba-
nistyce i sztuce ogrodowej. Rozwdj optyki wprowadzit, poza perspektywq, nowe kon-
wencje w kompozycji, takie, jak relacja pionowej elewacji, do poprzedzajgcej jg
ptaszczyzny placu czy ogrodu (ryc. 361-362). Oprécz dystansu obserwatora i obiekty-
wizmu w przedstawianiu przestrzeni do przedstawianych tresci, perspektywa rzutowa
byta wiedzqg tajemnaq, ktérej podstawy teoretyczne opisano dopiero w XIX wieku. Ta-
jemniczy punkt zbiegajgcych sie linii rdbwnolegtych, uznawany za mistyczny porzgdek,
sktaniat do poszukiwan form idealnych, wykraczajgcych poza euklidesowg geome-
trie. Takg formg miato by¢ miasto idealne, w ktérym prostokgtny uktad ulic, zostat za-
stgpiony uktadem gwiazdzistych ulic, zbiegajgcych sie, nie jak w perspektywie na

173



horyzoncie, ale na centralnym placu miasta (ryc. 363, 364). W kazdej z tych dziedzin
wykroczono poza rzemiesiniczg biegtos¢ w powtarzaniu teologicznych wzoréw. Zwro-
cono sie w strone tajemniczej geometrii, ktéra zaprzeczata dwczesnej wiedzy i two-
rzyta w sposoéb idealny dzieta spdjne i konsekwentne.

Ryc. 361. Lorenzo Ghiberti. Izaak i Ezaw, 79,5x79,5cm., 1425, Muzeum
dell'Opera del Duomo, Florencja
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Ryc. 364. Francesco di Gior-
gio Martini. Praktyka geo- Novelanus. Plan miasta Palmanova, 1682, Muzeum
metrii, 1482¢8. Panstwowe, Amsterdam

Nowe, opracowane w renesansie narzedzie, czyli perspektywa i rozwdj badan inzy-
nierskich, zmienity pozycje spoteczng artystow. Przestali oni by¢ rzemieslinikami zorga-
nizowanymi w cechach zawodowych, stali sie elitq spoteczng o wyjgtkowej wiedzy
inzynierskiej, artystycznej i naukowej. Ich najwazniejszym zadaniem byta, w sytuacjiroz-
woju artylerii i ustawicznych walk toczonych pomiedzy wtoskimi miastami, umiejetnosc
budowy umocnien. Oprécz nowych odkry¢ naukowych, w dalszym ciggu nastepo-
waty zmiany w podejsciu do zycia i do sztuki, ktére byty wywotane ideami $wietego
Franciszka. Tercjarzami franciszkanskimi byli: odkrywca Ameryki Krzysztof Kolumb oraz
artysci, Michat Aniot i Rafael Santi. Zmieniona pozycja artystéw zmienita ich podejscie
do realizacji zadan artystycznych. Wczesniejszy model tworzenia na zamdwienie po-
prawnych warsztatowo dziet, nie zaspakajato ambicji tworcdw renesansowych. Za-
pragneli oni tworzy¢ dzieta idealne, zardwno pod wzgledem formy, jak rozmiaréw, czy
zastosowanych nowosci technicznych. Pierwszg nowosciq, ktéra zrewolucjonizowata
malarstwo, byto uzycie farb olejnych. Pozwalato one na swobodne przenikanie sie ko-
lorow, szczegdlnie istotne przy modelowaniu ciata. Obok perspektywy, iluzjonistyczne
oddanie materii dawato mozliwosc stworzenia dzieta idealnego. Dzieto idealne, to mi-
styczne siegniecie po boskg kreatywnos$¢. Rzeczywiscie do dzisiaj olejne obrazy

¢ Francesco di Giorgio Martini. Traftato di architettura civile e militare, Atlant, Torino,
1841, tav. 3
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zarbwno malarzy poétnocy, takich, jak Roger van der Weyden (ryc. 366), czy Albrecht
Durer (ryc. 367), jak i malarzy wtoskich, Leonarda da Vinci (ryc. 368) i Rafaela Santi (ryc.
369), sg uwazane za szczytowe osiggniecia malarskie. W tym panteonie wielkich twor-
cow nalezy wyrdzni¢ Leonarda da Vinci, ktéry nie tylko badat tajemnice fizyki i me-
chaniki, ale wpisywat te tajemnice w swoje obrazy. Najstynniejszy jego obraz Mona
Liza, posiadat tto, w ktérym niebo, woda, drzewa i skaty tworzg trudny do rozszyfrowa-
nia palimpsest (ryc. 370). Ten obraz jako symbol idealnego wizerunku byt wielokrotnie
przetwarzany. W XVI wieku najchetniej Mone Lise rozbierano, zaréwno na poétnocy
(Joos van Cleve), jak na potudniu (Gian Caprotti, ryc. 371)¢?. Gian Caproftti, zwany
Salei, byt uczniem Leonarda i jego portret nagiej Giocondy jest prawdopodobnie au-
toportretem, o czym Swiadczy podobienstwo tego autoportretu do podobizny Sale-
iego narysunku Leonarda (ryc. 372). Salei byt modelem i uczniem Leonarda. Stuzyt mu
tez jako model do postaci Jana Chrzciciela (ryc. 373). Podejrzewa sie, ze rowniez stuzyt
jako model do rysdw twarzy Mony Lisy. Zabieg mieszania ptci w wizerunkach byt zno-
nym zabiegiem, wykorzystywanym w celu uzyskania efektu tajemniczosci i nieokreslo-
nosci przedstawianej postaci. Takze je wykonatem dwa zamdwione autoportrety
oparte na wizerunku Mony Lisy. Jeden z nich miat by¢, zgodnie z zamdwieniem, zarto-
bliwy (ryc. 374, 375).

Ryc. 367. Albrecht DuUrer. Autoportret,
Portret kobiety, 34x25.5cm., 1460, 67x49cm., 1500, Stara Pinakoteka,
Narodowa Galeria Sztuki, Waszyngton Monachium

¢? Roberto Paolo Ciardi. The Myth within the Myth: Leonardo’s Mona Lisa, Phantoms
and Fantasies, w: Pietro C. Marani, Maria T. Fiorio (red.). Leonardo da Vinci The Design
of the World, Skira, 2015, Milano, s. 490-513
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Ryc. 368. Leonardo da Vinci. Dama Ryc. 369. Rafael Santi. Portret kobiety,
z tasiczkq, 54,7x40,3cm, 1490, Muzeum 82x60,5cm., 1514, Patac Pittich,
Czartoryskich, Krakéw Florencja

Ryc. 370. Leonardo da Vinci. Mona Ryc. 371. Gian Caprotti. Naga Gioconda,
Lisa, 77x53cm., 1513, Luwr, Paryz 74,6x58cm. 1513
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Ryc. 372. Leonardo da Vinci. Wcie- Ryc. 373. Leonardo da Vinci. $w. Jan
lony Aniot (portret Salei), 1513, Luwr, Chrzciciel, 69x57cm., 1513, Luwr, Paryz
Paryz

Ryc. 374. Jan Rylke. Autoporiref, Ryc. 375. Jan Rylke. Autoportret 2,
60x50cm., 2024 60x50cm., 2024
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Eschatologiczny wymiar dziet z tego okresu wydobywajg dwa wizerunki Sgdu Osta-
tecznego. Pierwszym, potnocnym, jest gdanski ,,Sgd Ostateczny” Hansa Memlinga
(ryc. 376). W jego geometryczng figure kompozycyjng zostata wpisana astrologiczna
data i miejsce Sgdu Ostatecznego (drugi listopad, Dolina Jézefata’). Drugi, watykan-
ski ,,Sad Ostateczny” namalowany zostat przez Michata Aniota tam, gdzie sg wybie-
rani kolejni papieze kosciota katolickiego, na scianie Kaplicy Sykstynskiej (ryc. 377). W
obu wypadkach mamy podobng kompozycje, opartg na formie uwazanej za ide-
alng, czyli na koncentrycznych kotach ze srodkiem potozonym na niebie ponizej stoép
Chrystusa. Na obu wizerunkach widzimy, ze artysci lepiej sie orientujg od samego
Boga, jak ten sqd bedzie wyglgdat. Podobng pewnos¢ twérczego dziatania Michata
Aniota mozna zobaczy¢ w jego dzietach architektonicznych i w rzezbie. Michat Aniot
byt autorem posggu Dawida, uwazanego do dzisiaj za najwyzsze osiggniecie w rzez-
bie, oraz koputy Katedry Swietego Piotra, siedziby papieza, dominujgcej nie tylko nad
Rzymem, ale tez nad catym katolickim $wiatem (ryc. 378).

Ryc. 376. Hans Memling. Sgd Ostateczny, 224x162cm.,
1473, Muzeum Narodowe, Gdansk

70 Witold Krassowski, poswiecony mu numer Arché 8/1995, s. 40
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1541, Kaplica Sykstynska, Watykan

Ryc. 378. Michat Aniot. Koputa Katedry $w. Piotra, Rzym (fot. J. Rylke)
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Dynastia Ming

Okres, ktéry nazywamy renesansem, nie ograniczat sie do Europy. Zmiany nastepo-
waty réowniez w obrebie innych kultur. W Chinach, po upadku dynastii mongoilskich,
do wtadzy doszta dynastia chinska, ktéra panowata w latach 1368-1644. W Europie
najbardziej byta znana ze zdobionej btekitem porcelany (ryc. 379), ktérg starano sie w
Europie nasladowac, tworzgc najpierw malowane majoliki, a pdzniej fajanse (ryc.
380). Buddyzm przestat by¢ dominujgcq w Chinach religiq, zastepowat jg taoizm, reli-
gia lokalna i zwigzana z kultem przyrody, stgd motywy przyrodnicze, dotyczqce zo-
rowno roslinnego detalu, jak szerokiego krajobrazu dominowaty w tym okresie w
sztuce. W Chinach inaczej niz w Europie rozumiano perspektywe. Jak pisat Huang
Gongwang: ,,W gérach mozna mowi¢ o trzech perspektywach: perspektywa po-
zioma to niczym niezaktdcony widok z dotu, perspektywa szeroka to obraz widziany
przez szczeline znajdujgcqg sie w poblizu, a perspektywa wysoka to rozlegty widok z
wysoko potozonego miegjsca poza gérami”’!. Stosowano przy tym zmodyfikowang,
znang nam ze starozytnosci, perspektywe rzedowq. Pierwszy plan umieszczano u dotu,
U podndza gory, a kolejne umieszczano nad nig. Umieszczone pomiedzy planami pa-
sma mgty symbolizowaty przestrzen (ryc. 381). Renesansowy obraz perspektywiczny
byt przeznaczony do oglgdania z jednego punktu, umieszczonego w konkretnym miej-
scu przed obrazem. Inaczej wygladato to w perspektywie chinskiej. Oglgd obrazu jest
tu dynamiczny. Wzrok dgzy w rytmie patrzenia poprzez kolejne perspektywy od dotu
ku godrze, zatrzymujgc sie na umieszczonym najwyzej, u gory obrazu, tekscie. W ten
sposdb wzrok byt prowadzony w gtgb przestrzeni, przechodzgc od realnego widoku,
umieszczonego najnizej, na pierwszym planie, do abstrakcyjnego zapisu tekstowego.
Byta to mistyczna wedréwka po obrazie, zakohczona komentarzem stownym, przeno-
szqgcym odbiorce z przestrzeni wizualnej w przestrzen Swiata poezji.

Zmiany zachodzgce w chinskiej sztuce nie ograniczaty sie do malarstwa. Najwazniej-
sze byto przeniesienie stolicy do Pekinu i budowa w 1420 roku cesarskiego patacu i
cesarskiego, ,,zakazanego™ miasta, w centrum stolicy. Miasto zostato zbudowane w
sposdb idealny, czyli zgodnie z zasadg, ze metal, drewno, woda, ogien i ziemia sq
uwazane za Qi, czyli kompleks zywiotdw, ktére stanowiq budulec Swiata. Pie¢ elemen-
tow wspobtpracuje, tworzgc wszechswiat. Symbolem tych elementdw byt pentagram
albo piecioramienna gwiazda. Patacowi musiaty wiec towarzyszy¢ ogrody i woda
jako niezbedne czesci sktadowe $wiata idealnego. Jak widzimy w czesci patacowej
obowiqgzuje jeszcze tutqj starozytna zasada symetrii (ryc. 382). Centrum zatozenia zaj-
muje okrggta Swigtynia Nieba (ryc. 383). Swigtynia Nieba jest miejscem, z ktérego tad
nieba sptywa na ziemie i rozposcierajgc sie po niej, budujgc tad ziemski. Ogrdd jest juz
kompozycjg nasladujgcqg uktady naturalne, poniewaz one sq charakterystyczne dla
Swiata przyrody (ryc. 384).

71 Huang Gongwang. Tajemnica opisywania krajobrazu, w: Adina Zemanek (red.), Es-
tetyka chinska, Universitas, Krakéw2007, s. 206

181



Ryc. 379. Dzbanek, 35,6x36,2cm., Ryc. 380. Nicola da Urbino, Dziewica
XVw., Muzeum Sztuki Metropolitan, z Sesto, 1530 r., Muzeum Miejskie, Pesaro
Nowy Jork

..-ﬂg e ‘: » " ¥
yc. 381. Shen Zhou. Wyniosta Ryc. 382. Zakazane Miasto, XVw., Muzeum
goéra Lu, 194x98cm., 1467, Naro- Narodowe, Pekin

dowe Muzeum Patacowe, Tajpej
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Ryc. 383. Swigtynia Nieba w Pekinie, Ryc. 384. William Alexander. Cesarskie
1420, (fot. J. Thomson 1868), Ogrody w Pekinie, 1793, Muzeum
kolekcja Wellcome, Londyn Wiktorii i Alberta, Londyn

Takze w Japonii nastgpity zmiany. W 1603 roku Tokugawa leyasu zatozyt szogunat Edo
i w Japonii nastgpit, liczgcy 260 lat, okres pokoju. Tokugawa otrzymat po Smierci boski
tytut Tosho Daigongen i byt czczony przez caty okres Edo. W Japonii powrdécono, po
okresie walk, do ceremonialnego kultywowania zaczerpnietego z klasztoréw zen,
wczesniej arystokratycznego zwyczaju, a wtasciwie sztuki picia herbaty. ,Droga Her-
baty” opierata sie na estetyce wabi, okreslanej przez pojecia delikatnosci, prostoty i
pokory’2. Do picia herbaty stuzyty specjalne pawilony, ktérych wystroj miat stuzy< do
medytaciji nad prawami i porzgdkiem natury (ryc. 385). Naczynia do picia herbaty
byty tak skonstruowane, zeby wigzaty sie z strukturg dtoni (ryc. 386). W ceremonii picia
herbaty wszystko byto podporzgdkowane skupieniu, zardbwno pustki oczyszczonego
umystu, jak petni przezycia doznan konkretnej, przezywanej chwili. W tym ceremoniale
nastepowato mistyczne potgczenie w jedng osobowos¢ - cztowieka spotecznego,
cztowieka osobowego i cztowieka wewnetrznego.

— g
Ryc. 385. Herbaciarnia Jo-an, 1618, Kioto Ryc. 386. Honami Koetsu. Czarka
do herbaty Raku Fuji-san, 1610,
Muzeum Sztuki Sunritza Hattoriego,
Suwa

72 Shoshitsu Sen XV. Sztuka herbaty, w: Krystyna Wilkoszewska (red.). Estetyka japonska,
Universitas, Krakdw 2008, s. 151-175,5.172
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Zarébwno na wschodzie jak i na zachodzie Eurazji uznano, ze sztuka, wykorzystujgc do-
Swiadczenia poprzednich epok, osiggneta stan idealny. Podobnie, jak w Europie i w
Azji, wyglgdata sytuacja w Afryce. W tym czasie krélestwa Ife i Beninu, potozone na
terenie obecnej Nigerii, stworzyty centrum sztuki, najbardziej znane z rzezb z kosci sto-
niowej i brgzu. Odlewy z brgzu na wosk tracony, jakoscig przewyzszaty wspotczesne
wyroby europejskie i takze stanowity renesansowy obraz sztuki afrykanskiej opartej na
wiernosci wizerunkom ludzkiej twarzy. Wyrazajg one wewnetrzng site osobowosci i w
mistyczny sposéb pojetej wtadzy (ryc. 387, 388). Na poétnoc od Beninu znajdowato sie
muzutmanskie imperium Mali, uwazane za najbogatsze panstwo Starego Swiata. W
XIV wieku, za panowania Mali Musa, w Timbuktu zatozono trzy muzutmanskie uczelnie,
osrodki saharyjskiej kultury (ryc. 389, 390).

)
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Ryc. 387. Gtowa z Ife, 35cm., XIVw., Ryc. 388. Maska Krélowej Matki z Beninu,
Muzeum Brytyjskie, Londyn 24cm., XVI w., Muzeum Sztuki Metropolitan,
Nowy Jork
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Ca eSst 7 :
Ryc. 390. René Cail-
lie. Timbuktu. 1828
Takze w Azji centralnej cywilizacja sie stabilizowata. Po jej podboju przez Mongotow,
rozwineto sie w Azji Srodkowej panstwo Timura, ktdre przyjeto islam. Stolicg tego pan-
stwa byta Samarkanda, a waznym organizmem tego miasta byta medresa, czyli is-
lamska uczelnia. Jej zatozycielem byt wybitny uczony, a rwnoczesnie wtadca Samar-
kandy, Uugh Beg (ryc. 391). Medresa byta pokryta w catosci ornamentem wyprowa-
dzonym z pisma arabskiego, co tworzyto z niej przestrzenny obraz tekstu objawienia.
Do dzisigj zabytki z tego okresu sg dominujgcymi elementami miast na tym obszarze.
W tym czasie malowatem formy, ktére ukazywaty misie w trakcie medytacji i nazywa-
tem je tatuazami. Kiedy bytem w Samarkandzie, wyrytem takie tatuaze na ruinach
starozytnej Samarkandy (ryc. 392).

Ryc. 389. Sankoré, meczet-uniwersytet w Timbuktu
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Ryc. 391. Medrasa Ulugh Beg, 1420, Somorkondo_
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Ryc. 392. Jan Rylke. Tatuaz samarkandzki, 1976

Zmiany nastepowaty nie tylko na terenie Starego Swiata. Dramatyczna zmiana nasta-
pita w Ameryce Srodkowej i Potudniowej. Powstate w XIIl i XIV wieku, w miejsce po-
przednich organizmow panstwowych, imperia Inkdw w Ameryce Potudniowej i Azte-
kéw w Ameryce Srodkowej, zostaty podbite przez Hiszpandw. Ich kultura, poza ka-
miennymi budowlami, zostata niemal doszczetnie zniszczona. Na jej gruzach zbudo-
wano odrebng cywilizacje zblizong do europejskiego baroku. Po kulturze mezoamery-
kanskiej pozostato niewiele dziet. Wielkie amerykanskie imperia powstaty krétko przed
przybyciem Hiszpandw i widac¢ w nich, ze stanowity zlepek réznych wczesniejszych kul-
tur. Tunika Inki stanowi piktograficzny obraz kultury ztozonej z réznych znakow, z ktérych
jeszcze nie powstato pismo (ryc. 393). Podobnie aztecki posqgg Coatlicue, matki bo-
goéw, ktdrej Aztekowie sktadali ofiary z ludzi, stanowi konglomerat réznych wierzen. tg-
czy w sobie pierwiastek meski i zenski. Jej suknia, pod ktdrg sie ukrywa, sktada sie z
kompilaciji ludzkich, zwierzecychiroslinnych elementéw (ryc. 394). Oba przyktady przy-
pominajg rzymskg Swigtynie wszystkich, zebranych z réznych zakgtkéw rzymskiego im-
perium, bogow.
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Ryc. 393. Tunika Sapa Inca X., 1450, Ryc. 394. Coatlicue, 270x140cm.,
Biblioteka Dumbarton Oaks, Waszyngton Narodowe Muzeum
Antropologiczne, Meksyk

Manieryzm

Jak opisatem poprzednio, w europejskim renesansie wszystko zostato juz wymyslone i
doprowadzone do stanu idealnego. Wtedy réwniez tak pomyslano i stwierdzono, ze
artysci powinni wykorzystac zdobytq wiedze i uczy¢ sie juz nie zgodnie ze standardem
cechowym na rzemieslnikoéw, ale ksztatcic sie na artystow, czyli ludzi przeznaczonych
do tworzenia dziet idealnych. Dlatego powotano w XVI wieku w Bolonii akademie,
ktéra miata to zadanie spetniac i ten system nauczania trwa niemal do dzisiaj. Jednak
zatozenie, ze artysta ma zdobywac w trakcie nauczania wiedze i umiejetnosci, a no-
stepnie wykorzystywac je w swojej pracy, to zadanie dla wyuczonego rzemiesinika.
Artysta ma tworzy¢ dzieta indywidualne, zgodnie z wtasng manierg, a nie, jak po-
wszechnie sie uwaza, zgodnie z powszechnie uznanymi zasadami i tak tez sie stato.
Stad nazwa epoki, a wiasciwie stylu w sztuce europejskiej - manieryzm. Dodatkowo,
kosciot przestat by¢ w zachodniej Europie teologicznym monolitem i zaczagt sie rozsy-
pywac na poszczegdlne odtamy chrzescijanstwa. Reforma Jana Husa, upadek Kon-
stantynopola i odkrycie Ameryki, zmienity poglad na stabilno$¢ europejskiej spotecz-
nosci. Reformy Marcina Lutra z 1520 roku, anglikanski akt supremaciji z 1534 roku i re-
formy Jana Kalwina w 1536 roku spowodowaty, ze cztowiek utracit swoje dotychczao-
sowe miejsce w fradycyjnej strukturze spotecznej i zaczgt poszukiwac dla siebie miej-
sCa W nowej, zmienionej rzeczywistosci. Mogt nawet wybrac¢ swdj wtasny sposéb na
zycie duchowe, zmieni¢ podejscie do wiary, takze do wiary w Swiat nadprzyrodzony,
wrecz wybrac¢ swojg religie. Konwencjonalne spojrzenie na sztuke byto w tak
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zmienionym Swiecie mylgce. W kazdym obrazie trzeba byto zawrze¢ indywidualng, nie
tylko maniere, ale takze tajemnice okreslajgcq prawde sztuki. Pierwszym z takich arty-
stow byt Hieronim Bosch, ktérego uwaza sie za cztonka Braci Wolnego Ducha, inaczej
Adamitéw, ktérzy, wzorem pierwszych rodzicow, szczycili sie nagoscig. Przyktadem ta-
kiego adamieckiego dzieta jest jego ,,Ogrdd rozkoszy ziemskich, czyli panowanie mi-
tosci” (ryc. 395). W tym obrazie perspektywa linearna jest potgczona z perspektywqg
rzedowaq, przez co obraz pokazuje model perspektywy istniejgcej poza czasem i prze-
strzeniq, perspektywy, ktéra obejmuje zardwno raj, wystepujgcy jako poczatek, tysigc-
letnie krélestwo jako czas ziemskich rozkoszy i piekto jako zamkniecie czasu. Matthias
Grunewald, ktéry byt zwolennikiem Marcina Lutra, potraktowat temat religijny bardzo
ekspresyjnie, przyktadem jest jedno ze skrzydet ottarza z Iselheim (ryc. 396). Takze w
tym wypadku pomysty formalne, czyli spiralny ruch unoszgcego sie Chrystusa i jego
zamknieta w kole apoteoza tgczy sie z zestawieniem kolorow: btekitu i krwawej czer-
wieni wskazujgcym na dramatyzm, rozgrywajgcego sie pomiedzy ziemiq i niebem,
whiebowstgpienia. Zwolennikiem i przyjacielem Lutra byt takze Lucas Cranach, kto-
rego obraz: ,,Melancholia”, mimo wielu symbolicznych atrybutéw, pokazuje znieksztat-
conq perspektywe, jako znak wystepowania w istniejgcym Swiecie takze réwnolegtej
rzeczywistosci (ryc. 397). Takze tutaj, kierunki kompozyciji zbiegajace sie na piersi aniota
i zblizony koloryt, wskazujg na podobny dramatyzm, jak obraz Grinewalda, ale rozgry-
wajgcy sie nie w historii zbawienia, ale wewngtrz ludzkiej psychiki. Réwnie ekspresyjne
i manierystyczne jest Piekto Petera Bruegla (ryc. 398). Przedstawiona na nim, wedru-
jgca spokojnie przez piekto wielka, uzbrojona w miecz i naczynia kuchenne, szalona
Greta, stanowi centralny motyw obrazu. Wczesniejsze dzieta Hieronima Boscha na-
braty teraz bardziej mrocznego wyrazu. Wigzato sie to z wojnami religijnymi, oskarze-
niami o czary i kontakty z diabtem, na podstawie ktérych spalono, szczegdlnie w kro-
jach protestanckich, wiele osdb. Wraz z podziatami religijinymi rozwingt sie w XVI wieku
nurt alchemiczno kabalistycznych poszukiwan wiedzy mistycznej. Inspirowat on wto-
skiego, dziatajgcego w Pradze, malarza oraz twérce dekoracii na uroczystoscii przed-
stawienia teatralne, Giuseppe Arcimbolda do tworzenia portretéw, sktadajgcych sie
z artefaktéw cechujgcych rozne zywioty, zawody i okresy (ryc. 399). Tytut obrazu okre-
Slat jego tres¢, a portret sktadat sie z artefaktdw powigzanych z tytutem obrazu. Czto-
wiek byt tu pokazany jako suma ziemskich zjawisk i artefaktow. Byt to skrajny formalizm,
ale zanurzony w redalistycznym odwzorowaniu przedmiotéw. Poszukiwanie wspdlnoto-
wosci rzeczy i nadawanie im ludzkiego, portretowego charakteru, byto mistyczng
probq zwigzania obrazem Swiata materialnego i duchowego. Do jego twdrczosci od-
wotywali sie w XIX wieku symbolisci, a w XX wieku surrealisci. We wszystkich tych obra-
zach widzimy $wiat juz nie racjonalny, logiczny, charakterystyczny dla renesansu, ale
chaotyczny i przerazajgcy. Swiat dotychczasowy zapadt sie, a otrzymalismy w zamian
obraz mistycznego $wiata réwnolegtego. Na potudniu Europy, we Wtoszech, pierw-
szym zwiastunem nowego podejscia do mistycznego tematu jest obraz mtodo zmar-
tego na dzume Giorgiona: ,,Burza”. Do dzisiaj badacze spierajqg sie nad symbolicznymi
znaczeniami fego obrazu, ale ciekawsza jest moim zdaniem jego kompozycja. Prze-
stata w nim obowigzywac zasada sceny, na ktdrej rozgrywana jest akcja. Wrecz prze-
ciwnie, postacie sg zepchniete na margines obrazu i nie nawigzujg pomiedzy sobg
kontaktu wzrokowego. Centrum obrazu ma forme okregu przypisywanego tradycyjnie
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postaciom boskim. W tym obrazie boskie postacie sg nieocbecne, a rzeczywisto$s¢ nad-
przyrodzona objawia sie w centralnym okregu pod postaciq burzy. Jest to by¢ moze,
blizsza pdzniejszym protestantom wizja boga starotestamentowego (ryc. 400). Po-
dobna kompozycja wystepuje w innym obrazie Giorgiona: ,,Trzej filozofowie™”. Stojg oni
na kolejnych stopniach wiedzy lub wtajemniczenia. Najnizej stoi najstarszy z nich, filozof
antyczny, wyzej od niego stoi sredniowieczny filozof muzutmanski, a najwyzej siedzi i
pracuje badacz artyscie wspotczesny. Przypuszcza sie, ze przedstawia on postac Mi-
kotaja Kopernika. Jest to obraz wiedzy humanistycznej. Tutaj centrum obrazu zajmuje,
pozbawiony czynnika nadprzyrodzonego, spokojny pejzaz z mtynem (ryc. 401). Poz-
niej, we Wtoszech i w Hiszpanii, manieryzm jest wyrazniejszy i rozwigzany bardziej for-
malnie, postacie otrzymujqg proporcje odlegte od rzeczywistych, wskazujgce na istoty
przybyte z innego, odlegtego $wiata (ryc. 402, 403). Podobne, dramatycznie znie-
ksztatcone proporcje mozemy zobaczy¢ dopiero w potowie XX wieku, w konhcowym
okresie modernizmu, po kryzysie racjonalizmu i po dramatycznych doswiadczeniach
faszyzmu, komunizmu i drugiej wojny swiatowej (ryc. 404, 405).
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Ryc. 396. Matthias Grinewald. Ryc. 397. Lucas Cranach. Melancholiq,
Zmartwychwstanie Jezusa, 76,5x56cm., 1532, Muzeum Unterlinden,
269x143cm., 1516, Muzeum Colmar

Unterlinden, Colmar

Ryc. 398. Peter Bruegel. Dulle Griet, 117,4x162cm., Ryc. 399. Giuseppe

1563, Muzeum Mayera van den Bergha, Antwerpia  Arcimboldo. Powietrze,
74,4x56cm., 1566
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Ryc. 400. Giorgione. Burza, Ryc. 401. Giorgione. Trzej filozofowie,
82x73cm., 1506, Galeria 123x144cm., Muzeum Historii Sztuki, Wiedenh
Akademii, Wenecja

Ryc. 402. Parmigianino. Ryc. 403. El Greco, Wizja $w. Jana, 225x200cm.,
Madonna, 219x135cm., 1540, 1614, Muzeum Sztuki Metropolitan, Nowy Jork
Galeria Uffizi, Florencja
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Ryc. 404. Salvador Dali. Kuszenie Swie- Ryc. 405. Bronistaw Wojciech Linke.
tego Antoniego, 90x119,5cm., 1946, Autobus, 134x178,5cm., 1960, Muzeum
Krolewskie Muzeum Sztuk Pieknych Narodowe, Warszawa

Belgii, Bruksela

W nieco innym kierunku niz malarstwo poszedt w czasach manieryzmu rozwoj rzezby.
Pierwszy impuls dla jej rozwoju dat Michat Aniot tworzgc, takie jak Pieta Palestrini, bar-
dziej dramatyczne niz w okresie renesansu posqgi. Byto to jedno z ostatnich dziet 90
letniego artysty. W tym posggu widoczne jest cigzenie ciata, ktére zostato przeciwsta-
wione rychtemu zmartwychwstaniu (ryc. 406). Inne manierystyczne rzezby odrywajq
sie od ziemi i unoszg, rzezbione zgodnie ze spiralng, wiodgcg w gére linig tektoniczng
(ryc. 407). Nie ma tu juz klasycznej rownowagi, wrecz przeciwnie ekspresja jest zwig-
zana z dynamicznym ruchem postaci. Umiar przestaje tez obowigzywac w dekoracii.
Wracajqg, jak w Sredniowieczu, ztoto i kamienie, chociaz nie sqg to juz tylko relikwiarze
(ryc. 408), ale takze przedmioty codziennego uzytku, jak solniczka Franciszka | (ryc.
409).

Ta dynamika i ekspresja sg widoczne tez w urbanistyce i architekturze. Koncepcje re-
nesansowej rownowagi i uktadu prostokgtnego w kompozycii, podobnie jak ustabili-
zowanej pozycji kosciota katolickiego, zostaty zakwestionowane przez reformacije i
wymagaty stosownej odpowiedzi. Odpowiedz musiata by¢ dynamiczna i ze wzgledu
na swojg dynamike, angazowac towarzyszgcq architekturze przestrzeh. Andrea Palla-
dio w 1570 roku postawit na wzgdérzu w Vincenzie wille Rotonde na skrzyzowanych
osiach z widokiem skierowanym z niej na cztery strony $wiata. W 1585 roku papiez Syk-
stus V przebudowat Rzym. W tej przebudowie potgczyt gtdwne miejsca kultu religij-
nego osiami opartymi na obeliskach, ktdére zostaty ustawione w miejscach, gdzie te
osie sie krzyzowaty”3, W obu wypadkach najwazniejszym miejscem byt centralny punkt
kompozyciji — okrggta sala w willi Rotonde lub tradycyjnie falliczny obelisk w Rzymie. W
willi Rotonde, te osie biegty w czterech kierunkach. W Rzymie, sprzed obelisku prowa-
dzit ukierunkowany widok na frzy osie (ryc. 410). Takie dynamiczne prowadzenie
wzroku stanowito rozszerzenie koncepciji widoku perspektywicznego, ktory juz nie sku-
piat sie w centralnym punkcie na horyzoncie, ale wedrowat w nieoczekiwanych,

73 Christian Norberg-Schulz. Znaczenie w architekturze Zachodu, Murator, Warszawa
1999,5.132, 133
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bocznych kierunkach. Zmuszato to wzrok do widzenia ukierunkowanego w trzech kie-
runkach, skierowanego, oprécz centralnego, stabilnego widzenia, takze na dyna-
miczne dostrzeganie ruchu w widzeniu peryferyjnym. Andrea Palladio podobny chwyt
zastosowat przy budowie Teatro Olimpico w Vincenzie. Tam, z antycznej sceny prowao-
dzity wzrok frzy osie ulic wiodgce w gtgb sceny, gdzie mogty sie rozgrywac poszcze-
gdlne ujecia (ryc. 411). Trzy podmioty, to juz nie dialog, zaktada obecnos¢ trzeciego,
nieznanego elementu. W klasycznym teatrze Greckim byt to: ,,deus ex machina”, czyli
bdg z maszyny, wkraczajgcy w dramatycznym momencie, by zmieni¢ tok akcji. Po-
wrécono w sztuce do sytuacji z weczesnego renesansu z Giottem, ktéry przetamywat
»greckg maniere”. Tym razem przetamanie dotyczyto klasycznej, renesansowej row-
nowagi. Manieryzm objawiat sie takze w sposdb bardziej spektakularny. Tworzono bu-
dowle chronione nie tylko poprzez solidne mury, ale rowniez w mistyczny sposdb, po-
przez pentagram, znak templariuszy, odzwierciedlajgcy boskq site i chronigcy przed
oddziatywaniem magicznym. Na planie pentagramu zbudowano w Capraroli patac
dla Aleksandra Farnese, pdzniejszego papieza Pawta il (ryc. 412). Amerykanie wkra-
czajgcy w Il wojne Swiatowq postawili, takze na planie pentagramu, budynek depar-
tamentu obrony (ryc. 413). Farnese zostat papiezem, a Amerykanie wygraliwojne. Go-
rzej wyglgdaty losy Ossolinskich, ktérzy w pierwszej potowie XVII wieku, w Ujezdzie po-
stawili na planie pentagramu zamek, nazwany Krzyztoporem. Podobno miat on 365
okien, czyli tyle, ile jest dni w roku, 52 pokoje, ile jest tygodni, 12 balowych sal, ile jest
miesiecy i 4 wieze, ile jest porroku (ryc. 414, 415). Zamek ulegt w czasie szwedzkiego
potopu czesciowo zniszczeniu i ponownie zostat zniszczony w czasie Konfederacji Bar-
skiej. Od tego czasu pozostaje w ruinie.

W renesansie nowe frendy artystyczne wyznaczaty miasta. W Polsce miasta uzyskaty
podmiotowose, pozwalajgcg wyrazi¢ jg w sztuce, pdzniej, dopiero w manieryzmie. W
Polsce manieryzm jest najoardziej znany dzieki zewnetrznym, chronigcych dach, $cia-
nom ogniowym, czyli attykom. Tworzyty one ornament wspotgrajgcy z obtokami na
niebie. Takie attyki widniejg na kamienicach Przybytdw w Kazimierzu Dolnym. Bracia
Przybytowie, Andrzej i Mikotaqj, dla ochrony domdw, umiescili na ich elewacjach wize-
runki swoich patronéw (ryc. 416). Kazimierz Dolny byt waznym punktem, w transporcie
Wistg, eksportowanych do zachodniej Europy, towardw. W XVI wieku waznym osérod-
kiem w handlu zbozem i drewnem stat sie u ujscia Wisty Gdansk, w ktérym postawiono
Dwor Artusa, czyli miejsce zebran kupcdw, nawigzujgce do Sredniowiecznej legendy
o krélu Arturze. Przed fasadq, bedgcg manierystyczng kompilacjg wzordw gotyckich
zrenesansowymi, postawiono fontanne z posggiem Neptuna (ryc. 417). Takze wnetrze
Dworu Artusa stanowito kompilacje réznych motywdw, tworzgcg mistyczny obraz ko-
smopolitycznego Swiata handlarzy, zeglarzy i podroznikdw (ryc. 418).

Manierystyczne ogrody staty sie miejscem odmiennym od wczesniejszych ogrodow
renesansowych, opartych na perspektywicznych, ortogonalnych parterach. Juz nie
byty do ogarniecia jednym rzutem oka, ale jok w ogrodach Boboli Medyceuszy, wy-
magajg, od wejscia do ogrodu, wedréwki pod gdre i odnajdywania w ogrodzie za-
skakujgcych, tajemniczych miejsc (ryc. 419). Czasem takie miejsca przypominaty
sceny z manierystycznych obrazéw. We wtoskim parku Pratolino dominuje kolosalny
cztowiek tgczgcy swoje ciato ze skatami i roslinnoscig (ryc. 420). We wtoskim ogrodzie
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o nazwie: ,Swiety Las” wystepuje Park Potworéw. Zostat on zatozony przez Piera Fran-
cesco Orsiniego, pod wptywem smutku po Smierci zony, Giulii Farnese (ryc. 421).

W Manieryzmie nastgpit przesyt racjonalnego ttumaczenia zjawisk sktadajgcych sie na
sztuke. Renesans osiggnat sukces, ale odbyto sie to kosztem tego tajemniczego ele-
mentu, ktdéry powodowat niepokdj i sSwiadomose, ze na sztuke sktada sie tez tajemni-
cza niewiadoma. Manieryzm poszukiwat tego pierwiastka. Okazato sie jednak, ze te
poszukiwania, oprocz wysypu oryginalnych, nieznanych wczesniej metod twoérczego
dziatania, tworzg atmosfere jakiego$ dziwactwa. Ten okres rozpadu renesansowego
porzgdku wymagat ponownego scalenia. Dokonano tego w nastepnym okresie, w
okresie baroku.

Ryc. 406. Michat Aniot. Pieta Palestrini, Ryc. 407. Giambologna. Porwanie

253cm., 1550, Galeria Akademii, Florencja Sabinek, 410 cm., 1580,
(fot. J. Rylke) Loggia dei Lanzi, Florencja
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Ryc. 408. Friedrich Sustris. Relikwiarz sw. Jerzego, 50cm., 1597, Rezydencija,
Monachium




Ryc. 409. Benvenuto Cellini. Solniczka Franciszka |, 26x33,5cm., 1543, Muzeum Historii
Sztuki, Wiedenh

I = [y T
Ryc. 410. Piazza del Popollo, Ryc. 411. Andrea Palladio, Vincenzo Scamozzi.
Obelisk Ramzesa Il z Heliopolis, Teatro Olimpico, 1584, Vincenza

24m., 1589, Rzym (fot. J. Rylke)
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Ryc. 412. Giacomo Barozzi da Vignola.
Patac Farnese, 1515, Caprarola 1941, Arlington
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Ryc. 414, Wov.vrzyn.iec S.eneé. Zamek Krzyztopor, 1621, Ujazd
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Ryc. 415. Zamek Krzyztopdr, Ujazd (fot. J. Rylke) Ryc. 416. Kamienice Mikotaja
i Andrzeja Przybytéw, 1615,
Kazimierz Dolny

Ryc. 417. Dwor Artusa w Gdansku, 1552, fot. z 1900 roku
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Ryc. 418. Johann Karl Schultz. Dwor Artusa, 67x84cm., 1832, Muzeum
Narodowe, Gdansk

Ryc. 419. Ogrody Boboli, 1549, Florencja (fot. J. Rylke)
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Ryc. 420. Giambolognia. Ryc. 421. Pirro Ligorio. Ogr, 1547, Swiety Las,
Kolos Apeninski, 11m., 1588, Bomarzo (fot. Alessio Damato)

Pratolino, Vaglia

Barok

Pierwszym krokiem do uporzgdkowania sytuacji w kosciotach chrzescijanskich byto
zwotanie soboru powszechnego. Sobdr odbyt sie w latach 1545-1563. Od miasta, w
ktorym sie odbywat, zostat nazwany soborem trydenckim (ryc. 422). Na tym soborze
sformutowano odpowiedz kosciota katolickiego na zarzuty kosciotéw reformowanych
i rozpoczeto kontrreformacje, czyli wydobycie, i podkreslenie roznic pomiedzy koscio-
tem katolickim, i kosciotami reformowanymi. W sztuce nastgpit rozdzwiek pomiedzy
koSciotami protestanckimi, ktére wrocity, przynajmniej w swigtyniach, do ikonoklazmu
i koSciotami katolickimi, w ktérych strefa wizualna stata sie bardzo wazna, i wyraznie
odrézniata Swigtynie katolickie od reformowanych. Tak, jak poczgtek renesansu wig-
zat sie z dziatalnosciqg Swietego Franciszka, tak barok jest zwigzany z dziatalnoscig Ba-
ska, Swietego Ignacego Loyoli (ryc. 423), ktory zatozyt w 1540 roku, wspdlnie ze studen-
tami paryskiego uniwersytetu, Towarzystwo Jezusowe, czyli zakon jezuitdw. Ten zakon
stanowit, w czasach baroku, intelektualne i artystyczne zaplecze Europy katolickiej,
czasem wrecz nazywanego okresem sztuki jezuickiej. Uporzgdkowano liturgie, a jezuici
stworzyli nowy typ kosciota, w ktérym ta nowa liturgia mogta by¢ w petni realizowana.
Elewacja swigtyni dalej opierata sie na spietrzonych portalach greckich swigtyn, ale
tgczyty je ptynne woluty simakowe, wprowadzajgc do architektury, juz nie geome-
tryczne, ale organiczne formy (ryc. 424). Nie byta to renesansowa, zbudowana jak z
klockdw, ptaska i jednoznacznie rozrysowana, wiek wczesniejsza bazylika z Florencji,
ktéra byta dla niej wzorem (ryc. 425). Portal bazyliki florenckiej sktada sie z wyraznie
artykutowanych i odrebnych elementow, natomiast front kosciota jezuitow jest jedno-
rodny, wyrzezbiony jako jedna ptynna, falujgca forma. Podobnie zwarte byto jego
wnetrze. Nawy boczne zmieniono na wnetrza kaplic przeznaczonych do indywidual-
nej dewociji Swietych, teraz gtéwnych posrednikdw prowadzgcych nas do Boga. Tran-
sept skrécono, a umieszczona nad nim koputa poprawiata akustyke nowej liturgii, tak
zwanej mszy rzymskiej. Catos¢ swiatyni stuzyta unaocznianiu na ziemi krélestwa
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bozego, ale pokazanego jako jednolite i zamkniete odbicie krélestwa niebieskiego.
Sklepienie pokrywaty freski. Wykorzystywana w nich perspektywa nie okreslata juz po-
zyCji cztowieka, ale dotyczyta catej, znajdujgcej sie w swigtyni zbiorowosci wiernych.
Na sklepieniu kosciota poswieconego tworcy zakonu jezuitdw, Ignacemu Loyoli, And-
rea Pozzo, ktéry byt Swieckim cztonkiem Towarzystwa Jezusowego, przedstawit triumf
tego Swietego. Kompozycja fresku, umieszczonego na sklepieniu kosciota, byta trady-
cyjnie oparta na okregu, okreslajgcym wtasciwosc ksztattu nieba, a punkt zbiegu,
umieszczony na szczycie sklepienia, okreslat obecnos$¢ Boga i wigzat przestrzen swig-
tyni z jej niebianskim wzorem (ryc. 426). Jezuici, w przeciwienstwie do kosciotow refor-
mowanych, gtosili zasade dekoracyjnosci wystroju swigtyni. Kontakt ze swiatem nad-
przyrodzonym miat sie dokonywac catym ciatem, a nie tylko poprzez stowo. Sztuka
stanowita medium i poprzez nig ten proces miat zachodzi¢. Najlepiej te zasady wypet-
niat wtoski artysta Gian Lorenzo Bernini. Wykonany przez niego gtéwny ottarz w naj-
wazniejszej swigtyni katolickiej, katedrze Swietego Piotra w Rzymie, zostat zaprojekto-
wany w sposdb wigzgcy najwazniejsze elementy Swigtyni, czyli konfesje na grobem
Piotra z ottarzem i tabernakulum w gtéwnej absydzie. Na szkicu widzimy, jak prosta jest
kompozycja tego zespotu i jak wykorzystuje ona dynamike linii diagonalnych i falistych.
W efekcie powstaje skomplikowana i zamknieta kompozycja, ktéra, mimo swojego
materialnego ciezaru, unosi sie do gory (ryc. 427, 428). Jest to kompozycja, ktéra, po-
dobnie jak fasada i wnetrze Swigtyni z jej zamknietq przestrzeniq, jest zapetlona w mi-
styczny obrzed. Dziata podobnie, jak frydencka msza rzymska, ktéra wcigga uczestni-
kéw w tajemniczej liturgii, odprawianej w martwym, nieznanym jezyku. Dynamikairuch
zamkniety w ptynnych liniach przestrzeni architektonicznej i materii rzezbiarskiej prze-
ciwstawia sie harmonijnej rownowadze obiektdw i rzezb renesansowych. Kontrrefor-
macja na Sesji XlIl (1551) Soboru Trydenckiego, w Dekrecie o Najswietszym Sakramen-
cie, stwierdzita w rozdziale pierwszym: ,rzeczywistg obecno$¢ pana naszego Jezusa
Chrystusa w Najswietszym Sakramencie Eucharystii”. Przez to stwierdzenie cofnieto
czas, wprowadzajgc przemiane jako zdarzenie aktualne i rzeczywiste. Sztuka baro-
kowa dynamizm i oprawe tego zdarzenia realizowata bezposrednio we wnetrzu ko-
Sciota. Zatrzymany w dynamicznym ruchu czas przenidst sie takze poza sfere sacrum.
W rzezbie Bernini ktadzie nacisk na wewnetrzne przezycie, przejawiajgce sie w dyna-
mice ciata. Moze to byc¢ przezycie mistyczne, jak to widzimy w lezgcej postaci btogo-
stawionej Ludwiki Albertoni (ryc. 429), ale moze to by¢ podniecenie seksualne, jak w
jego rzezbie przedstawiajgcej mityczne zaloty Apolla do Dafne (ryc. 430). Ten motyw
byt pdzniej czesto powtarzany. Sam go uzytem w jednym z mojej serii brzydkich obraz-
kdw (ryc. 431). Koncepcja zamkniecia i zapetlenia dynamicznego uktadu, podjeta w
architekturze i rzezbie barokowej, zostata najlepiej rozwigzana w malarstwie. Dokonat
tego na przetomie XVI i XVII wieku wtoski malarz Caravaggio. Zamiast renesansowe;j,
klarownej i czytelnej, usytuowanej zgodnie z perspektywq, z zarysowang na niej akcjg
malarskiej sceny, obraz zostat przeniesiony do ciemnego, wypetnionego brgzowym
ttem wnetrza. Nastgpito zerwanie z renesansowq wiarg w mozliwos¢ stworzenia sztuki
idealnej. Czyniono mu z tego zarzut: ,Najwiekszym zarzutem w odniesieniu do Carav-
aggia byto niegdys, ze jest on wulgarny w swojej sztuce, ze nie postuguje sie chocby
w minimalny sposéb idealizacjq, ze jego realizm zabija transcendencije”. Pisano jed-
nak réwniez: ,,Posiadt on wszakze umiejetnos¢ nie tylko opisywania prawdy, ale takze
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jej odkrywania, co uczynito go wielkim”74 W tej brgzowej magmie wzrok byt prowa-
dzony po obrazie przy pomocy plam $wiatta. Na obrazie ,,wieczerza w Emaus” o$wie-
tlone fragmenty obracajg sie poziomo wokdt zmartwychwstatego Chrystusa (ryc. 432),
natomiast w obrazie Zwiastowania tworzg petle pionowq, w ktérej wola boza sptywa
za posrednictwem aniota na Marie z nieba (ryc. 433). Oswietlone partie nie sq uzalez-
nione od zrédta $wiatta. Swiatto ma charakter mistyczny. Pojawia sie, przyciggane
przezistotne elementy obrazu. Mimo stabilnej powierzchni obrazu o$wietlone jego par-
tie wywotujg dynamiczny przekaz, ktory jest zakodowany poprzez ruch biegngcego
po nim wzroku. Ten sposdb budowy Swiattem atmosfery pojawiajgcych sie i gingcych
w ciemnosci zdarzen szybko zostat przejety przez innych wtoskich malarzy. Mozemy
zobaczy¢, jak byt udoskonalany przez Guido Reniego w kolejnych, oddalonych zale-
dwie o dwa lata, jego przedstawieniach Atalanty i Hippomenesa. Na pierwszym ob-
razie artysta wydobywa z nagich ciat bohateréw dynamizm ich postaw, na drugim
obrazie ciata tworzq juz abstrakcyjny, dynamiczny uktad (ryc. 434, 435). Nowa metoda
komponowania obrazéw przyjeta sie zardwno w katolickich, jak protestanckich kra-
jach. Wykorzystywat jg w protestanckiej Holandii Rembrandt (ryc. 436). W bardziej ro-
cjonalnej Francji George de La Tour odszedt od mistycznego zrédta Swiatta na rzecz
Swiatta umieszczonego bezposrednio na obrazie (ryc. 437). Podczas gdy wczesniej, w
Renesansie, obraz byt budowany racjonalnie, a jego mistyczna warstwa tkwita w ta-
jemnicach rzutowej geometrii, teraz mistycznq role przejeto swiatto, wydobywajgc z
mroku nieistnienia twarze i artefakty, za ktérymi podqgzajgcy wzrok odkrywat sens i at-
mosfere przedstawianego zdarzenia. Kolejnym odkryciem baroku byta zmystowa i do-
tykalna ptaszczyzna obrazu. Nie byta to jednak schematyczna ptaszczyzna obrazu
Sredniowiecznego, ale materialna powierzchnia przedstawiajgca ludzkie ciato, po
ktérej Swiatto prowadzi wzrok po okregu. Dodatkowq tajemnicqg takiego obrazu byta
odkryta w lustrze twarz — drugi, psychologiczny aspekt zmystowego ciata (rys. 438, 439).
Podczas, gdy artysci w krajach katolickich pracowali dla bogatych, $wieckich i ko-
Scielnych zleceniodawcow, tworzgc do kosciotdw i arystokratycznych patacdw ob-
razy nawigzujgce do tematdw religijnych i mitologicznych, w krajach protestanckich,
gdzie obowigzywat w kosciotach ikonoklazm, odbiorcq sztuki byto przede wszystkim
bogate mieszczanstwo. Dynamizm obecnosci Chrystusa w sakramencie komunii, nie
byt w kosciotach protestanckich tak zupetny, jak w kosciele katolickim, stgd te koscioty
byty pozbawione stosownej dekoracji. Natomiast pojecie predestynacii przyjmujacej
statq obecnos¢ taski bozej, takze w zyciu codziennym, wprowadzito sztuke o charak-
terze religijnym, ale tez mistycznym, do wnetrz mieszkalnych. Szczegdlnie wyraznie wy-
stepowato to w Holandii, gdzie brak ziemi nie pozwalat na frwate inwestycje w nieru-
chomosci. Obrazy we wnetrzach mieszczanskich stanowity wyrazny i widoczny zaséb
materialny, takze sposdb lokaty kapitatu. Obrazy, stanowigc wystréj wnetrz mieszczan-
skich, nawigzywaty do petnionych przez poszczegdlne wnetrza funkcji i obok obrazéw
kuchennych, kwiatow i pejzazy, powstawaty, przeznaczone do gtdbwnego,

74 Witold Karwecki. Transcendencja czy immanencja w obrazach Caravaggia, s.
93.94, w: Arkadiusz Karapuda, Agnieszka Wtoczewska (red.). Wyrazanie Niewyrazal-
nego. Mistycyzm w sztuce literaturze, malarstwie, muzyce..., Akademia Sztuk Pieknych,
Warszawa 2018, s. 92-108
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reprezentacyjnego wnetrza, sceny rodzajowe. Oglgdane codziennie musiaty zawie-
rac¢ w sobie szczegdlne cechy pozwalajgce odczytywac je za kazdym razem w inny
sposdb. Powinny zawiera¢ niemozliwg do bezposredniego odczytania tajemnice. Mi-
strzem takich scen byt Vermeer z Delft w Holandlii (ryc. 440). Postacie w jego obrazach
cechowat zatrzymany ruch, ukryta dynamika, ktéra nie byta jednoznaczna i mogta
uwolnic¢ sie w rézny sposdéb. Byta zblizona do standw odczuwanych w frakcie medyta-
cji czy marzen sennych. W XX wieku takie sceny przedstawiat amerykanski malarz
Edward Hopper (ryc. 441). Taka zatrzymana, zamrozona akcja stata sie istotnym ele-
mentem sztuki w Il potowie ubiegtego wieku, kiedy powstat nowy nurt w sztuce nazy-
wany hiperrealizmem. Malowane w tym stylu obrazy byty tworzone na podstawie fo-
tografii. Uchwycona przy pomocy migawki scena ukazywata chwile biezgcq, trudng
do dostrzezenia nieuzbrojonym w aparat okiem. Takie obrazy pokazywaty rzeczywi-
stoSC ukrytg, tajemniczqg, niedostrzegalng w obrazach malowanych z natury, w kto-
rych nawarstwiony czas pokazywat obraz codzienny, znany i pospolity (ryc. 442, 443).

Ryc. 422. Elia Naurizio. Sobdr trydencki, 1633, Muzeum Diecezjalne, Trydent
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Ryc. 423. Francisco Zurbaran. $Sw. Ignacy Loyola, 101x89cm.,
XVliw., Kolekcja Krélewska, Londyn

Ryc. 424. Giacomo della Porta. Ryc. 425. Leon Battista Alberti, Elewacja
Elewacja kosciota Najswietszego kosciota Santa Maria Novella, 1470, Florencja
Imienia Jezus, 1584, Rzym (fot. J. Rylke)
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Ryc. 427. Gian Lorenzo Bernini. Projekt ot- Ryc. 428. Gian Lorenzo Bernini. Ottarz
tarza w katedrze $w. Piotra, 1657, Biblio- w katedrze $w. Piotra, 1666, Watykan
teka watykanska
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Ryc. 429. Gian Lorenzo Bernini. Btogostawiona Ludwika Albertoni, 90x210cm., 1674,
koSciot sw. Franciszka a Ripa, Rzym

Ryc. 430. Gian Lorenzo Ryc. 431. Jan Rylke. Siur, 50x65cm., 1989
Bernini. Apollo i Dafne,
243cm., 1625, Galeria

Borghese, Rzym
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Ryc. 432. Caravaggio. Wieczerza w Emaus, 139x195cm., 1601,
Galeria Narodowa, Londyn

Ryc. 433. Caravaggio. Zwiastowanie, 285x205cm., 1608,
Muzeum Sztuk Pieknych, Nancy
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Ryc. 434. Guido Reni. Atalanta Ryc. 435. Guido Reni. Atalanta
i Hippomenes, 206x297cm., 1618, i Hippomenes,191x264cm., 1620, Mu-
Prado, Madryt zeum Capodimonte, Neapol

Ryc. 436. Rembrandt. Swieta Rodzina Ryc. 437. George de La Tour.
z aniotami, 117x91cm., 1645, Ermitaz, Magdalena z dymigcym ptomieniem,
Petersburg 128x94cm, 1645, Luwr, Paryz
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Ryc. 438. Rubens. Toaleta Ryc. 439. Diego Veldzquez. Toaleta Wenus,
Wenus, 124x98cm., 1615, 122x177cm., 1648, Galeria Narodowa. Londyn
Galeria ksiecia

Liechtenstein, Vaduz

Artysci w krajach katolickich pracowali dla bogatych, $wieckich i koscielnych zlece-
niodawcow, tworzgc do kosciotdw i arystokratycznych patacéw obrazy nawigzujgce
do tematéw religijnych i mitologicznych. W krajach protestanckich, gdzie obowigzy-
wat w kosciotach ikonoklazm, odbiorcq sztuki byto przede wszystkim bogate miesz-
czanstwo. Dynamizm obecnosci Chrystusa w sakramencie komunii, nie byt w koscio-
tach protestanckich tak zupetny, jak w kosciele katolickim, stgd te koscioty byty po-
zbawione stosownej dekoracji. Natomiast pojecie predestynacii przyjmujgcej statg
obecnos¢ taski bozej, takze w zyciu codziennym, wprowadzito sztuke o charakterze
religijinym, ale tez mistycznym, do wnetrz mieszkalnych. Szczegdlnie wyraznie wystepo-
wato to w Holandii, gdzie brak ziemi nie pozwalat na trwate inwestycje w nieruchomo-
Sci. Obrazy we wnetrzach mieszczanskich stanowity wyrazny i widoczny zaséb mate-
rialny, takze sposdb lokaty kapitatu. Obrazy, stanowigc wystrdj wnetrz mieszczanskich,
nawigzywaty do petnionych przez poszczegdline wnetrza funkcji i obok obrazdw ku-
chennych, kwiatdw i pejzazy, powstawaty, przeznaczone do gtdbwnego, reprezenta-
cyjnego wnetrza, sceny rodzajowe. Oglgdane codziennie, musiaty zawierac w sobie
szczegolne cechy, pozwalajgce odczytywac je za kazdym razem w inny sposéb. Po-
winny zawiera¢ niemozliwg do bezposredniego odczytania tajemnice. Mistrzem ta-
kich scen byt Vermeer z Delft w Holandii (ryc. 440). Postacie w jego obrazach cecho-
wat zatrzymany ruch, ukryta dynamika, ktéra nie byta jednoznaczna i mogta uwolnic
sie w rézny sposdb. Byta zblizona do standw odczuwanych w trakcie medytacji czy
marzen sennych. W XX wieku takie sceny przedstawiat amerykanski malarz Edward
Hopper (ryc. 441). Taka zatrzymana, zamrozona akcja stata sie istotnym elementem
sztuki w Il potowie ubiegtego wieku, kiedy powstat nowy nurt w sztuce nazywany hi-
perrealizmem. Malowane w tym stylu obrazy byty tworzone na podstawie fotografii.
Uchwycona przy pomocy migawki scena ukazywata chwile biezgcq, trudng do do-
strzezenia nieuzbrojonym w aparat okiem. Takie obrazy pokazywaty rzeczywistosc
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ukrytq, tajemniczqg, niedostrzegalng w obrazach malowanych z natury, w ktérych na-
warstwiony czas pokazywat obraz codzienny, znany i pospolity (ryc. 442, 443).

Ryc. 440. Jan Vermeer. Kobieta Ryc. 441. Edward Hopper. Chop Suey,
czytajgca list, 46,5x39cm., 1662, 81,3x96,5cm., 1929

Muzeum Panstwowe,

Amsterdam

Ryc. 442. David Hockney, Wiekszy Ryc. 443. Jan Rylke, Herbata z tatuazem,
plusk, 243x244cm., 1967, Tate 100x130cm., 1975
Brytania, Londyn

Kiedys, kiedy w kulturze prym wiodta Francja, dzielono style w sztuce przy pomocy nu-
merowania wtadcdw Francji, czyli kolejnych Ludwikdw. Barok byt nazywany stylem Lu-
dwika XIV; rokoko, stylem Ludwika XV; klasycyzm, stylem Ludwika XVI. Rzeczywiscie,
jezeli renesans byt okresem dominacji wtoskich miast, manieryzm wiekiem reformaciji,
to dla baroku byt to okres dominacji absolutnych wtadcéw. We Wtoszech przewage
zyskat papiez, tworzgc panstwo koscielne. Centrum tego panstwa stanowit plac
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potozony przed katedrg $w. Piotra (ryc. 444). W centrum tego placu, wedtug projektu
Berniniego z 1656 roku, Sykstus V umiescit obelisk, pierwotnie symbol falliczny, w Egipcie
czczony jako obiekt kultu stonca, w antycznym Rzymie jako symbol cesarstwa z umiesz-
czonymi na szczycie prochami cezara. Teraz szczyt obelisku, z relikwiami krzyza Swie-
tego jako znak wtadzy absolutnej papieza, okreslat centfrum odnowionego chrzesci-
janstwa (ryc. 445). Absolutyzm dominowat w niemal wszystkich krajach europejskich.
We Francji panowat Ludwik XIV, w Hiszpanii, Niderlandach i Ameryce Habsburgowie,
w Rosji Piotr I, na potudniu prym wiodto Imperium Osmanskie. Rozwdj artylerii spowo-
dowat, ze zwarta, otoczona murami zabudowa miast i obronnych zamkow przestata
mie¢ znaczenie. Miasta i forty otaczaty teraz ziemne bastiony. Zeby wydoby¢ czyste
pole ostrzatu tereny podmiejskie pozbawiano zabudowan i drzew (ryc. 446, 447). We
Francji marszatek Vauban opracowat skomplikowane struktury umocnien, ktére zmie-
nity miasta w dominujgce w krajobrazie ziemne wzgdorza (ryc. 448, 449). Miasta nie
tworzyty juz, jak w Sredniowieczu, struktury przestrzennej powigzanej z siatkg wsi, staty
sie samodzielnymi, wyodrebnionymi z otoczenia organizmami. Przygotowato to miej-
sce pod rewolucje przemystowq. Takze dotychczasowa zasada, okreslania hierarchii
siedzib koscielnych i swieckich wysokoscig ich wiez w panoramie miasta, przestata od-
grywac swojq role. Range siedziby zaczeta okreslac wielkos¢ zajmowanej przez nig
powierzchni. Wymagato to jej rozszerzenia na otaczajgce tereny. W ten sposdb po-
wstata koncepcja usytuowania patacu pomiedzy dziedzihcem i ogrodem i powigza-
nia tak utworzonego zespotu z otaczajgcym krajobrazem. Tak obszerna rezydencija
nie mogta sie pomiesci¢ w miescie, a otaczajgce miasto bastiony nie pozwalat na jej
lokalizacje bezposrednio koto miasta. Dlatego takie rezydencje budowano w pewnej
odlegtosci od miasta jako samodzielne jednostki osadnicze. Wzorcowy model takiego
zatozenia stworzyt Ludwik XIV budujgc swojqg rezydencje w Wersalu pod Paryzem. Nie
tylko wielko$¢ rezydencii, ale sam widok kréla na reprezentacyjnym portrecie mowit o
jego wtadzy i ambicjach (ryc. 450). Zatozenie wersalskie zajmowato powierzchnie 815
hektaréw i obejmowato obok patacu miasto, park i okoliczne tereny towieckie (ryc.
451). Krdl osobiscie rozdawat urzedy, stgd w Wersalu przebywata cata francuska elita
wtadzy. Zatozenie byto zorientowane tak jak chrzescijanskie swigtynie, ku wschodowi,
ale juz nie byt to kierunek prowadzgcy do Jerozolimy, ale do stonca, stgd krél nosit
przydomek kréla — stonce. Z okien swojego pokoju na pierwszym patacowym pietrze,
kontrolowat nie tylko przebywajgcy w parku dwér, ale widziat rowniez, az do hory-
zontu, podporzgdkowang geometrii przyrode (ryc. 452). Podobnie mysleli inni dwcze-
$ni wtadcy. Filip IV, krél Hiszpanii (ryc. 453) wznosi w Ameryce katedry (ryc. 454). Piofr |
(ryc. 455) zajmuje Azje i otwiera, koto swojej nowej stolicy - Petersburgu, rezydencije
patacowq Peterhof. O§ patacu i parku stanowi tu kanat, prowadzgcy w sposdb sym-
boliczny Rosje, poprzez Battyk, do Europy (ryc. 456). Takze w Polsce Jan Il Sobieski
wznosi Wilandw, rezydencje potozong w pewnej odlegtosci od Warszawy (ryc. 457). W
sztuce juz nie Swieci i koscioty, jak w Sredniowieczu, nie filozofowie i artysci, jak w rene-
sansie, nie teologowie, jak w manieryzmie, teraz dominujqg ludzie wtadzy, ktdrzy dyspo-
nujg, oprocz realnej, takze mistyczng wtadzqg. Feudalna hierarchia zmienia sie w dra-
bine wtadzy o izolowanych, okreslajgcych zalezne stany, szczeblach. Wraca niewol-
nictwo, ucisk chtopdw na kontynencie i ogradzanie pdl w Anglii. W Polsce szlachta
uwaza sie za potomkdéw Sarmatdéw, odrebnej od chtopdw rasy (ryc. 458). Podobny
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proces nastepuje w catej Europie (ryc. 459). Mistyczna wtadza, to juz nie sakra boska i
sita rozumu, ale brutalna, uswiecona tradycjqg, przewaga fizyczna. Mistyczny kult sity,
podobnie jak to byto w starozytnych imperiach, osigga w Europie najwyzszy poziom.
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Ryc. 444. Giovanni Battista Piranesi. Plac Swietego Piotra,  Ryc. 445. Domenico
54 x78cm, 1748 Fontana. Wznoszenie
obelisku, 1586

-
. \ A T T = — —c
[ ¥ o SN N

Ryc. 446. Johann Bensheimer. Oblezenie Joénej Gory, 1681, Biblioteka Narodowa,
Warszawa
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Ryc. 448. Sébastien Le Prestre de Ryc. 449. Sébastien Le Prestre de Vauban.
Vauban. Makieta cytadeli w Lille, Umocnienia miasta Neuf-Brisach, 1697
1667

-

Ryc. 450. Hiacynt Rigaud. Portret Ludwika XIV, 277x194cm., 1700, Luwr, Paryz
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fre. Rezydencja Ludwika XIV w Wersalu,
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Ryc. 451. André Le N
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Ryc. 453. Diego Veldzquez. Ryc. 454. Jan Rylke. Katedra w Cusco,
Portret Filipa IV, 200x113 cm., wzniesiona w 1654 roku, 1987
1632, Galeria Narodowa, Londyn
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Ryc. 455. Piotr |, 1715, Ryc. 456. Jean-Baptiste Alexandre Le Blond. Peterhof,

119x98cm., Muzeum 1724
Sztuki, Jarostaw

Ryc. 458. Portret szlachcica herbu Ryc. 459. Jacques Callot. Portret
Grzymata, 100x74cm., XViiw. szlachcica, 1617
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Rokoko

Po Ludwiku XIV nastgpit Ludwik XV i rokoko. Podobno nazwa barok pochodzi od zde-
formowanej perty, a nazwa rokoko od muszli. Mamy wiec, jezeli pominiemy osobe
matzy, podziat na rdzen i oprawe, czyli w absolutyzmie, podziat na wtadce i dwbr.
Jezeli wtadza sie cenftralizuje, centralizujg sie tez uprawnienia i odpowiedzialnosc.
Stabnie kontrola, otoczenie wtadzy przestaje sie angazowac w sprawy publiczne i na-
stepuje erozja wtadzy. Otaczajgce patace ogrody gubig czyste linie prospektow i za-
rastajg, podobnie jak ulegajg erozji rygory dworskiego zycia. Mozna to zobaczy<¢ na
rokokowych obrazach przedstawiajgcych wytworne zabawy, czyli ,féte galante”
albo zabawy wiegjskie, czyli ,féte champétre™ (ryc. 460, 461), francuskiego dworu w
czasach Ludwika XV. Ten okres erozji absolutyzmu wigzat sie ze swobodg obyczajowq,
ktérej efekty mozemy zobaczy< na rokokowych obrazach. Za gtéwnego malarza fran-
cuskiego, pracujgcego w stylu rokoko, uwaza sie Francois Bouchera. Malowat on dos¢
Smiate obrazy o wydzwieku erotycznym, takie jok Leda z tabedziem (ryc. 462). Erozja
wtadzy i rozluznienie obyczajow, nastepowato nie tylko w XVIII wiecznej Francji. Po-
dobny proces degeneracji nastepowat w koncowym okresie wtadzy komunistycznej
w Polsce i charakteryzowat sie podobnym wzmozeniem erotyzmu w sztuce, czego
przyktadem moj obraz, przedstawiajgcy takze Lede z tabedziem (ryc. 463). Podobne
procesy zachodzity w XVl wieku takze na innych, nie tylko europejskich dworach. Na-
wet w odlegtej od Europy Japonii. W okresie Edo, po scaleniu panstwa w XVII wieku
przez szogundw rodu Tokugawa, nastgpita centralizacja wtadzy i izolacja Japonii od
wptywow zewnetrznych. W XVIII wieku, kiedy rycerska klasa samurajow stata sie war-
stwqg biurokracji panstwowej i zatracita swdj rycerski etos, powstat w japonskiej sztuce
drzeworytniczej styl Ukiyo-e, pokazujgcy: ,,obrazy przemijajgcego swiata”. Czesc z
tych drzeworytdw, to tak zwane wiosenne obrazy (ryc. 464), niektére o wyraznym cha-
rakterze erotycznym (ryc. 465, 466).

Rokoko funkcjonowato nie tylko jako styl dworski. Popularne staty sie tez sceny rodza-
jowe z zycia klas nizszych. Takze one ukazujg proces erozji panujgcej dotad kultury (ryc.
467, 468). Wyraznie widac jak zycie duchowe, istniejace w obrebie kultury dworskiej i
ujete w ramy wzajemnej odpowiedzialnosci, zostaje zamienione przez sensualizm w
gre doznan zmystowych. Pod wptywem erozji kultury, reprezentowanej przez feudalne
struktury wtadzy, nastepowata stopniowo zmiana systemu feudalnego na kapitali-
styczny, zlokalizowany poza wersalskim dworem, w miastach. W stylu mieszczanskim
nie byto miejsca na mitologiczne sceny z nagimi boginiami i ogrodowe flirty. Skupiano
sie na zyciu domowym. Martwe natury i sceny rodzajowe malowat Chardin (ryc. 469),
oraz Liotard, mistrz popularnej wtedy techniki pastelowej (ryc. 470). Na ich obrazach
widzimy postacie, ktére majqg rece zajete pracq, lub w wypadku dzieci, wykonywang
ze skupieniem zabawq. Widoczna w tych obrazach interakcja pomiedzy portreto-
wang osobg, a artefaktem ma znaczenie istotnej relacji cztowieka ze swiatem mate-
rialnym i narzedziami pracy, stuzgcymi w tej sferze do przebudowy dotychczasowego
Swiata. W mistycznym spojrzeniu na $wiat rokoka widzimy niepokdj i nerwowose. Z jed-
nej strony kompulsywnej konsumpcji i zaspokojeniu gtodu zmystowych wrazen, z dru-
giej strony spokojnej pracy nad budowqg nowej rzeczywistosci. Obie strony czujg ko-
niec pewnej epoki, lecz sq skazane na trwanie w zamknietych, skostniatych struktu-
rach.
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Sztuka uzytkowa, podobnie jak zycie dworskie w okresie rokoka, oddata sie zabawie.
W sytuacji zakohczenia budowy feudalnego spoteczenstwa i jego powolnego roz-
ktadu, oddata sie dekorowaniu bezposredniego otoczenia tej spotecznosci. Nalezato
zastoni¢ rozktadajgce sie i zbedne konstrukcje konczgcej sie epoki. Szalencze zdob-
nictwo dotykato zarbwno wnetrza koscielne (ryc. 471, 472), jak Swieckie (ryc. 473, 474).
Epoka konczyta sie podobnym zawotaniem, jakie rozbrzmiewato pod koniec moder-
nizmu: ,,p0 nas chocby i potop”. Poszukiwanie pieniedzy na uciechy, kiedy absolutyzm
ostabt i scigganie podatkdw nie byto juz tak skuteczne jak wczesniej i spowodowato
préby uzyskania ich w mistyczny sposdb. Rozwineta sie alchemia. Celem alchemii byto
zdobycie umiejetnosci zamiany pospolitych metali w ztoto. Jednym z takich alchemi-
kéw byt Johann Friedrich Bottger, ktéry co prawda ztota nie otrzymat, ale wytworzyt
porcelane, niezwykle drogi materiat, z ktérego Chinczycy tworzyli ozdobng ceramike.
Wytwory z porcelany jako zastepczy produkt alchemicznych poszukiwan, staty sie ty-
powym produktem dekoracyjnym tego okresu (ryc. 475, 476). Dotkneto to nawet
rzezby, ktéra stworzyta nowy typ porcelanowych, stawianych na dworski stot, figur
(ryc. 477). Porcelana postuzyta tez do tworzenia ozdobnych przedmiotéw uzytkowych
(ryc. 478). Niepokoje konczgcej sie epoki dotknety takze rzezb o charakterze religijnym.
Przypominaty one swoim dramatyzmem rzezby z kohcowego okresu baroku, nawotu-
jac swoim przestaniem ludzi do opamietania (ryc. 479, 480).

Konsumpcyijny, jak bySmy dzisiaj powiedzieli, styl zycia, spotykat sie z reakcjg nowej,
ksztattujgcej sie spotecznosci. Utrata wptywu kosciota na moralnos¢ wywotata po-
wstanie para religijinego ruchu masonskiego. Ten ruch stat u podstaw nie tylko polskiej
Konstytucji 3 Maja, lecz takze Rewolucji Francuskiej oraz proklamowania niepodlegto-
Sci Standéw Zjednoczonych Ameryki (ryc. 481). Masoni siegali do tradycji wiajemniczen
Sredniowiecznych czeladnikdw kamieniarskich i ten ruch o charakterze o$wiecenio-
wym odwotywat sie bardziej do kompetenciji zawodowych, niz do przywilejéw standw
feudalnych. Przedstawicielem sztuki moralizatorskiej byt takze mason, Anglik William
Hogarth. Na jednym z jego obrazéw: ,scena w tawernie”, odwrécona od sceny pijan-
stwa i rozpusty, kobieta podpala swiecg mape Swiata (ryc. 482). We Francji obrazy
masona Jean-Baptiste Greuza, okazywaty dwuznaczne wspobtczucie ofiarom rozpusty
(ryc. 483), ale takze pokazywaty wzory cnotliwego zycia (ryc. 484).

Jezeli spojrzymy na formalny wyraz sztuki nowozytnej, to renesans byt ptaski, barok krg-
gty, rokoko sktada sie z wygietych pazurowatych, wyczuwalnych pod palcami form.
Nie ma w tym okresie dominujgcych tematdw. Przedstawiane sg sceny podnioste,
sceny powszechne, codzienne, ale sqg tez przedstawiane sceny kabaretowe, jak w
sztukach Moliera i jego nasladowcdédw. Nowe elementy widoczne sq przede wszystkim
w drobniejszej architekturze ogrodowej i wystroju wnetrz, tak koscielnych, jak pataco-
wych. W ogrodach juz nie skala zatozenia, czy perspektywa rozlegtych, geometrycz-
nych uktaddéw, odgrywajg gtéwng role, ale dekoracyjny detal, jego spietrzenie, no-
warstwienie i dekoracyjnos¢. Widac to miedzy innymi w ogrodzie Sanssouci pod Berli-
nem (ryc. 485). Zamiast wielkich barokowych przestrzeni z biegngcymi ku nieskohczo-
nosci duktami, w ogrodach, ale takze we wnetrzach, powstajg mate buduary, prze-
znaczone dla pomieszczenia niewielkich grup, wrecz par. Otwierajgcy sie, w wyniku
rozwoju Europy, $wiat pozwala na kompilacje styli, na chinoserie — sceny z zycia Chin-
czykédw, na patace tureckie, na wnetrza wypetnione zamorskim bibelotami, na
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kolekcje egzotycznych przedmiotdw (ryc. 486). Kréluje mistyczny Swiat doznan zmysto-
wych i dworskich flirtdw. Obok nich widzimy czutos$¢ i prostote scen rodzinnych i dzie-
ciecych zabaw.

Ryc. 460. Jean-Antoine Watteau. Ryc. 461. Nicolas Lancret. Taniec,
Niespodzianka, 36,3x28,2cm., 1718, 129x95cm., 1730, Sanssouci, Poczdam
Centrum Getty'ego, Los Angeles

Ryc. 462. Francois Boucher. Leda Ryc. 463. Jan Rylke. tabedz z Ledq
i tabedz, 53,5x64,5cm., 1740 60x81cm., 1985
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Ryc. 464. Torii Kiyonaga, Oglgdanie kwiatdw wisni, 1785
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Ryc. 465. Yanagawa Shigenobu. Ryc. 466. Kitagawa Utamaro.
Uprawiajgcy mitosc¢, 1810 Homoseksualisci, 1790

Ryc. 467. Alessandro Magnasco. Ryc. 468. Alessandro Magnasco.
Tresowanie sroki, 63,5x75cm., 1707, Galernicy w Genui, 116x143cm., 1740,
Muzeum Sztuki Metropolitan, Nowy Jork  Muzeum Sztuk Pieknych, Bordeaux
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Ryc. 470. Jean-Etienne Liotard. Dziewczyna z czekolada,
82,5x52,5cm., 1744, Galeria Drezdenhska, Drezno

Ryc. 469. Jean Chardin. Domek z kart, 1736,
Galeria Narodowa, Londyn

Ryc. 471. Balthasar Neumann i Johann Michael Feichtmayr. Kosciét Nawiedzenia
Najswietszej Marii Panny w Wirzburgu, 1752
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Ryc. 474. Johann Baptist Zimmermann i Joachim Dietrich. Sala lustrzana, 1739,
Amalienburg
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Ryc. 475. MiSnienska misa Ryc. 476. Jean-Claude Duplesis. Katamarz z Sevres,
porcelanowa, 1738, Muzeum  17x38x27cm., 1760, Muzeum Patacowe,
Archeologiczne, Madryt Monachium

Ryc. 477. Figurka porcelanowa Ryc. 478. Etienne-Maurice Falconet.
Szlachcic w stroju polskim, Misnia, Zegar z frzema Gracjami, 80x30cm., 1770,
1750 Luwr, Paryz
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Ryc. 479. Jan Jerzy Pinzl. Ofiara
Abrahama. 157x120x?26cm.,
1758, Muzeum Jana Jerzego
Pinsla, Lwow
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Ryc. 480. Jan Jerzy Pinzl. Ptaczgca Madonnag,
1758. Narodowa Galeria Sztuki, Lwow
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Ryc. 482. William Hogarth. Scena w tawernie, 62,5x75cm., 1735,
Muzeum Sir Johna Soane’'a, Londyn

Ryc. 483. Jean-Baptiste Ryc. 484. Jean-Baptiste Greuze. Synowska mitose,

Greuze. Rozbity dzbanek. 109x87cm., 1771, Luwr, Paryz
115x146cm., 1763, Luwr, Paryz
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Ryc. 486. John Nash. Chinska galeria patacu w Brighton, 1820, Cooper Hewitt,
Muzeum Wzornictwa Smithsonian, Nowy Jork

Na obrazie pokazujgcym mistycyzm w sztuce nowozytnej, na tle geometrycznego
ogrodu widnieje konna para dwczesnej elity spotecznej (ryc. 487). Na tym obrazie caty
Swiat przyrody, zardwno rosliny, jak zwierzeta, sq podporzgdkowane ludziom.
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Podobnie ludzie, sqdzgc po strojach, sq podporzgdkowani etykiecie, czyli formalnym
zasadom postepowania. Panuje mistyczny, chociaz kruchy tad.
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Ryc. 487. Jan Rylke. Nowozytnos¢, 54x73cm., 2023

B,
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Rozdziat 7. Romantyzm

Zawierze naturze
Zanurze sie w chmurze
Tam odnajde siebie
Jak obtok na niebie

Powrét do natury

XVIII wiek, to koniec epoki nowozytnej. Epoki, ktéra byta zafascynowana racjonalng
przebudowq swojego otoczenia. Nastgpit koniec wiary w trwatos¢ feudalnej struktury
spotecznej, wreszcie koniec wiary w niezmienne zasady estetyczne, oparte na mate-
matycznym normatywie proporcjonalnosci. Zaczeto spoglgda¢ na otaczajgcq rze-
czywistos¢ tak, jak naprawde ona rzeczywiscie wyglgdata w oglgdzie szybko zmienia-
jacego sie Swiata. Pierwszq z dostrzezonych w tym Swiecie prawd, byta prawda natury.
Anglia, ktéra na swojej wyspie wycieta do budowy statkdw drzewa, zobaczyta swiat
pozbawiony drzew. Wyspe zamieniono w owcze pastwiska. Angielskie elity, ktére ze-
rwaty z katolicyzmem, przemierzaty Europe juz nie w pielgrzymkach do $wietych
miejsc, ale realizowaty Grand Tour, czyli podrdz przez kontynent do Wtoch. W tej po-
drézy, zgodnie z nowozytng, opartg na wzorach antycznych kulturg, poszukiwano na-
tchnienia. Natchnienia czerpanego ze starozytnych zrédet europejskiej kultury. Jed-
nak nie znajdowano tam matematycznego porzgdku i boskich proporciji, jak to gtosity
oficjalne teorie sztuki, ale krajobraz antycznych ruin potozonych w otoczeniu natural-
nych zespotdw dzikiej przyrody. Nie byta to harmonijno$¢ antycznego $wiata, ale zu-
petnie inny, choc¢ nie pozbawiony harmonijnoscii wdzieku, swiat antycznych ruin. Jako
pamigtki z podrdzy Anglicy przyworzili, malowane przez wtoskich artystow, widoki ta-
kich malowniczych scenerii (ryc. 488, 489). Wzory takich scenerii zostaty opracowane
jeszcze w XVIl wieku przez dziatajgcych we Wtoszech francuskich malarzy: Claude Lor-
raina i Nicolasa Poussina (ryc. 490, 491). Te wzory byty pdzniej powtarzane przez lokal-
nych artystéw, a wytworzone w ten sposdb widoki byty przeznaczone jako pamigtki
dla bogatych angielskich podrdznikdw. W celu utatwienia wykonywania takich wido-
kow Claude Lorrain wykorzystywat specjalne, wypukte, czarne lustro, zwane lustrem
Clauda. Takie lustro pozwalato ujimowac krajobraz w skoncentrowanej formie, mozli-
wej bezposrednio do oddania w obrazie. Na rycinie 492 mozna zobaczy¢ obraz no-
Sladowcy Clauda, ktéry z takiego lustra korzystat. Na podstawie takich obrazéw i
wspomnien z podrézy, angielska arystokracja probowata odtworzy¢ rzeczywisty, a nie
poddany rekonstrukcji, obraz antycznej kultury, tworzgc podobne scenerie w otocze-
niu swoich patacoéw (ryc. 493).

Mistyczny wymiar takiego dziatania, to tgczenie przyrody jako migjsca stworzonego
rekg Boga, operujgcego porzgdkiem innego niz ludzki wymiaru, z klasyczng, racjo-
nalng, na ludzki sposdb budowang architekturg - miejsca stworzonego rekqg twor-
czego cztowieka - artysty. W takim zespoleniu, dziatania ludzkie wtapiaty sie w boskie
uniwersum, tworzgc sztuke o wyzszym niz dotychczasowy, wytgcznie ludzki, wymiar
sztuki. Na mistyczny wymiar takiego dzieta, oprocz wptywdw wtoskich, wielki wptyw
miaty wzory, tworzonych zgodnie z taoistycznq filozofig przyrody, ogroddw chinskich.
W tych ogrodach nadrzednym porzgdkiem byt ,tad nieba”, rozumiany jako
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harmonijne potgczenie wystepujgcych w przyrodzie przeciwienstw (ryc. 494). Takze
chinskie ogrody powstawaty, podobnie jak angielskie parki, pod wptywem wzoréw
zaczerpnietych z obrazéw malarstwa krajobrazowego. Nie tylko w Anglii, ale na dru-
gim koncu kontynentu euroazjatyckiego, w Chinach: ,,Moda na podrdze do pieknych
miejsc rozpowszechnita sie, stajgc sie wyrdznikiem stylu uczonych (...) W efekcie rozwi-
ngc¢ sie mogta w petni wyzszego rzedu swiadomosc¢ piekna, oparta na stapianiu sie
uczuc¢ z krajobrazem”7s. W ten sposdb, poprzez penetracje i zaakceptowanie tajem-
nicy zwigzanej z porzgdkami, charakteryzujgcymi swiat przyrody, i zestawianie ich z
harmonijnoscig dziet ludzkiego umystu, powstaty romantyczne parki angielskie (ryc.
495).

Druga, obok prawdy przyrody, dostrzezona i odkryta w epoce romantyzmu prawda,
miata wymiar psychologiczny. W sytuaciji ekspansji Europy na inne kontynenty nastgpit
kryzys feudalnej struktury spotecznych zaleznosci i ujawnita sie ich anachronicznose,
ktéra byta juz widoczna w sytuacji kryzysu moralnego. Ten kryzys zauwazylismy w ob-
razach epoki rokoka. Wptywowi filozofowie tak zwanej epoki oswiecenia zwrdcili sie,
w poszukiwaniu wtasciwszych wzoréw moralnych, a takze w celu wychowania mto-
dego pokolenia spotecznych elit, do kregdw kulturowych innych niz obowigzujgce w
éwczesnych sferach. Immanuel Kant pisat w 1781 roku, na poczgtku zakohczenia swo-
jej filozoficznej rozprawy ,Krytyka praktycznego rozumu: ,,Dwie rzeczy napetniajg
umyst coraz to nowym i rosngcym podziwem i petnym pokory szacunkiem, im czesciej
i trwalej zastanawiamy sie nad niemi: Gwiazdami okryte niebo nade mng i prawo mo-
ralne we mnie. Nie potrzebuje ich szukac i domyslac sie tylko jako spowitych w ciem-
nosciach, lub lezgcych poza granicami mego widnokregu w nadzmystowe;j sferze; wi-
dze je przed sobg itgcze bezposrednio z Swiadomoscig mego istnienia 7¢”. Filozofowie
francuscy prébowali odejs¢ od dotychczasowych, feudalnych form ksztattowania
mtodych osobowosci. Jan Jakub Rousseau w ksigzce z 1762 roku: ,,Emil, czyli o wycho-
waniu”, postulowat naturalne wychowanie dzieci na wsi, z dala od ksigzek, ale blisko
natury. Podobnie konhczg sie przygody Wolterowskiego Kandyda, ktéry po réznych,
Swiatowych przezyciach, wreszcie znajduje spokdj w matym wiejskim gospodarstwie.
Te koncepcje powrotu do prostego zycia znalazty wyraz w budowie arystokratycznych
wiosek, w ktdrych spedzano czas na tonie natury. Zona Ludwika XVI, Maria Antonina,
koto klasycznego wersalskiego Petit Trianon, zlecita swojemu architektowi Richardowi
Migue budowe sielskiej wioski, nazwanej od niej Hameau de la Reine, czyli osada kré-
lowej (ryc. 496). Podobne wioski zaktadano takze przy dworach w innych europejskich
krajach. W Polsce najbardziej z nich znana, to istniejgca do dzisiaj Arkadia Heleny Ra-
dziwittowej (ryc. 497). Ten park byt poswiecony zmartym cérkom wiascicielki. Dla zro-
zumienia mistycznych tresci zapisanych w tym parku Helena poswiecita specjalny
przewodnik, zaczynajgcy sie od stow: ,,Odziedziczywszy prawa swe przyroda, utwo-
rzyta z niej samotne i romantyczne ustronie”’”’. Widzimy w tych zabiegach prébe

75 Luo Zhongfeng. Uksztattowanie sie estetyzujgcego stylu zycia, w: Adina Zemanek
(red.). Estetyka chinska, Universitas, Krakow 2007, s. 3-31, s. 21

76 Immanuel Kant. Krytyka praktycznego rozumu, Wydawnictwo Polskiego Towarzy-
stwa Filozoficznego, Lwow 1911, 5. 222.

77 Witold Dobrowolski. Swigtynia Diany w Arkadii koto Nieborowa Swigtynig Natury,
Rocznik Historii Sztuki, fom XLI, PAN, 2016, s. 87-128, 5. 120
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mistycznego powrotu do zrédet. Nie tylko do zrédet ukrytych w naturalnych formach
przyrody, ale takze do zrédet prostego, naturalnego zycia, ktéremu obca jest feu-
dalna, dworska etykieta. W Anglii, z jej kolonialng ekspansjqg, bardziej popularny od
mitu prostodusznego wiesniaka, byt mit szZlachetnego dzikusa (ryc. 498). Anthony
Ashley Cooper, trzeci hrabia Shaftesbury uwazat, ze zmyst moralny, podobnie jak do-
Swiadczenie estetyczne, jest cztowiekowi wrodzony. Ten naturalny zmyst moralny
umozliwia harmonijny rozwdj jednostki i wspdlnoty spotecznej. Rozpowszechnity te kon-
cepcje powiesci Daniela Defoe o Robinsonie Crusoe i Jonatana Swifta o Guliwerze
(ryc. 499, 500). Probowano w ten sposdb zatrze¢ w kulturze literackiej i w kulturze wizu-
alnej feudalne podziaty spoteczne, chociaz bez bezposredniejingerencii w spoteczng
istote tych podziatow.

Zmiana stosunkdw spotecznych i leki zwigzane z tq sytuacijq staty sie paliwem do po-
dejmowania nowych tematdw, wczesniej w sztuce nieobecnych. W okresie nowozyt-
nym; w renesansie, baroku i rokoku, tematy dziet sztuki podlegaty cenzurze, albo raczej
nie akceptowano tematdw innych, niz konwencjonalne. Tworzono obrazy zgodnie z
konwencjq sztuki religijnej, mitologicznej, ewentualnie odpowiadano na konkretne za-
mowienie zleceniodawcy. Za kolokwialne uznawano rejestrowanie wydarzeh codzien-
nych, wystepujgce w mieszczanskiej kulturze holenderskiej. Za lezgce na granicy here-
Zji uznawano tez tematy pozostajgcej poza obrebem obowigzujgcych wyznan religij-
nych i tematy penetrujgce obszary mistyki. W romantyzmie ta sytuacja ulegta zmianie.
Niepokoje wywotane upadkiem feudalnego porzgdku znalazty odbicie w sztuce. Wi-
szgce w powietrzu zmiany spoteczne wzbudzaty mistyczny niepokdj, ktéry zaptadniat
artystéw groznymi wizjami. Wojny religijne, zarazy, palenie czarownic, wczesniej w
sztuce nieobecne teraz, jak opowiesci z okrutnych bajek i horrordw, znalazty sie w
gtdwnym nurcie sztuki. Najbardziej znany jest cykl osiemdziesieciu akwatint Franciszka
Goi pokazujgcych egzystencijalne leki dotykajgce spotecznoé¢ ustabilizowanej, kato-
lickiej Hiszpanii (ryc. 501, 502). W Swiecie protestanckim szwajcarski artysta Johann He-
inrich FUssli, ktory przyjat, w kosciele reformowanym, $wiecenia kaptanskie, odkrywat i
wydobywat w swoich obrazach tajemnice dreczgcych ludzi sennych koszmardw (ryc.
503, 504). Poniewaz dziatat gtéwnie w Anglii, pod jego wptywem i pod wptywem wta-
snych wizji, podobne tematy poruszat William Blake. Wprowadzit on do grafiki nowg
technike gtebokiego trawienia akwaforty, ktéra pozwolita mu na tgczenie w grafice,
z obrazem i barwg akwareli, takze tekstu. Tworzyt w ten sposdb serie wydawnicze gro-
fik, ktére byty potgczone wspdinym tematem i pozwalaty na snucie poetyckich i ma-
larskich opowiesci z pogranicza wiary i doznan mistycznych (ryc. 505, 506). W obu wy-
padkach zobrazowane wizje, wzorem marzen sennych, nie przedstawiaty logicznej,
konkretnej akciji, tylko ukazywaty wyrwane z kontekstu sceny, ktére budzity indywidu-
alne, egzystencjalne, leki. Jak pisat Stendhal: ,,Mozna by¢ wielkim generatem, wielkim
prawnikiem i wcale nie potrzeba do tego wrazliwosci. Lecz w sztukach pieknych, na-
zwanych tak, gdyz pobudzajg przezycia przyjemne postugujgc sie pieknem, trzeba
okazac¢ dusze, nawet jezeli sie tylko imituje przedmioty najbardziej obojetne. Coz na
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pozdr jest bardziej obojetne niz zwrdcenie uwagi na to, ze jaskotki budujg swe gniazda
w migjscach, gdzie powietrze jest czystee" 78,

Powrdt do natury, zaréwno zewnetrznej jak wewnetrznej, byt nie tylko powrotem do
lekdw egzystencjalnych, ale byt réwniez, wbrew dotychczasowym konwencjom, po-
wrotem do rzeczywistosci. Okreslat powrdt do nurtu aktualnych wydarzen, ale opro-
cowanych w inny sposdb niz czyniono to wczesniej. Wczesniej byta to zamawiana
przez autoréw wydarzen oficjalna relacja, pokazywana w podobny, stereotypowy
sposdb jak fraktowano wydarzenia religijne, historyczne czy mityczne. Teraz relacja
byta kreowana samodzielnie, zgodnie z emocjami towarzyszgcymi artyscie w przezy-
waniu tej rzeczywistosci. Byty to nie tylko relacje z wewnetrznych lekow egzystencjal-
nych, ale takze z realnych, zachodzgcych we wspdtczesnym Swiecie katastrof, takich
jak zatopienie statku ,Meduza”, albo dramatyzm toczgcych sie w Europie wojen (ryc.
507, 508).

Ryc. 488. Giovanni Paolo Panini. Ryc. 489. Giovanni Paolo Panini. Galeria

Galeria z obrazami antycznego z obrazami wspdtczesnego Rzymu,

Rzymu, 224x303cm., 1758, Luwr, Paryz 170,2x244,5cm., 1757, Muzeum Sztuk
Pieknych, Boston

Ryc. 490. Claude Lorrain. Artysta Ryc. 491. Nicolas Poussin. Krajobraz
studivjgcy nature, 101x78cm., 1639,  z Orfeuszem i Eurydykq, 124x200cm., 1651,
Muzeum Sztuki, Cincinnati Luwr, Paryz

78 Stendhal. Historia malarstwa we Wtoszech — tom |, rozdziat XXXIV, w: Juliusz Stazynski.
Romantyzm i narodziny nowoczesnosci, PIW, Warszawa 1972, s. 113
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Ryc. 492. Nasladowca Claude'a
Lorraina. Pasterz, 120x160cm.,
XVII/XVlllw. Narodowa Galeria Sztuki,
Waszyngton

Ryc. 493. Thomas Gainsborough.
Pan i Pani Andrews, 69x119cm., 1750,
Galeria Narodowa, Londyn
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Ryc. 494. Georges-Louis Lerouge. Ogrdd cesarza Chin, 1786,

Biblioteka Uniwersytecka, Salzburg
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Ryc. 495. Georges-Louis Lerouge. Widoki ogrodu w Kew, 1786,
Biblioteka Uniwersytecka, Salzburg

Ryc. 496. Richard Mique. Wioska krélowej w Wersalu, 1783 (fot. J. Rylke)
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Ryc. 497. Helena Radziwittowa. Park Arkadia, chd’rko Filemona, 1789,
Muzeum Narodowe, Warszawa

N INDIQS BARBAROS
=
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Ryc. 498. Juan Rodriguez Judrez. Indianie barbarzyncy, 80.7x105.4cm.,
1715, Dom Breamore, Breamore
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Ryc. 499. Robinson Crusoe obserwujgcy dzikusdw, 15,5x26,7cm., 1783

Ryc. 500. Sawrey Gilpin. Guliwer opuszcza kraine Houyhnhnmow, 104x140cm., 1789,
Centrum Sztuki Brytyjskiej, Yale
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Ryc. 501. Francisco Goya. Kaprysy.
Ty, ktéry nie mozesz, 20x14cm., 1799,
Prado, Madryt

"\ :".//‘/’,//A ".-/////'// el ‘.f"h/-/" i
Ryc. 502. Francisco Goya. Kaprysy.
Czy nikt nie moze nas uwolnic¢?2
20x14cm., 1799, Prado, Madryt

Ryc. 503. Johann Heinrich FUssli.
Koszmar, 101,6x126,7cm., 1781,
Instytut Sztuki, Detroit

Ryc. 504. Johann Heinrich FUssli. Nocnha
WiedZma odwiedzajgca laponskie
czarownice, 101.6x126.4cm., 1796,
Muzeum Sztuki Metropolitan, Nowy Jork
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Ryc. 506. William Blake. Czerwony smok i kobieta obleczona
w stonce. 44x35cm., 1803, Muzeum Brooklynu, Nowy Jork
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Ryc. 507. Francisco Goya. Trzeci maja, Ryc. 5(5)8. Eugen Delacroix.
268x347cm., 1814, Prado, Madryt Rzez na Chios, 419x354cm.,
1824, Luwr, Paryz

Powrét do czaséw antycznych

Mowilismy wczesniej o baroku jako stylu kréla Francji Ludwika XIV, o rokoku jako stylu
Ludwika XV i o stylu Ludwika XVI, ktérym byt klasycyzm. Klasycyzm w architekturze roz-
poczgt sie stosunkowo wczesnie, bo zachowat sie antyczny, z pierwszego wieku, trak-
tat Witruwiusza o architekturze, ktéry wykorzystat jeszcze w XVII wieku Claude Perrault
piszgc rozprawe: ,,Kolejnos¢ pieciu typdw kolumn wedtug metody starozytnych”7?. Na
tej podstawie usystematyzowano antyczne porzgdki architektoniczne. Gtéwng roz-
nice pomiedzy tymi porzgdkami stanowity proporcje kolumn i dekoracja ich kapite-
l6w. Od tego czasu kolumny, oparte na antycznych wzorach, zdobity elewacje repre-
zentacyjnych budynkdw w architekturze europejskiej. Ich antyczne pochodzenie, z
jednej strony od dzwigajgcych ciezar sklepienia swigtyni atlaséw, z drugiej strony od
pni otaczajgcych swigtynie drzew $wietych gajéw, wprowadzaty w tkanke fasady bu-
dynku wzory o zaréwno mitycznym, jak organicznym charakterze. Dawniej byty to
wzory przeznaczone dla Swietych temenosdéw, teraz odwotywaty do wyidealizowa-
nych korzeni europejskiej kultury. Kolumny tworzyty elewacje zardbwno mniejszych, jak
warszawski Patac tazienkowski (ryc. 509), lub wiekszych budowli, takich jak siedziba
bankéw na Placu Bankowym w Warszawie, czy Budynek Krolewskiego Towarzystwa
Przyjaciét Nauk, tak zwany Patac Staszica (ryc. 510). Kolumny towarzyszyty nie tylko
budowlom publicznym. Okreslaty range siedzib wazniejszych ludzi. Niektére dwory po-
siadaty tak zwany ,wielki porzgdek”, czyli kolumny prowadzone przez dwie kondygna-
cje. W innych, mniejszych dworach, kolumny towarzyszyty wejsciu do budynku. Two-
rzqc na przetomie XIX i XX wieku polski styl narodowy, odrzucono pozbawiony kolumn,
styl zakopianski. Przyjeto model dworu kolumnowego, przenoszgc w  sposdb

79 Frédérique Lemerle, 2008, Claude Perrault. Kolejnos¢ pieciu typdw kolumn wedtug
metody starozytnych... Paryz, J.-B. Coignard, 1683, w: Ksigzki Architektura, (online)
https://architectura.cesr.univ-tours.fr/Traite/Notice/ENSBA1273.asp2param= (po-
brane 20.03.2024)
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symboliczny, ale takze mistyczny, bo odwotujgcy sie do starozytnego pochodzenia
klas wyzszych, antycznej tradycji na caty nardéd.

Bardziej konsekwentnie niz na kontynencie, wprowadzili w Anglii klasycyzm bracia Ro-
bert i James Adam, tworzgc, oprécz architektury, w oparciu o odkryte w Pompei za-
bytki, klasycystyczny wystrdj wnetrz i spojne z nim formy designu. Opracowane przez
braci wzornictwo zostato opublikowane w 1773 roku w: ,,Works in Architecture of Ro-
bert and James Adam, t. lll, 1773". Przyczynito sie to do rozpowszechnienia tego, na-
zwanego stylem Adamow, klasycystycznego stylu (ryc. 511-513). Nieco pdzniejszy
okres Dyrektoriatu w Paryzu, to nie tylko wzornictwo, ale réwniez zmiana mody na
wzory znane z pompejanskich freskéw (ryc. 514). W ten sposodb klasycyzm zdominowat
wszystkie dziedziny sztuki stosowanej. W Polsce nazwany zostat stylem Ksiestwa War-
szawskiego. W architekturze klasycyzm traktowano w XIX wieku znacznie swobodnigj
niz w wieku XVIII. Pruski architekt, Karl Friedrich Schinkel, siegat po formy klasyczne, bu-
dujgc w Berlinie gmach publiczny (ryc. 515), ale dla rezydencji prywatnej rezerwowat
styl romantyczny (ryc. 516). Dopiero pdzniej klasycyzm przeciwstawiono romanty-
zmowi. Kiedy uczytem sie w warszawskim Liceum Plastycznym, nasz nauczyciel historii
sztuki, Maciej Piekarski, bardzo duzo nam przekazywat informacji o walce klasykéw z
romantykami. W innych opracowaniach zestawiano romantyzm z o$wieceniem. Fry-
deryk Nietzsche przeciwstawiat nurt dionizyjski nurtowi apollinskiemu, wreszcie w Polsce
zestawiano romantyzm z pozytywizmnem. Z lektury szkolnej pamietamy wiersz Adama
Mickiewicza ,Romantycznos¢” i zawarte w nim stowa: ,,Czucie i wiara silniej méwi do
mnie / Niz medrca szkietko i oko”. Stgd obok powrotu do natury, czyli odczuc sensual-
nych, mamy w tej samej epoce powrdt do antycznego, racjonalnego normatywu.
Czym sie jednak rozni klasycyzm od wczesniejszej fascynacji czasami antycznymi?
Wczesniej sztuke antyczng traktowano ahistorycznie, to znaczy Michat Aniot sprzeda-
wat swoje rzezby, w zaleznosci od zyczenia klienta jako dzieta wspdtczesne albo jako
dzieta antyczne. Powtarzano antyczne formy nie wnikajgc w idee, ktére te formy zro-
dzity. We Wtoszech dzieta antyczne byty zawsze obecne jako wzdr, ale na pdtnocy
Europy frzeba byto je dopiero spopularyzowac, zeby mogty stac sie wzorami. Uczynili
to w XVIII wieku wedutysci, ktérzy malowali widoki miejskie. Zawarte byty w tych wido-
kach zaréwno obiekty antyczne, jak i wzorowane na nich budowle wspdtczesne. Ta-
kim znanym wedutystqg byt Wenecjanin Canaletto, dziatajgcy miedzy innymi w Sakso-
nii i w Polsce. Do klasycyzmu dodat matematycznie i tfechnicznie (operowat pudet-
kowq kamerq) opracowang perspektywe. Wykonywat jg w sposdéb doskonaty, ponie-
waz zaczynat od malowania teatralnych dekoracji, w ktérych niezbedne byto perfek-
cyjne oddanie iluzji przestrzeni. W swoich wedutach pomijat budowle wczesniejsze,
propagujgc budynki uksztattowane wedtug kanonu klasycyzmu. Weduty byty wyko-
nywane zgodnie z przyjetym schematem. U dotu obrazu przedstawiano spotecznosc
miasta — z jednej strony bogatszg, z drugiej strony ubozszqg. Srodek obrazu zajmowata
architektura, natomiast najwyzszy pas ukazywat niebo, ktérego aura okreslata nastrdj
miejskiego pejzazu (ryc. 517, 518).

Model praktyczny klasycyzmu zostat obudowany stosownq teorig. W 1764 roku Johann
Joachim Winckelmann wydat ksigzke: ,,Dzieje sztuki starozytnej”. W tej ksigzce, na wzor
nauki scistej o sztywnej strukturze, zaproponowat dla historii sztuki podstawe naukowaq.
Rozumiat historie sztuki jako nauke zblizong do geometrii. Opart sie przy tym na
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antycznym pojeciu formy opartej na harmonii proporcji, ktérg Grecy uwazali za obiek-
tywnq i przenikajgcg caty wszechswiat. Za podstawowy wzér piekna przyjgt greckg
architekture i rzezbe. Rzezbe znanqg przede wszystkim z rzymskich kopii, przedstawiajg-
cych greckie boginie, bogdw, heroséw i nimfy. Okrellit tez ewolucje zmierzajgcych do
ideatu form antycznych. Przyjat, ze istniat wstepny etap ksztattowania sie formy ideal-
nej i jej etap schytkowy, degeneracji ideatu formy rzezbiarskiej. Etap wstepny i schyt-
kowy odrzucit, uznajgc, ze nie sg wtasciwym modelem do budowy naukowego
wzorca. Model wtasciwy, to okres klasyczny, ktory pozwalat tworzy¢ dzieta idealne. Ta
koncepcja, stworzenia w sztuce obiektywnego metrum, miata mistyczny, ideowy cha-
rakter oparty na budowie ciata ludzkiego i proporcjach wynikajgcych z tej budowy.
Poniewaz podstawqg harmonijnych greckich proporcji byt akt meski i jako jego po-
chodny, akt kobiecy, to studium aktu stato sie podstawowq wartoscig odniesiong do
sztuki klasycyzmu. Jezeli spojrzymy na klasycyzm jako obowiqzujgcy w Cesarstwie Fran-
cuskim styl ,,Empire” — styl Cesarstwa, to Cesarz Francuzéw Napoleon | zostat na repre-
zentacyjnym pomniku przedstawiony jako wzdr wojownika nago (ryc. 519). Jego pot-
naga siostra miata by¢ wzorem kobiecosci (ryc. 520). Podobnie w stynnym dziele
Davida, przedstawiajgcym porwanie Sabinek przez Rzymian, rzymscy wojownicy wal-
czg nago, porywdajgc potnagie Sabinki (ryc. 521). Klasyk klasycyzmu Ingres, malujgc
odaliske, przenidst ten klasyczny wzdér pieknosci do wspdtczesnosci, nieco tylko go
orientalizujgc (ryc. 522). Ta nagos¢, obok ideatu klasycystycznego piekna i widoku per-
spektywicznego, stata sie bazg nauczania akademickiego, w ktérym podstawe sta-
nowito rysowanie aktu. W malarstwie akademickim, ktére stanowito emanacje ta-
kiego nauczania, akty byty gtdbwnym tematem malarskim (ryc. 523). Jeszcze w latach
60tych ubiegtego wieku, kiedy studiowatem malarstwo na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, przez 6 lat, 6 dni w tygodniu, 6 godzin dziennie, musielismy rysowac i
malowac akty, chociaz nasi profesorowie byli czynnymi abstrakcjonistami. Dzisiaj moje
akty podlegajg obyczajowej cenzurze (ryc. 524). Oznacza to, ze akt, stanowigcy mi-
styczng idee kosmicznej harmonii sfer, w czasach wspotczesnych przestat juz funkcjo-
nowac jako wzornik harmonii kosmosu. Staje sie, przez aparature prokreacji oraz wy-
dalania proceséw przemiany materii, wstydliwym elementem fizjologii.

Klasycyzm stat sie ideowq podstawqg akademizmu w malarstwie. Harmonia proporciji
wymagata doskonatosci w rysunku, ktéry stat sie podstawg oceny doskonatosci wy-
konania obrazu. Kolor stawat sie sprawqg drugorzednq, elementem dekoracji obrazu.
Przy tak okreslonych kryteriach artysci, podobnie jak dzisiaj sportowcy, mogli rywalizo-
wac w sztuce. Ich stadionami byty salony. Najwazniejszym byt Salon Paryski, ktéry od-
wiedzato do miliona widzéw. W trakcie konkurséw przyznawano artystom, jak dzisiqj
sportowcom, medale. [deatem byto potgczenie klasycznego tematu z idealnym zary-
sowaniem postaci ludzkich (ryc. 525, 526). Elementem mistycznym klasycyzmu byt
wiara w obiektywnqg prawde realizowanego wzoru estetycznego. W rezultacie sztuka
stata sie ilustracyjna, konwencjonalna i chociaz stata sie popularna, to wymagata
zmiany, bo jej mistyczny wymiar ulegt banalizacii.
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Ryc. 509. Dominik Merlini. Ryc. 510. Antonio Corazzi. Budynek Krélewskiego
tazienki, Patac na Wyspie, Towarzystwa Przyjaciét Nauk, 1823, Warszawa
1793, Warszawa#

Ryc. 511. Robert Adam. Ryc. 512. Robert Adam. Galeria w Domu
Dom Syona, 1769, Londyn Syona, 1773, Muzeum Wiktorii i Alberta,
Londyn

80 7djecie z oktadki: Dominik Morawski (red.). tazienki, Sztuka, Warszawa 1955
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Ryc. 513. Robert i James Adam. Dom Ryc. 514. Philibert-Louis Debucourt.
Kenwooda, 1764, Londyn Galeria Drewniana w Palais-Royal, 1798,
Muzeum Marmottan-Monet, Paryz

Ryc. 515. Karl Friedrich Schinkel. Ryc. 516. Karl Friedrich Schfnkel.
Stare Muzeum, 1830, Berlin Patac w Kamiehcu Zgbkowickim, 1872
(ryc. Fryderyk Thiele)

Ryc. 517. Bernardo Bellotto. Ryc. 518. Bernardo Bellotto. Krakowskie
Koloseum, 134x118cm., 1745, Przedmiescie, 107,5x83,5cm., 1775, Zamek
Galeria Narodowa, Parma Krolewski, Warszawa

242



Ryc. 519. Anfonio Ryc. 520. Antonio Canova. Paulina Bonaparte jako
Canova. Napoleon jako bogini Wenus, 92x192cm., 1804, Galeria Borghese,
Mars Roziemca, 345cm., Rzym

1802, Dom Apsleya,

Londyn

Ryc. 521. Jacques-Louis David. Sabinki, 385x522cm., 1799, Luwr, Paryz
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Ryc. 522. Jeon—Augus’re—Dorﬁinique Ingres. Odaliska, 91x162cm., 1814, Luwr, Paryz
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Ryc. 523. William-Adolphe Bouguereau. Ryc. 524. Jan Rylke. Sen nocy letniej we-
Oready, 237,5x181,5cm., 1902, Muzeum  dtug Szakspira, 80xé60cm., 2023
Orsay, Paryz
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Ryc. 525. Lawrence  Ryc. 526. Henryk Siemiradzki. Taniec wérdéd mieczdw,
Alma-Tadema. 77x155cm., 1887, Galeria Tretiakowska, Moskwa
Punkt obserwacyjny,

64x44,5cm., 1895

Historyzm

Zerwanie z perspektywq i racjonalng geometriq przy sporzgdzaniu projektéw rozplo-
nowania przestrzeni, odbyto sie najpierw na gruncie ogroddéw angielskich, a wtasciwie
jak to wowczas nazywano, ogrodow angielsko chinskich. Podobnie jak wczesniej w
malarstwie, po rewolucyjnej zmianie dokonanej przez Caravaggia, kiedy wodzono po
obrazie wzrokiem, odczytujgc kolejne, rozéwietlone partie obrazu, teraz przeniesiono
to widzenie na krajobraz, w ktérym prowadzono wzrok, kierujgc go na wyrdznione ele-
menty parku. W ten sposdb w ludzkim mdzgu ptat ciemieniowy, odpowiedzialny za
rozumienie jezyka symbolicznego i geometrycznych pojec abstrakcyjnych, zostat za-
stgpiony przez ptat potyliczny, odpowiedzialny za widzenie, w tym za analize koloru,
ruchu, ksztattu, gtebi, oraz za skojarzenia wzrokowe. Ta zmiana pozwolita zaakcepto-
wac estetyki odmienne niz wykorzystywana dotychczas w sztuce europejskiej este-
tyka, ktéra byta oparta na rysunku perspektywicznym. Wywotato to nowqg wrazliwosé
estetyczng. Wraz ze zmiang dominujgcego kanonu estetycznego, zwrocono uwage
na lokalne artefakty artystyczne obecne bezposrednio w otoczeniu artystow, przede
wszystkim na wszechobecne w pdtnocnej Europie dzieta sredniowieczne, ale takze na
groby neolityczne, ktére Caspar Dawid Friedrich okreslat jako grobowce Hundw (ryc.
527, 528). Stosunkowo niedtugo, po zmianie kanonu estetycznego, wprowadzono pod
nazwq neogotyku, do wspdtczesnej architektury, tradycje budownictwa $rednio-
wiecznego. Ten styl stat sie bardzo popularny w architekturze sakralnej, kojarzgc sie z
mocq i powszechnosciq sredniowiecznej wiary (ryc. 529). Styl neogotycki kojarzyt sie
takze z lokalng tradycjqg, stad jednqg z wczesniejszych realizaciji w tym stylu, byt w Pol-
sce, przeznaczony do pomieszczenia zbiordw muzealnych, Domek Gotycki w Puta-
wach (ryc. 530). Waznq inicjatywq, ktéra neogotyk uczynita oficjalnym stylem, byta
odbudowa po pozarze parlamentu brytyjskiego (ryc. 531). W podobnym stylu wybu-
dowano w koncu XIX wieku parlament wegierski. Wierno$¢ stylowq traktowano w tym
okresie dos¢ swobodnie. Traktowano jg jak suknie, ktérg mozna natozy¢ na konwen-
cjonalng konstrukcje. Budynki mogty otrzymac rézne kostiumy historyczne (ryc. 532).
Zerwanie z mysleniem perspektywicznym stanowito tez zerwanie z podmiotowoscig
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obserwatora i geometryczng racjonalizacjq. Zawarty w sztuce Sredniowiecznej pier-
wiastek mistyczny starano sie, podobnie jak w wypadku wolnomularstwa i jego idei
wielkiego architekta wszech$wiata, przenie$¢ do czasdw wspotczesnych. Wiek XIX, to
wiek rozwoju kolonializmu, totez wzory architektoniczne pochodzgce z angielskich ko-
lonii, jak tupy ozdabiaty angielskie parki. Wystepowaty tam pod postaciq piramid, mi-
naretdw, pagdd czy altan chinskich. Pawilon Krélewski w Brighton ofrzymat formy
skompilowane z wzordw chinhskich, indyjskich i muzutmanskich (ryc. 53381). Taka kom-
pilacja stanowita pdzniej podstawe do nowego stylu nazwanego eklektyzmem, w kto-
rym tgczono w jeden kompleks rézne, uznane za atrakcyjne, elementy architekto-
niczne. Przyktadem takiej budowli byt zamek kréla bawarskiego Ludwika Il Wittelsba-
cha (ryc. 534). Ten neostyl, ktéry tgczyt rézne wzory estetyczne, byt tak atrakcyjny dla
wielokulturowe] Ameryki, ze w XX wieku postuzyt za model do budowy centralnego
pawilonu w Disneylandzie, miejsca zabaw dla dzieci (ryc. 535). Podobny do eklekty-
zmu w architekturze, zabieg estetyczny, przeprowadzono w parkach miejskich, ktére
wznoszono jako miejsca wypoczynku. Zaktadano je masowo w miastach przemysto-
wych po zamieszkach zwigzanych z Wiosng Ludow. Taki park stanowit zbidr réznych
atrakcyjnych krajobrazéw zgromadzonych w jednym miejscu na ograniczonej po-
wierzchni. Wokdt kazdej z takich atrakcyjnych form krajobrazowych, prowadzono
okrezng Sciezke, pozwalajgcg na podziwianie tych form z réznych miejsc (ryc. 536).
Wczesdniej, w sztuce nowozytnej, element mistyczny byt zwigzany z tajemnicq relacji
geometrycznych i proporcji ujetych jako naturalny aksjomat. Teraz historyczny lub eg-
zotyczny kostium, podobnie jak motyw krajobrazowy, epatowaty tajemnicami, ktére
przywotywaty uzyte dekoracje. tgczqc takie motywy mozna byty rozwija¢ fabularne
watkii wigzac zawarte w nich tajemnice w ponadczasowe opowiesci. W ten mistyczny
sposdb przekraczano granice stawiane przez czas i przestrzeh. Pozwalato to zy¢é w
miejscach tgczgcych rézne kontynenty i rozne historyczne okresy. Zy¢ ponad czasem
i historiq.

Historyzujacy rzezbiarze nie tylko poruszali tematy nieobecne w rzezbie klasycznej, ale
przedstawianym postaciom nadawali dramatyczny wyraz, pokazujgc targajgce cia-
tem namietnosci. Rezygnowano z antycznego ideatu ponadczasowego piekna dla
wydobycia prawdy, takze prawdy konkretnego, historycznego lub aktualnego zdarze-
nia. Czesto artysci rezygnowali z klasycznego marmuru na rzecz rzezby w bardziej pla-
stycznej glinie, z ktérej wykonywano barwne odlewy (ryc. 537, 538).

Historyzujgce malarstwo romantyczne byto zwigzane z odnowqg o charakterze religij-
nym, ktéra nastgpita po wydarzeniach rewolucji francuskiej i zwigzanej z nig walki z
koSciotem. Niemieccy, protestanccy artysci, przechodzili na katolicyzm i udawali sie
do Wtoch, gdzie stworzyli najpierw Bractwo $w. tukasza, a pdzniej grupe religiing o
nazwie Nazarehczycy. Odrzucali oni klasyczne malarstwo i odwotywali sie do wto-
skiego malarstwa religijnego sprzed Rafaela, kiedy nie wystepowato jeszcze iluzjoni-
styczne malarstwo typowe dla kontrreformacji. Oprécz podejmowania tematow reli-
gijnych Nazarenczycy operowali czystymi, dzwiecznymi kolorami i prostg kompozycjg
(ryc. 539, 540). Pod ich wptywem zawigzata sie w Anglii grupa artystéw o podobnych

81 Waldemar Baraniewski. Historyzm w architekturze XIX wieku, w: Anna Lewicka-Mo-
rawska (red.). Sztuka Swiata, tom 8, Arkady, Warszawa 1994, s. 163-182
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zatozeniach ideowych, ktéra nazwata sie wrecz Prerafaelitami. Byta ona zwigzana z
ruchem oksfordzkim, z traktarianami, ktérzy dgzyli do powrotu do kosciota pierwot-
nego, bardziej katolickiego niz protestanckiego. Nawigzywali oni do malarstwa sprzed
Rafaela, ale blizej byto im ideowo i formalnie do tego malarstwa w wydaniu pétnoc-
nym. Oprocz czystych koloréw i wyrazistych pdz ktadli nacisk nie tylko na prawdy wiary,
ale tez na prawde natury, z pietyzmem podchodzgc do przedstawianych form przy-
rody (ryc. 541, 542). Takze oni przedktadali prawde nad klasyczne piekno idealne. Wi-
dzieli jg w czystych kolorach, prostej kompozyciji i wyrazistych liniach oddzielajgcych
figury od tta. Ich historyzm, to nie tylko formalne odwotanie sie do poczgtkédw epoki
nowozytnej, ale takze, szczegdinie w wypadku prerafaelitdw, do lokalnych, historycz-
nych zdarzen. Poprzez sztuke, starali sie w mistyczny sposdéb, ponad teologicznymi i
politycznymi spekulacjami czaséw nowozytnych, dotrze¢ do boga.

Ryc 527. Cospor DoW|d Frledrlch Ryc. 528. Caspar Dawid Friedrich.
Gréb Hundw, 61x80cm., 1807, Ruiny klasztoru Eldena, 35x49cm., 1824,
Panstwowe Zbiory Sztuki, Drezno Galeria Narodowa, Berlin

Ryc. 529. Thomas Higham. Opactwo  Ryc. 530. Willibald Richter. Domek Gotycki
Fonthill, 1823 w Putawach, 1809 (rycina z 1840 roku)
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Ryc. 531. Charles Borry. F;ofoc Westminsterski, 1840, Londy‘n

. Sl

Ryc. 532. Joseph Michael Gandy. Style kosciotdw, 74,5x132cm., 1834
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Ryc. 534. Christian Jank, Eduard Riedel, Ryc. 535. Herbert Ryman. Zamek
Georg Dollmann. Neuschwanstein, 1869, Kopciuszka, 1971, Disneyland,
Schwangau Orlando
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Ryc. 536. Jean-Charles Alphand. Park Ryc. 537. Jean-Baptiste Carpeaux.

Buttes Chaumont, 1867, Paryz Dlaczego urodzitas sie w niewolil
53,7x44,5x35cm., 1868, Muzeum Sztuki

Metropolitan, Nowy Jork
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Ryc. 539. Friedrich Overbeck. Triumf religii w sztuce, 392x392cm., 1840,
Muzeum Sté&del, Frankfurt nad Menem
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Ryc. 540. Franz Pforr. Swiety Jerzy i smok, Ryc. 542. John Evereft Millais. Corka
28x21cm., 1811, Muzeum Stadel, Frankfurt  drwala, 89x65cm., 1850, Galeria Sztuki
nad Menem Guidhall, Londyn

Ryc. 541. William Holman Hunt. Wigilia sw. Agnieszki, 25,2x35,5cm., 1847,
Galeria Sztuki Walkera, Liverpool
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Realizm

Podobnie jak romantyzm rozpoczgt sie od sztuki ogrodowej, a posrednio od pejzazy
wtoskich, tak realizm rozpoczgt sie od malarstwa pejzazowego. Wczesniej pejzaz sta-
nowit tylko tto do scenerii obrazéw przedstawiajgcych akcje toczone pod otwartym
niebem. Obrazy przedstawiajgce pejzaz malowano w pracowni, a natura na nich
byta przedstawiana w sposdb konwencjonalny. Pierwszym pejzazystg malujgcym w
plenerze byt Anglik John Constable (ryc. 543). W 1830 roku zawigzata sie grupa fran-
cuskich malarzy malujgcych pejzaze koto Fontainebleau. Od nazwy pobliskiego lasku
byli nazywani Barbizonczykami (ryc. 544, 545). W tych plenerach uczestniczyli pozniejsi
gtéwni tworcy malarskiego realizmu Gustaw Courbet (ryc. 546) i Jean-Francois Millet
(ryc. 547). Wyjscie w plener byto dla artystow wyjsciem ze ,,sztucznosci” w naturalnosc,
rozumiang jako prawda natury. Ta prawda, wobec wszechobejmujgcej konwencji ce-
chujgcej twoérczos¢ akademickq, miata zabarwienie mistyczne, rowniez przez to, ze
proces twoérczy odbywat sie w otoczeniu przyrody, w trakcie ktdérego artysci nawigzy-
wali z naturg bezposrednig wiez emocjonalng. Kontakt z naturg, ale tez z rolnikami,
powodowat, ze bliska stata sie tym artystom praca na roli i praca w otwartej prze-
strzeni. Prowadzito to do utozsamienia sie artystow z ludZzmi pracy, tym bardziej, ze re-
wolucja spoteczna zwigzana z upadkiem feudalizmu, nie spowodowata poprawy ich
bytu. Artyscizaczeli pokazywac w realistyczny sposdb, tak jak wczesniej Swiat przyrody,
Swiat pracy, wydobywac mistyczng wartos$¢ pracy i okreslac jg joko prawde zycia (ryc.
548-553). W architekturze odrzucono konwencje tworzgacg dekoracyjne powtoki bu-
dowliiuznano, ze prawda budowli zamyka sie w jej konstrukcii. Ta konstrukcja powinna
by¢ widoczna, poniewaz mozna w niej, poprzez mistyczny wymiar, dostrzec ludzkg
prace. Prace tak czytelng, jak reczne zabijanie nitdw przy tqgczeniu zelaznych konstruk-
cji. Najbardziej znanym dzietem w ten sposdb skonstruowanym byta wieza Eiffla w Pa-
ryzu, wzniesiona na wystawe Swiatowg w 1889 roku. Wczesniejszym przyktadem takiej
konstrukcji byt zoudowany w Londynie na swiatowg wystawe w 1851 roku, ze szklanych
i zeliwnych prefabrykatdw, dtugi na ponad pét kilometra, Patac Krysztatowy (ryc. 554).
Element prefabrykacji Swiadczy o doskonatosci wyrobu, ktéry mozna powtarzac, ktéry
jak Sredniowieczna cegta, jest zamkniety w wymiarach liczbb doskonatych.

Zmienita sie spoteczna struktura miast. Wczesniej przeznaczone do handlu i ustug rze-
miesiniczych, teraz staty sie miastami zdominowanymi przez administracje i przemyst.
Niedostosowanie formy miasta do nowych zadah powodowato konflikty. Miasta, w
ktérych wczesniej toczyty sie walki ludu z wtadzq, przebudowano. Przecieto je szero-
kimi bulwarami, utrudniajgc wznoszenie barykad i utatwiajgc manewry artylerii. Miesz-
kancow przemieszano w kamienicach nowego typu, w ktérych bogaci mieszkali na
nizszych pietrach, a ubozsi na wyzszych pietrach i w oficynach. Byt to ostatni etap li-
kwidacji feudalnych standw, wyodrebnionych poprzednio w poziomej przestrzeni mia-
sta. Poziomy, przestrzenny podziat na spoteczne strefy zamieszkiwania, zostat zastqg-
piony przez pionowq, opartqg na zasobach kapitatu, stratyfikacje spotecznosci miej-
skiej w klasy, ktére umieszczano na kolejnych pietrach kamienic iich oficyn (ryc. 555).
Te zmiany sprawdzity sie w trakcie pacyfikacji Komuny Paryskiej i zostaty upowszech-
nione w innych europejskich miastach (ryc. 556).

W XX wieku partie lewicowe, ktére zdobyty wtadze w Rosji i w Niemczech, siegnety do
realizmu jako formy sztuki opartej na poszukiwaniu prawdy, zeby jg wciggngc w
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mechanizmy propagandy i agitacji. W Narodowo Socjalistycznej Partii Niemiec realizm
stuzyt w walce rasowe]. W Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii, w Rosji i na tere-
nach jej podporzgdkowanych, socrealizm stuzyt do walki klasowej. W swoich zatoze-
niach sztuka zamienita, zawartg w realizmie prawde, ze ludzie sq réwni, na nieprawde,
ze ludzie sie dzielg na wrogdw, ktérych nalezy w imie sprawiedliwosci unicestwic. In-
strumentalne i przedmiotowe traktowanie ludzi tak, jak wczesniej traktowano rosliny i
zwierzeta w hodowli, spowodowato przekonanie, ze w podobny sposdb mozna wyho-
dowac doskonalszqg rase ludzi. W Niemczech wyksztatcito sie mistyczne przekonanie,
ze spotecznos¢ rasowo idealna, to aryjscy Germanie, a grupy rasowo zdegenero-
wane, to Zydz, Cyganie i Stowianie. Wprowadzono, wzorowang na krajach anglosa-
skich, segregacje rasowq. Podczas niemieckiej okupaciji, zarbwno Warszawa, jak Kra-
kéw zostaty podzielone na trzy odrebne czeici, przeznaczone dla Niemcow, Zyddw i
Polakdéw. Podobnie fraktowano aryjskich Germandw intelektualnie niepetnospraw-
nych, gejow i innych, nienormatywnych cztonkéw spotecznosci. Takze sztuke podzie-
lono na jej zdrowq czes¢, czyli sztuke przedstawiajgcg w realistyczny sposéb postacie
doskonate i na sztuke zdegenerowang, odrzucajgcqg tak ujetqg normatywng rzeczywi-
stos¢. W tym podziale odwotano sie genetyki, a dobrym przyktadem takiego podziatu
jest pomnik jej twércy, Gregora Mendla w Nowym Jiczynie, przedstawiajgcy z jednej
strony zdrowq rodzine, natomiast z drugiej strony postacie zdegenerowane (ryc. 557).
Genetyczna wyzszos¢ wymagata ukazania i propagowania jej normatywnych wzo-
row. Stagd czeste w oficjalnej sztuce obrazy niemieckiej rodziny oraz dobrze zbudo-
wane, takze nagie, postacie kobiet i mezczyzn (ryc. 558, 559). W Rosji i w podporzqd-
kowanej Rosji krajach satelitarnych, podzielono spotecznos$¢ na klasy pracujgce i pa-
sozytnicze, wykorzystujgce przewage kapitatu. Uznano za klase spotecznie pozy-
teczng proletariuszy zyjgcych z pracy rgk — pozostate klasy pasozytnicze miaty ulec
likwidacji. Ludzie wydajniej pracujgcy, przodownicy pracy, byli stawiani jako wzér oby-
watelski. Socrealizm stat sie oficjalnym stylem i frwat znacznie dtuzej; za sztuke zbedng
i szkodliwg uznano sztuke nie odpowiadajgcg rzeczywistosci i rozwiqzujgcq problemy
formalne. Propagowano sztuke czytelng i optymistyczng w wyrazie. Socrealizm byt kie-
runkiem obejmujgcym nie tylko sztuki piekne, ale wszystkie dziedziny sztuki. Na | Ogdl-
nozwigzkowym Kongresie Pisarzy Radzieckich w 1934 roku, twérca socrealizmu Mak-
sym Gorki (Aleksiej Peszkow), ogtosit, ze: ,,Realizm socjalistyczny afirmuje byt jako akt,
jako twoérczose, ktérej celem jest ciagty rozwdj najcenniejszych indywidualnych zdol-
nosci cztowieka w imie jego zwyciestwa nad sitami natury, w trosce o jego zdrowie i
dtugowieczno$¢, w imie wielkiego szczescia zycia na ziemi, ktére zgodnie z ciggtym
wzrostem swoich potrzeb pragnie traktowac catos¢ jako piekny dom dla ludzkosci
ziednoczonej w jednej rodzinie”. Odwrdcono sie w tej koncepcii od realizmu jako stylu
poszukujgcego prawdy, do afirmatywnej utopii, operujgcej warsztatem realistycznym
do komunistycznej agitaciji. Starano sie tez poprzez sztuke i podejmowane przez nig
tematy, rozerwac wiezy rodzinne na rzecz nowej spotecznej komorki - kolektywu (ryc.
560, 561).
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Ryc. 543. John Constable. Sluza w Flatford Ryc. 544. Théodore Caruelle d'Aligny.

Mill, 142,2x120,7cm., 1824 Krajobraz z jaskiniq, 62,2x45,7cm.,
1834, Muzeum Sztuki Metropolitan,
Nowy Jork

Ryc. 545. Teodor Rousseau. Studium pni drzew, 46xé61cm., 1833,
Muzeum Sztuk Pieknych, Strasburg
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Ryc. 546. Gustav Courbet. Sarny, 24x131cm., 1867, Muzeum Orsay, Paryz

Ryc. 547. Jean-Francois Millet. Rownina Chailly, 60,3x73,6cm., 1862,
Belweder, Wieden
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Ryc. 548. J6zef Chetmonski. Bociany, 150x198cm.,
1900, Muzeum Narodowe, Warszawa

Warszawa
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Ryc. 555. Aléksonder Gierymski. Piaskarze, 50x66cm., 1887, Muzeum NorodoWe,

Ryc. 549. Piotr Michatowski,
Goralik, 50,5x36cm., 1836
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Ryc. 551. Honore Daumier. Wagon trzeciej klasy, 26x33,9cm., 1856, Muzeum Sztuk
Pieknych, San Francisco
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Ryc. 552. Cons’ron’nn Meunier. Przemyst, 1896, Bruksela
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Ryc. 553. llja Riepin. Burtacy na Wotdze, 131,5x281cm., 1872,
Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg
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Ryc. 554. Joseph Paxton - Patac Krysztatowy w Londynie, Ryc. 555. Paryska ka-
1851 (rycina Joseph Nash) mienica, 1845

Ryc. 556. Vierge. Bowkodo na porysklej ulicy, 187182 o

82 | t-Colonel Rousset. Trente ans d'histoire 1871-1900, Ed. Jules Tallandier, Paris 1912, s.
48
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Ryc. 557. Josef Obeth. Pomnik Johanna Gregora Mendla, 1931, Novy Ji¢in
(fot. J. Rylke)

Ryc. 558. Hans Schmitz-WiedenbrUck. Robotnik, chtop i zotnierz, 186x146cm., 1941,
Kolekcja Sztuki Armii, Waszyngton, Niemieckie Muzeum Historyczne, Berlin
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Ryc. 559. Adolf Ziegler. Cztery zywioty: ogien, woda i ziemia, powietrze. 1937,
Nowa Pinakoteka, Monachium

Ryc. 560. Witalij Gawrilowic Tichow. Stachanowcy, 190x233cm., 1931,
Centrum Muzealno-Wystawiennicze ROSIZO, Moskwa
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Ryc. 561. Andrzej Wrdblewski. Dworzec, 134,5x199cm., 1949

Nacjonalizm

XIX wiek, to wiek, w ktérym ksztattowaty sie panstwa narodowe. Zamiast wczesniej-
szego mecenatu dworskiego i koscielnego powstaje mecenat panstwowy. Wtadze
formujgcych sie panstw wykorzystujg potencjat uformowanej juz sztuki romantycznej
do budowy spotecznosci narodowych. Do spotecznosci, ktére zostaty teraz zorgani-
zowane w panstwa narodowe. Panujgce w architekturze XIX wieku style: klasycyzm,
eklektyzm i historyzm, wypracowaty duzy zasdb form architektonicznych. Pozwolito to
na ich wykorzystanie do opracowania, w zaleznosci od lokalnej tradyciji, fak zwanych
styldw narodowych. Zjednoczone Niemcy odwotaty sie do gotyku, ktéry przez nawig-
zanie do germanskiego plemienia Gotdw, uznano za styl niemiecki. W tym stylu zbu-
dowano siedzibe Hohenzollerndw, réd nowych cesarzy Niemiec (ryc. 562). Podobnie
na Ukrainie starano sie odtworzy¢ styl dawnej Rusi Kijowskiej, teraz zagarnietej przez
rosyjskie imperium (ryc. 563). Operowanie stylem narodowym w architekturze oddzia-
tywato na mieszkancodw podprogowo, tworzgc fikcyjng ciggto$¢ historyczng narodu,
od czaséw najdawniejszych, az do wspodtczesnosci. Starano sie, poprzez sieganie do
najwczesniejszych wzordw architektonicznych, budowac spoteczng identyfikacje
miejsca i identyfikacje czasu, usuwajqc przerwy, w ktérej ciggtosc kulturowa ulegata
zatarciu. Bardziej bezposrednio, bo juz nie w sposdb podprogowy, oddziatywaty na
budowe narodowych spoteczenstw pomniki, w ktérych odwotywano sie do narodo-
wych tradyciji. Tworzono miejsca, w ktérych mogty odbywac sie cykliczne uroczystosci
cementujgce ksztattujgcy sie nardd. Wegrzy, nie posiadajgcy jeszcze odrebnej pan-
stwowosci, odwotaty sie w ,Pomniku Tysigclecia”, do 1000-lecia panstwa wegier-
skiego z cementujgcg nardd postaciq ich pierwszego krola, Swietego Stefana (ryc.
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564). ,NiemieckiRo6g" (Deutsche Ecke), lezgcy u zbiegu dwdch niemieckich rzek, Mozy
i Renu, stat sie miejscem budowy pomnika Wilhelma |, pierwszego cesarza ziednoczo-
nych Niemiec (ryc. 565). Dorzecza tych dwoch rzek, przeptywajgcych przez wczesniej
niezalezne niemieckie krainy, jednoczyty je w ten sposéb z Prusami. W tym pomniku
nastgpito potgczenie osoby i miejsca, dwdch czynnikdw cementujgcych tworzgcey sie
jednolity naréd. Podobnie uczyniono w zjednoczonych Wtoszech. Wzniesiony w cen-
trum Rzymu ,,Ottarz Ojczyzny” miescit rownoczesnie pomnik jednoczyciela Wtoch,
kréla Wiktora Emanuela Il. Byt on wzorowany na antycznym ottarzu pergamonskim i
potozony w poblizu starozytnego forum, odwotywat sie nie tylko do osoby jednoczg-
cego Wtochy kréla, ale poprzez zastosowany styl, takze do catej antycznej kultury (ryc.
566).

Panstwa narodowe opieraty sie na jednolitej administracji. Stworzenie systemu po-
wszechnego nauczania, sieci narodowych muzedw oraz rozwdj technik graficznych i
fotografii, pozwolito na rozpowszechnianie na obszarze tych panstw wizerunkdéw, ktdre
miaty za zadanie cementowanie wiezi narodowych. Stgd duzqg role odgrywa w pro-
cesie ksztattowania sie panstw narodowych sfera wizualna; przede wszystkim malar-
stwo historyczne, przypominajgce wszystkim pokoleniom wazne wydarzenia z historii
narodu. Wydarzenia, do ktérych mogt sie nacjonalizmm odwotac. Byto to szczegdlnie
istotne dla naroddw zniewolonych, ktére nie mogty tworzy¢ pomnikéw narodowych,
ale mogty opierac sie na poczuciu narodowym swoich twércodw. Jednym z pierwszych
takich malarskich motywdw, jednoczgcych poszczegdine stany Ameryki Potnocnej,
byta jej walka wyzwolencza z Anglig i osoba pierwszego prezydenta ziednoczonych
standéw, Jerzego Waszyngtona, co pokazano na obrazie z potowy XIX wieku (ryc. 567).
Wielka, przeznaczona do wegierskiego parlamentu, panorama historyczna, przywo-
tuje czas podboju réwniny panonskiej przez wodza pdzniejszych Wegrow, Arpada (ryc.
568). Jan Matejko byt twdrcg wielu historycznych obrazéw przypominajgcych wazne
fakty z historii nieistniejacej w tym czasie Polski (ryc. 569). Te obrazy przywotywaty row-
niez historie, bedqgcej w unii z Polskg, Litwy. Dzieto Jana Matejki okazato sie nosne takze
wspotczesnie. W 1989 roku sporzgdzatem dla Litwindw, ktdrzy chcieli odzyskac niepod-
legtos¢, kanwe do haftu przedstawiajgcego matejkowskg bitwe pod Grunwaldem
(ryc. 570). Podobnie llja Riepin przypominat fakty z historii nieistniejgcej woéwczas Ukra-
iny (ryc. 571). Przedstawiajgce idee nacjonalizmu obrazy majg wielkie formaty. Sg
przeznaczone do spotecznego odbioru i wywotywania emocji. W przeciwienstwie do
socrealizmu wykorzystywaty, dla uzyskania efektu, bardzo rézne doswiadczenia warsz-
tatowe. DosSwiadczenia zdobyte zarowno w sztuce klasycznej, akademickiej, reali-
stycznej, jak i romantycznej. Wszystkie cechy romantycznego obrazowania zostaty w
tej sztuce wykorzystane w celu czytelnego przedstawienia tematu. Wazny, poza prze-
kazem emocjonalnym, byt w tej sztuce przekaz historyczny. Wymagat on wiedzy o
dawnym uzbrojeniu i kostiumach. Historyczne dzieta, ktdére powstaty w nurcie nacjo-
nalistycznym, okreslaty takze szkolne standardy w nauczaniu mtodziezy i w wyniku tego
tworzyty narodowe stereotypy. Dzisiqj, w epoce tworzenia ponadnarodowych struktur
panstwowych, takich jak Unia Europejska, sztuka historyzujgca jest z przestrzeni publicz-
nych eliminowana.
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Ryc. 56-3. Wiktor Hartmann. Projekt bramy miejskiej w Kijowie,
42,9x60,8cm., 1869, Dom Puszkina, Moskwa
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Ryc. 565. Bruno S
1897, Koblencja
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chmitz, Emil Hundrieser. Inauguracja Pomnika Cesarza Wilheima |,
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Ryc. 567. Emanuel Leutze, Waszyngton przekracza Delaware, 378,5x647,7cm., 1851,
Muzeum Sztuki Metropolitan, Nowy Jork

] ; g P
Ryc. 568. Mihdly von Munkdcsy. Podbdj, 459x1355cm., 1893,
Parlament Wegierski, Budapeszt
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Ryc. 569. Jan Matejko. Bitwa pod Grunwaldem, 426x987cm., 1878,
Muzeum Narodowe, Warszawa
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Ryc. 570. Jan Rylke. Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki. Kanwa do haftu,
108x250cm., 1989
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Ryc. 571. llia Repin. Kozacy piszqg list do tureckiego suttana, 217x361cm, 1880,
Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg

Element mistyczny w sztuce nacjonalistycznej tkwi w kompresji czasu i dyskursie o na-
rodzie odniesionym do czaséw, kiedy koncepcje narodowe jeszcze nie istniaty. Nowa
idea wspdlnoty narodowej zostata w ten sposdb przedstawiona jako wartos¢ od-
wieczna, budujgca dume narodowq i site panstwa narodowego. Podczas, gdy wcze-
Sniej pamiec przesztos$ci byta ograniczona do genealogii wielkich roddw, teraz stata
sie dostepna dla wszystkich i dla kazdego budowata jego tozsamose. Stanowita war-
tos¢ identyfikacyjng. Temu tez stuzyty powszechne w tym okresie poczty wtadcow po-
szczegdlnych panstw, wskazujgce na trwatos$¢ rzgdodw, ktdérych korzenie miaty siegac
mitycznych poczatkéw panstwowosci. Dzisiaj, w procesie tworzenia Unii Europejskiej i
w obliczu zacierania odrebnosci narodowych, powracajg te watki tozsamosciowe.
Sam stworzytem taki poczet wtadcow. Wyprowadzitem go od mitycznego Lecha i do-
prowadzitem az do czasow wspodtczesnych (ryc. 572).

fn e 4 -
4 ':' \ -’?.’z-fﬂ { -
MR e A

Ryc. 572. Jan Rylke. Poczet wtadcdw Polski, 130x300cm., 2021
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Impresjonizm

Dotgd w malarstwie i rzezbie warsztat pracy artystycznej wymagat dtugich okresow
pracy przy malarskich sztalugach i przy rzezbiarskich kawaletach. W sztuce akademic-
kiej obowigzywato ,fini", czyli precyzyjne wykonczenie dzieta. Budowane krok po
kroku obrazy lub rzezby nabieraty precyzji wypracowanego szczegdtu i monumental-
nego wyrazu catosci. Dzisiaj powiedzielibySmy, ze takie porzgdnie wykonczone dzieto
zostato prawdopodobnie wykonane przy pomocy sztucznej inteligencji, bo brak mu
indywidualnego wyrazu. Impresjonizm stanowit odpowiedz na takie zmudne tworzenie
dzieta, na formalny brak wyczucia chwili, na lekcewazenie momentu tworczego i na
rzemieslniczg biegto$¢. Byt takg odpowiedzig, jakg konceptualizm znacznie dobitniej
udzielit sztuce w potowie XX wieku. Wtedy mdwiono, po co, w sytuacji zdominowania
przestrzeni wizualnej poprzez media, robi¢ przedmioty artystyczne, wystarczy przedsta-
wi¢ samgq idee, koncept takiego przedmiotu, reszte dopowie sobie odbiorca przed-
stawionej idei. W tym czasie, kiedy rodzit sie impresjonizm, do dyscyplin artystycznych
dotgczyto pierwsze z nowych medidw, fotografia. Miata ona ogromny wptyw na im-
presjonizm. Fotografia pokazywata rzeczywistosC wierniej, bardziej obiektywnie niz ma-
larstwo czy rzezba. Realizm przestat by< niezbednym elementem warsztatu artystycz-
nego. Postugujgcy sie fotografig artysta mogt w sposdb wiarygodny uchwycic rzeczy-
wistos¢ istniejgcq w okreslonym czasie (ryc. 573). W impresjonizmie powiedziano, wy-
starczy znalez¢ interesujgcy motyw, zobaczy¢ go i zanotowad, reszte dopowie sobie
ten, kto dzieto oglgda. Podobnie z kolorem. Jaki jest sens mieszania farb na palecie w
celu uzyskania koloru podobnego do tego, co widzimy. Przeciez wystarczy potozy¢
koto siebie czyste kolory, one potqgczq sie w oczach patrzgcego. Obraz stat sie wyni-
kiem pracy nie tylko artysty, ale tez aktywnego odbioru oglgdajgcego obraz, ktdry
poprzez proces percepciji uzupetniat pominiete przez artyste szczegdty. Widz zostat w
ten sposdb doceniony i to mu sie spodobato. Podoba sie zresztg do dzisiaj, bo impre-
sjonizm jest chyba najbardziej popularnym stylem w sztuce. Impresjonizmn doprowadzit
realizn do koncowego stadium, a rownoczesnie mu zaprzeczyt. Zamiast prawdy
obiektywnej pokazywat prawde subiektywnqg. Prawde, ktéra istnieje tu i teraz w
oczach patrzgcego. Do subiektywizmu dzieta doszedt subiektywizm artysty, ktory re-
prezentowat wtasny, indywidualny, opracowany przez siebie styl.

Nazwa kierunku pochodzi od obrazu Claude Moneta: ,Impresja, wschdd stonca” (ryc.
574). Zatrzymana chwila, duch czasu i duch miejsca, odczytywane poprzez wrazliwose
artysty, staty sie gtdbwnaq, mistyczng cechqg impresjonizmu. Rdznie byta rozumiana ta
wrazliwos¢. Monet zajmowat sie Swiattem w plenerze. Stworzyt ponad 30 wersji fasady
katedry w Rouen, badajgc jak na niej uktada sie Swiatto. PdzZniej takimi zjawiskami zaij-
mowata sie fenomenologia percepcji, niezwykle istotny nurt w filozofii XX wieku. Ulegt
magii impresjonizmu nawet tak zatwardziaty realista jak Aleksander Gierymski, ktory
szukat nad Sekwang, w impresjonistycznych nokturnach, tajemnicy $wiatta (ryc. 575).
Poniewaz nauczanie akademickie byto w tym czasie dla kobiet niedostepne, mogty
sie one odnalez¢ dopiero w impresjonizmie. Bertha Morisot skupiata sie na przelotnych
stanach psychicznych swoich modeli. Nawet trudnos¢ sprawiato mi przettumaczenie
tytutu jej obrazu: ,,Devant la psyche”. Jedni ftumaczg ten tytut: przed lustrem, inni:
przed psychikqg. Zostawitem wiec oryginalny tytut (ryc. 576). Podobny cel stawiata so-
bie Mary Cassat, tgczgc stan psychiczny przedstawianej postaci z barwami, ktére
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wzmachiaty oddziatywanie wyrazu twarzy modela (ryc. 577). Impresjonista Edgar De-
gas zajmowat sie zatrzymanym ruchem, malujgc wyscigowe konie i tanczgce balet-
nice. Do swoich notatek stosowat tak rézne materiaty jak wosk i pastele (ryc. 578).
Rzezba jest z natury frudniejsza do oddania chwili niz obraz, cho¢ podobno August
Rodin kazat ruszac sie swoim modelom podczas pozowania. Edgar Degas swoje ba-
letnice rzezbit z wosku (579). Wosk jest ciepty, miekki, organiczny i jak ciato lekko przej-
rzysty. Rzezbiarz pracujgc w wosku czuje sie jak Pigmalion, budzqgc rzezbionqg postac
do zycia. Wtoski rzezbiarz Medardo Rosso takze wykanhczat woskiem swoje rzezby (ryc.
580). W rece artysty, pracujgcego bezposrednio, bez dtuta czy pedzla, z materig
rzezby, tkwi element mistycznego potgczenia. Rzezba Augusta Rodina przedstawia-
jgca twarz jego wspodtpracownicy Camille Clodel, jest potgczona z rekg pochodzgcq
z pomnika przedstawiajgcego mieszczanina z Calais (ryc. 581). Poprzez ten portret ar-
tysta pokazuje proces powstawania rzezby i zachowuje spoiny charakteryzujgce tryb
jej odlewania. Dzisiaj powiedzielibysmy, ze pokazany efekt rzezbiarski ma charakter
procesualny, przypominajgcy wspodtczesne rzezby powstajgce i pokazywane w trak-
cie procesu ich powstawania. Mozemy zobaczy¢, jak odlewy wtasnej twarzy Jana
Stanistawa Wojciechowskiego, sg wykonywane w trakcie jego performance: ,,Gtowa”
(ryc. 582).

Impresjonizm jednak najtrwalej odcisngt sie nie w malarstwie czy w rzezbie, ale w
sztuce ogrodowej. Czyste kolory i uchwycenie wtasciwej pory dla uzyskania pozgda-
nego efektu wizualnego, skupienie sie na kwiatach jako najwazniejszej materii ogrodu,
to cechy charakteryzujgce ozdobne ogrodnictwo tego okresu. Tworzono wowczas
ogrody sktadajgce sie wytgcznie z kwiatdw. Do dzisiaj rézanki, ogrody zbudowane z
krzewow rézanych, istniejg jako szczegdiny typ ogrodu. Swiattolubnosé i barwnosé
kwiatdw, okreslony i niepowtarzalny czas ich kwitnienia, stanowity mistyczng podstawe
nie tylko sztuki ogrodowej w tym okresie, ale catego impresjonizmu. We Francji pionie-
rem takiego tgczenia sztuki z naturg byt tworca idei impresjonizmu, Claude Monet. Od
1883 roku ksztattowat on swdj ogréd w Giverny (ryc. 583). Skupiat sie w nim na zesta-
wianiu kwiatdw, co przedstawiat nastepnie w swoich obrazach (ryc. 584). W Anglii,
artystkqg, ktéra tworzyta impresjonistyczne ogrody byta, wywodzgca sie jeszcze zruchu
Prerafaelitow, Gertruda Jekyll. Obok barwnych zestawien stosowanych w kwiatowych
rabatach, propagowata ona wczesnorenesansowq prostote kompozycji ogrodu i
urode ozdobnego ogrodu kuchennego (ryc. 585, 586). Chociaz sztuka ogrodowa naj-
petniej wykorzystata, mistyczny dla impresjonizmu, charakter skupienia sie na swietle
barw i uchwycenia szczegdlnej, wyjetej z biegngcego czasu chwili, to poprzez budu-
jacy ogrody organiczny materiat i kult kwiatdw wpisata sie tez w nastepny okres, se-
cesje. Tam tez, w swojej poprzedniej ksigzce, umiescitem ten okres sztuki ogrodowe;js.
Na zakohczenie romantyzmu, w swoim obrazie przedstawiajgcym mistycyzm w sztuce,
umiescitem naturalng, nieskazong przyrode, w tym wypadku krajobraz morski. Na
brzegu morza stoi kobieta, w romantyzmie postac bardzo wazna. U jej stop takze nie-
zalezne, morskie zwierze (ryc. 587). Romantyzm jest troche dzki. Morze i foka

83 Jan Rylke. Historia sztuki ogrodowej. Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, Warszawa,
2022, 5. 185-191
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reprezentujg romantyczny Swiat przyrody, moja corka, Marysia, w greckiej sukni, od-
wotuje sie do klasycyzmu, nurtu w romantyzmie réwnolegtego.

—

Ryc. 574. Claude Monet. Impresja, wschod

Bernhardt, potowa XIX wieku stonca, 48xé63cm., 1872, Muzeum Marmottan
Monet, Paryz

Muzeum Narodowe, Krakow
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Ryc. 576. Bertha Morisot. Devant Ryc. 577.. Mary Cassat. W lozy
la psyche, 55x46cm., 1876, 55x45cm., 1879
Fundacja Pierre'a Gianaddy, Martigny

Ryc. 580. Medardo Rosso.
Ciato innych, 36x41x15cm., 1883,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej

i Wspotczesnej, Trydent i Rovereto

Ryc.578. Edgar Degas.
Tancerka. 58x42cm.,
1877, Muzeum Orsay,
Paryz

Ryc. 579. Edgar Degas. Tancerka,
99x35x35cm., 1879, Muzeum Orsay, Paryz
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Ryc. 581. August Rodin. Maska Ryc. 582. Jan Stanistaw Wojciechowski.
Camille'a Claudel i lewa reka Pierre'a Gtowa, 2014, (fot. J. Rylke)

de Wissanta, 32x26,5x27,7cm., 1895,

Muzeum Rodina, Paryz

Ryc. 583. Claude Monet. Ogréd w Giverny Ryc. 584. Claude Monet.
(fot. J. Rylke) Ogréd w Giverny, 81,3x92,6cm.,
1900, Muzeum Orsay, Paryz

P N & -
Ryc. 585. Gertrude Jekyll. Ogréd Ryc. 586. Gertrude Jekyll. Ogréd
w Upton Grey (fot. J. Rylke) kuchenny w Upton Grey (fot. J. Rylke)
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Ryc. 587. Jan Rylke. Romantyzm, 54x73cm., 2024
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Rozdziat 8. Modernizm

Z nowymi uczuciami

Z nowymi maszynami

Swiatowymi wojnami

Stworzymy siebie sami
Symbolizm
Modernizm rozpoczat w Europie sie pod wptywem japonskich drzeworytéw. Pisatem
juz o nich z okazji rokoka, ale wtedy te drzeworyty byty w Europie niedostepne. Upo-
wszechnity sie one w Europie dopiero po zakonczeniu okresu Edo i wprowadzeniu w
1868 roku restauracji Meiji. Wtedy nastgpito otwarcie granic Japonii. Wielkg kolekcje
japonskich drzeworytéw posiadat w Giverny Claude Monet, ale dopiero w czasie mo-
dernizmu miaty one wptyng¢ na zmiane standardu, wedtug ktérego podchodzono
do tworzenia dziet sztuki. Wczedniej, od czasdw renesansu, linie wyznaczajgce per-
spektywe, a w rezultacie stanowigce podstawowe linie kompozycyjne, byty ukryte
pod powierzchniami uksztattowanymi poprzez Swiattocien w topologiczne, miekkie,
uginajgce sie formy. Cechujgcy impresjonizm pointylizm takze te linie ukrywat. Japon-
ski drzeworyt opierat sie na naturalnych zasadach widzenia, czyli liniach wyodrebnia-
jacych figure z tta, w sposdb zgodny z prowadzeniem wzroku w procesie percepcii.
Ta, stosowana w japonskim drzeworycie zasada, byta istotnym impulsem w powstaniu
secesji, ale drzeworyt japonski wptynagt takze na rozwdj europejskiego symbolizmu, dla-
tego od niego zaczne opis mistycyzmu w sztuce modernizmu. Japonia w tym okresie
byta krajem, w ktérym silna byta tradycyjna wiara w demony, wywodzgca sie z zacho-
wanych jeszcze wierzeh szamanskich (ryc. 588). W szintoizmie istnieje koncepcja swie-
tej mocy oraz wiara we wszechobecnos¢ bogdw i duchdéw. Ta wiara dotyczyta row-
niez japonskich artystow. Od 1842 do 1843 roku najstynniejszy japonski drzeworytnik,
Hokusai codziennie rano rysowat lwa lub obraz z Iwem, wierzqgc, ze kazdy dzien jest
nowym dniem, z ktérego mozna, przy pomocy takiego rysunku, usung¢ zto. Ten obraz,
zwany Egzorcyzmem Nissin, w odrdznieniu od innych dziet malowanych na zamowie-
nie, byt dzietem o charakterze prywatnym, narysowanym osobiscie przez artyste w
celu odpedzenia przesladujgcych go ztych duchoéw (ryc. 589).
Symbolizm miat w Europie inne, mniej szamanskie korzenie, ale w sporze z konserwa-
tywnq europejskq fradycjg chetnie odwotat sie do japonskich wzordw. W Europie pa-
nowat materializm, ktéry wynikat zdominacji realizmu, darwinizmu i ateizmu w kulturze
uprzemystowionej juz Europy. Mistycyzm pozostawat ukryty pod powierzchnig tych do-
minujgcych tendencji. Symbolisci starali sie ten tfrend odwrdci¢. Dla wydobycia ele-
mentow mistycznych w kulturze europejskiej, symbolista Odilon Redon siegngt nie tylko
do demonologicznych wzordw japonskich, ale takze do buddyzmu i hinduizmu (ryc.
590). Gustave Kahn zdefiniowat cel sztuki symbolistycznej jako: ,,raczej obiektywizowa-
nie tego, co subiektywne, niz subiektywizowanie obiektywnego'84. Francuski malarz
Gustaw Moreau stwierdzit: ,,Wierze tylko w to, czego nie widze i tylko w to, co stysze”,
a styszat skomplikowane, senne opowiesci z odlegte] przesztosci (ryc. 591). Te opowie-
$ci czesto byty nasycone emocjonalnosciq i erotyzmem, co znajdywato echa takze w
Polsce (ryc. 592, 593). W twdrczosci symbolistéw widoczny jest pewien kompromis

84 Stefano Fugazza. Symbolika, Arnoldo Mondadori Arte, Segrate 1991.
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kulturowy. Siega on do znanych watkdéw antycznych, ale sg one interpretowane w
irracjonalny, dionizyjski sposéb. Ma to pokazac w symbolicznym, wyjetym z przesztosci
stroju, obecne niepokoje, charakterystyczne dla konca wieku XIX (ryc. 594-596). Duzy
wptyw na powstanie symbolizmu mieli Prerafaelici, ktérzy siegajgc do mitycznych po-
czgtkdw Anglii, tworzyli symboliczne obrazy odnoszgce sie do ludowych opowiesci
(ryc. 597). Symbolizm stat sie rébwniez narzedziem walki z opresjg. Takim czasem opre-
syjnym byty w Polsce lata 80te, kiedy wojsko wydato wojne narodowi. Koto kosciota
Swietej Anny w Warszawie ludzie Spiewali przy krzyzu z kwiatdw piosenke, ktorej refren
brzmiat: ,,Zielona WRONAGS5; dzidb w wezyk szamerowany. Kto nie dat drapaka, kto nie
chce zakrakac, ten bedzie internowany...”. Tutaj mdj obraz z 1984 roku: ,Zielona
wrona” (ryc. 598). Podobnie, w okresie zabordw, rzezba Piusa Welonskiego przedsta-
wiajgca stabiej uzbrojonego gladiatora - retiarusa, miata symbolizowaé walczgcq z
zaborczymi imperiami Polske (ryc. 599). Z okazji wystawy Matejki w krakowskim Mu-
zeum Narodowym poproszono mnie o pokazanie prac odnoszgcych sie do reprezen-
towanej przez niego tradycji. Niestety moja praca odnoszgca sie do obrazu ,,Polonia”
Jan Mateki (ryc. 600) nie zostata przyjeta na wystawe. Nie wzieto pod uwage, ze w
sytuaciji odzyskania niepodlegtosci, ulega tez zmianie przyjeta symbolika, ktéra traci
swéj podniosty charakter (ryc. 601). Dobrze tg zmiane ttumaczy towarzyszgcy mojemu
obrazowi wiersz: ,,Polsko! / Dumna z gwattéw, klesk, dramatdw. / Wolisz by ofiarg niz
katem? / Nie wierze! / Zielone winogrona grzechu dojrzaty. / Kozak wali konia na polu
kanczugiem. / Czas na Niepodlegtosc!

Ryc. 588. Hokusai. kobieta-duch, 1831 Ryc. 589. Hokusai. Egzorcyzm Nissin, 1843

Symboliczng w wymiarze, wzniesiong podczas Swiatowe] wojny w Norwegii rzezbq, byt
Monolit, pokazujgcy w formie 17 metrowego obelisku stos zapetlonych ciat. Na stronie
muzeum Viegalanda jest on okreslany jako: ,Rzezba przedstawiajgca 121 postaci

85 Teoretycznie wtadze junty utrzymywata Wojskowa Rada Ocalenia Narodowego, czli
WRON
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ludzkich sczepionych i unoszgcych sie razem. Sqg tu kobiety i mezczyzni w réznym
wieku, a szczyt Monolitu zwienhczony jest dzie¢mi. Rzezba jest interpretowana jako swo-
ista wizja zmartwychwstania oraz naszej tesknoty i dgzenia do duchowoscisé. (ryc.
602). Symbolizm, w przeciwienstwie do realizmu i impresjonizmu uznawat, ze nie jest
najwazniejsze oddanie wyglgdu $wiata materialnego. Ze istnieje swiat duchowy, $wiat
mistyczny, ktéry mozna pokazac przy pomocy uje¢ metaforycznych. Przy pomocy je-
zyka poetyckich skojarzen. Ten nurt mozemy znalez¢ takze we wspodtczesnej kulturze
popularnej. Symbolika kobiety jako drapieznej kotki, to nie tylko obraz pochodzgcy z
dawnego symbolizmu (ryc. 603), rowniez wspdtczesnie jest ona bohaterkg komikséw i
opartych na tych komiksach fimow (ryc. 604).

Symbolika zwigzana z architekturg i architekturg krajobrazu, to przede wszystkim do-
mena dekoracji architektonicznej, atlaséw dzwigajgcych gzymsy i balkony, alegorycz-
nych posggdéw w ogrodach i pomnikdw na ulicach. Powstawaty tez cate symboliczne
ogrody. Takim ogrodem jest ogrod Quinta de Regaliera, zaprojektowany przez Luigi
Maniniego, ze studniq inicjacji jako centralnym punktem ogrodu. Schodzgc po dzie-
wieciu poziomach studni, wchodzito sie do podziemnych grot, prowadzgcych do roz-
nych czesci parku (ryc. 605, 606). Czasem, jak w Polsce pod zaborami, sam ogrdd sta-
wat sie symbolem. W ten sposdéb w swoich warszawskich ogrodach Franciszek Szanior
tgczyt symbolicznie w jednoéé podzielony zaborami kraj. Zrédta Wisty, wyptywajgc z
zaboru austriackiego ptynety meandrujgc przez ziemie zaboru rosyjskiego i konczyty
swéj bieg na Pomorzu, w zaborze pruskim. W ten sposdb zostata zorganizowana prze-
strzeh w warszawskich parkach, w Parku Ujazdowskim i w Parku Krasinskim (ryc. 607,
608).

Symbolizm w sposéb ptynny przeszedt w surrealizm. Na granicy pomiedzy symboli-
zmem i surrealizmem funkcjonowali artysci w catym okresie modernizmu. Balthus (Bal-
thasar Klossowski de Rola), eksploatuje dzieciecy erotyzm (ryc. 609). Tadeusz Kantor, w
swoich przedstawieniach Umartej Klasy, odwotuje sie do wspomnien drzemigcych w
podswiadomosci (ryc. 610). Sam surrealizm opart sie na popularnych na przetomie
wieku teoriach psychoanalitycznych, wyrdzniajgcych, oprocz swiadomosci, kierujgce
nami warstwy naszej podswiadomosci i nieswiadomosci. Artysci zaczeli w swojej sztuce
dociera¢ do tych ukrytych warstw, starajgc sie ukazac je w sztuce. Poczgtek surreali-
zZmu wigzat sie z ruchami awangardowymi, ale stosunkowo szybko stat sie pokrewny
symbolizmowi w twdrczosci takich artystéw, jak Giorgio de Chirico malujgcy puste
przestrzenie (ryc. 611), czy Max Ernst zaludnigjgcy je dziwnymi postaciami (ryc. 612).
Niektorzy artysci, jak Witkacy (Stanistaw Ignacy Witkiewicz), eksperymentowali, wyko-
rzystujac w trakcie pracy do zmiany Swiadomosci narkotyki (ryc. 613) czy Victor Brau-
ner zwracajgc sie do doswiadczen i praktyk rytualnych okultyzmu (ryc. 614). Surrealizm
stat sie popularnym stylem funkcjonujgcym do dzisigj (ryc. 615, 616). Wszedt do no-
wych medidw, fotografii, w ktérej spojrzenie na rzeczywistos¢ pod innym ujeciem, uka-
zywato jej niespodziewane, mistyczne oblicze (ryc. 617). Waznym medium dla promo-
cji surrealizmu jest film, w ktérym sceny, naznaczone tajemniczymi obrazami, nawar-
stwiajgc sie, tworzg nastrdj grozy i zapetlenia w mistycznej rzeczywistosci (ryc. 618).

8¢ Park Vigelanda / Monolit. ,,Kolumna jest mojqg religiq”, Gustaw Vigeland (online)
https://vigeland.museum.no/en/vigelandpark/monolith (pobrane 10.06.2024)

277



Ryc. 590. Odilon Redon. Zdeformowany Ryc. 591. Gustave Moreau. Jowisz
polip, 21,4x20cm., 1783, Narodowa Galeria i Semele, 213x118cm., 1896,
Sztuki, Washington Muzeum Gustave'a Moreau, Paryz

Ryc. 592. Gustave Moreau, Chimera, Ryc. 593. Wtadystaw Podkowinski.
27,3x33cm., 1867 Szat uniesien, 310x275cm., 1894,
Muzeum Narodowe, Krakéw
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Ryc. 594. Arnold Bdcklin, Wyspa Umartych, Ryc. 596. Arnold Bocklin,
111x156,5cm., 1880, Muzeum Sztuki, Bazylea Zaraza, 150x105cm., 1898,
Muzeum Sztuki, Bazylea

Ryc. 595. Jacek Malczewski. Meduza, 48x63cm., 1900,
Lwowska Galeria Sztuki, Lwow

Ryc. 597. Edward Burne-Jones. Gtebiny Morza, 197x76cm.,
1887, Muzeum Sztuki Harvardu, Cambridge
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Ryc. 598. Jan Rylke. Zielona wrona, 100x81cm., 1984, Ryc. 599. Pius Welonski.
Muzeum Archidiecezjalne, Warszawa Gladiator, 1880

Ryc. 600. Jan Matejko. Polonia, 158x232cm., 1864, Muzeum Narodowe, Krakow
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Ryc. 601. Jan Rylke. Zniewolenie Polski w XIX wieku, 150x200cm., 1991

Ryc. 602. Gustav Vigeland. Monolit, 17m., 1943, Park Frognera, Oslo (fot. J. R. Brun)
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Ryc. 603. Konstanty Laszczka. Ryc. 604. Halle Berry jako kobieta kot
Krélewna kotka, 47x22x26cm., 1928, w filmie z serii 0 Batmanie, 2004
Muzeum Konstantego Laszczki, Dobre

Ryc. 606. Luigi Manini.
Regaleira, studnia inicjacji (fot. J. Rylke) Quinta de Regaleira,
labirynt (fot. J. Rylke)
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Ryc. 607. Franciszek Szanior. Park Ujazdowski w Warszawie, 1893-9687

Nowy plan Ogrodu Krasinskich, wykonany przez p. Szaniora.

Ryc. 608. Franciszek Szanior. Park Krasinskich w Warszawie, 6,5x14cm., 1893,
Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy

87 Roman Kobendza. Parki Warszawy i jej okolic, Rocznik PTD, 1934, vol. 3, s. 86-121
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Ryc. 610, Tadeusz Kantor. Umarta klasa, 1975, (fot. J. Borowiec)
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Ryc. 611. Giorgio de Chirico. Zty Ryc. 612. Max Ernst, Miasto i zwierzetaq,

geniusz kréla, 61x50cm., 1914, 66.6x62.3cm., 1919, Muzeum
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Guggenheima, Nowy Jork

Nowy Jork

m

Ryc. 613. Stanistaw Igncy Witkiewicz Ryc. 614. Victor Brauner. Totem zranionej
(Witkacy), Portret Heleny Biatynickiej- podmiotowosci, 91,5x72,7cm., 1948,
Birula, 65x50cm., 1927, Muzeum Sztuki, = Centrum Pompidou, Paryz,

todz
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Ryc. 615. Salvador Dali. Pojawienie sie twarzy i talerza z owocami
na plazy, 1938, Wadsworth Atheneum, Hartford

Ryc. 616. Zdzistaw Beksinski. AA78, 87x87cm., 1978, Muzeum Historyczne, Sanok
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Ryc. 617. Man Ray. Kobieta  Ryc. 618. Luis Bunuel. Pies Andaluzyjski, kadr z filmu,
z dtugimi wtosami, 1929 1929

Przetamanie dominacji malarstwa akademickiego, w ktérym najwazniejsze byty umie-
jetnosci werystycznego oddania rzeczywistosci, dopuscito do ogdlnej sfery sztuki takze
sztuke ludowaq. Ta sztuka emancypowata sie wraz z uzyskiwaniem samoswiadomosci
przez mieszkancow wsii robotnikdw miejskich. Postugiwanie sie symbolami byto bardzo
charakterystyczne dla sztuki nieprofesjonalnej. Pod koniec XIX wieku powszechny byt
analfabetyzm (na przetomie XIX i XX wieku 80% ludzi na $wiecie byto analfabetami), a
kultura byta przekazywana przede wszystkim ustnie. Tradycyjne, przekazywane ustnie
ludowe opowiesci byty nasycone moralizatorskimi tre$ciami oraz mistycznym przesta-
niem. Znajdowato to odbicie w sztuce ludowej, w ktérej element mistyczny odgrywat
duzg role. Wczesniej ta sztuka byta traktowana pobtazliwie, ale stopniowo przenikata
do gtéwnego nurtu sztuki. W potowie XX wieku, kiedy do nowatorskich rozwigzanh for-
malnych w sztuce poszukiwano nowego typu wrazliwosci, zwrécono sie w kierunku
sztuki dzieciecejisztukiludowej. Francuski malarz Jean Dubuffet inspiruje sie sztukqg ludzi
chorych psychicznie i ludzi z marginesu spotecznego, kolekcjonujgc ich dzieta i two-
rzgc pod ich wptywem swoje obrazy (ryc. 619). Artystq, ktory w sztuce poszukiwat ele-
mentow mistycznych byt goérnik Teofil Ociepka. Byt on jednym z organizatorow Janow-
skiej Gminy Okultystycznej. W jego obrazach $wiat pracy przenika sie ze $wiatem de-
monodéw zamieszkujgcych Swiat podziemny (ryc. 620). W Polsce najbardziej znanym z
artystdw tworzgcych spontanicznie, bez wyksztatcenia artystycznego, byt Nikifor (Epi-
faniusz Drowniak) (ryc. 621). Do jego twérczoéci odnosit sie polski artysta Edward Dwur-
nik (ryc. 622). W obu wypadkach istniato przekonanie, ze w twdérczosci tych oséb do-
chodzi do gtosu proces naturalnej ekspresji, ze przez nig wyrazajq sie ukryte poktady
osobowosci, nieobecne w sztuce konwencjonalnej. Najbardziej znanym z nieprofesjo-
nalnych artystéw, ktdry postugiwat sie symbolicznym przekazem, byt Henri Rousseau.
Byt on artystq bardziej $wiadomym, kontaktujgcym sie z paryskg awangardqg arty-
styczng. Ekspresyjne linie konturowe i ptaszczyzny koloru wskazujg w jego tworczosci
na znajomos¢ japonskich drzeworytéw (ryc. 623).
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Ryc. 619. Jean Dubuffet. Ryc. 620. Teofil Ociepka. Koolni, 1967,

Narodziny, 100x81cm., 1944, Muzeum Zup Krakowskich, Wieliczka
Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Nowy Jork
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Ryc. 621. Epifaniusz Drowniak RyACL. 622. Edward Dwurnik. Warszawa,
(Nikifor). W drodze, 20x15cm., 1936  ul. Marszatkowska, 86x70cm, 2015

Wielu surrealistow, takich jok Max Ernst, byto zaangazowanych w najbardziej awan-
gardowy, modernistyczny ruch Dada. Ruch ten zrodzit sie w 1916 roku w Zurichu, gdzie
artysci stworzyli kabaret Voltaire. W kontakcie z publicznosciq, kiedy wymagane sg
krotkie, zamkniete efektownym finatem formy, powstat ruch, ktéry w podobny, synte-
tyczny sposdb, tworzyt obiekty artystyczne. Bardzo wazng role w tym ruchu odgrywaty
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kolaze, w ktérych gotowe, zestawione ze sobg elementy, tworzyty niepokojgcy kon-
tekst (ryc. 624). Metoda kolazu zostata tez wykorzystana pdzniej w instalacjach, w kto-
rych niepokojgce przedmioty — sierpy i zasobnik z napisem ,wrzuc¢ tu co$” tworzyty w
swojej symbolice niepokojgcq tajemnice (ryc. 625). Bardziej tajemniczy jest przedmiot,
a wtasciwie kolaz dwdch przedmiotdw owinietych kocem i dedykowanych poecie
Lautrémontowi (ryc. 626). Takie tajemnicze, opakowane przedmioty, staty sie pot
wieku pozniej gtdbwnym tematem prac pary Christo (Jawaszew) i Jeanne-Claude De-
nat de Guillebon (ryc. 627). W ten sposdb symbolizm rozwingt sie nie tylko w surrealizm,
ale takze zaptodnit duchem mistycyzmu XX wieczng awangarde. Byta to niewgtpliwie
reakcja na trwajgcq obok Szwajcarii wojne, w ktérej nowoczesny, techniczny sprzet i
racjonalna logistyka stuzyty do prymitywnych i niezrozumiatych zmmagan wojennych.

% i
e . a2 Lk,
Ryc. 624. Hannah Hoch. Matka, 41x35cm., Ryc. 625. Marek Konieczny. Wrzuc
1925, Centrum Pompidou, Paryz tu cos, 1968
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Ryc. 626. Man Ray. Tajemnica Isidore’a Ryc. 627. Christo (Jawaszew)
Ducasse’a, 45x60cm., 1920, Muzeum i Jeanne-Claude Denat de Guillebon.
Boijmansa Van Beuningena, Rotterdam  Opakowana maszyna, 1961, Kolonia

Secesja

Koniec XIX wieku, nazywany ,.fin de siecle”, czyli koncem stulecia byt okresem, w kto-
rym skapitulowato wiele wczesniej obowigzujgcych wzordw artystycznych. Nowe ru-
chy przestaty odwotywac sie do tradycji. Nazywaty sie roznie: w Anglii wystepowaty
jako ruch ,,Arts and Crafts”, czyli sztuka i rzemiosto, w Austrii jako ,,Sezession”, czyli od-
tgczenie, w Niemczech jako ,,Jugendstil”, styl mtodziezowy, we Francji jako ,,art nou-
veau”, czylinowa sztuka, W Rosji i wielu innych krajach przyjat nazwe modernizmu, czyli
nowoczesnosci. Podobnie jak w innych sytuacjach, kiedy nastepowaty estetyczne
przewartosciowania, impuls do zmiany musiat przyjs¢ z zewngtrz. Tym impulsem byt,
podobnie jak w wypadku symbolizmu, japonski drzeworyt, ktérego powielane wzory
Masowo przywozono z Japonii. Japonskie drzeworyty cechowata ptynna linia kontu-
row, brak $wiattocienia, barwne ptaszczyzny kolordw i studia nad postaciamiizwierze-
tami w ruchu (ryc. 628). Te studia byty to tak zwane manga. Najbardziej z nich znane,
to: ,,Hokusai Manga”, wydane w 15 tomach i zawierajgce 4000 ilustracji (ryc. 629). Do
dzisiaj japonskie rysunki zwane manga odgrywajq ogromng role w kulturze popularne;.
Wyksztatcity sie po Il Wojnie Swiatowe], pod wptywem rysunkéw Disneya i razem z nimi
zdominowaty dzieciecq wyobraznie, ksztattujgc globalne wzory estetyczne. W posta-
ciach Disneya i mangi cechy dzieciece (powiekszone oczy i wypukte czoto) tqczqg sie
z cechami kobiecymi (powiekszone piersi), tworzgc atrakcyjng mieszanine dla doro-
stajgcych dzieci i rownoczesnie tagodzqgc ich problemy z samoidentyfikacjqg (ryc. 630,
631). Odkryciem dla Europejczykédw byto to, ze obrazy pozbawione perspektywy i
Swiattocienia pozwalaty lepiej przekazywac informacje o Swiecie, a rownoczesnie
ptynne linie, zblizone do linii organicznych, pozwalaty lepiej wyrazi¢ emocje, niz wyni-
kajgce z rysunku perspektywicznego linie proste w ortogonalnych uktadach. Dominu-
jacy wczesdniej eklektyzm wyczerpat i zbanalizowat zaséb uzywanych dotgd historycz-
nych wzordw kompozycyjnych i dekoracyjnych detali. Artysci zaczeli korzysta¢ z do-
Swiadczenia ptynnych, kaligraficznych kompozycji japonskich, czesto je wrecz kopiu-
jac (ryc. 632, 633).
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Ryc. 628. Toyohara Chikanobu. Ogréd iryséw, 23,4x35,2cm., 1895,
Muzeum Sztuki Metropolitan, Nowy Jork

Ryc. 630. Walt Disney. Krolewna Sniezka, 1958 Ryc. 631. Suzumiya Haruhi

i Andou Mahoro. Mahuri, 2007
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Ryc. 632. Utagawa Hiroshige. Nagty Ryc. 633. Vincent van Gogh.
deszcz, 33,7x22,2cm., 1857, Muzeum Most w deszczu, 73x54cm., 1887,
Brooklynu, Nowy Jork Muzeum Van Gogha, Paryz

Ptynne linie i zwrot w kierunku naturalnego, zatrzymanego ruchu, okazaty sie pomocne
w tworzeniu syntetycznych i czytelnych wzoréw obrazowania, na ktérych opart sie
nowy styl. Pozwolit on na ukazanie zjawisk, takze mistycznych, trudnych wczesniej od
zobrazowania. Francuz, Henri de Toulouse-Lautrec, wykorzystat go do pokazania de-
kadenciji paryskiego potiwiatka i niebezpieczenstw ptyngcych z naduzywania alko-
holu (ryc. 634). Anglik, Aubrey Beardsley wykorzystat ten wzor dla rysunkéw, w ktorych
ptynne linie i jednolite ptaszczyzny wytwarzaty grozny nastréj dekadenckiego eroty-
zmu (ryc. 635). Belg, Paul Gauguin, potgczenie ptynnych linii, ptaszczyznowego trak-
towania obrazu i mistycznego nastroju wykorzystywat do wprowadzania atmosfery in-
nych, wyjatkowych, uwarunkowanych religijnie, stanéw swiadomosci (ryc. 636, 637).
Mocno wptyngt na catg pdzniejszqg sztuke Vincent van Gogh, ktéry rozerwat ptynne,
charakterystyczne dla secesji, linie w krotsze odcinki, wprowadzajgc do melodyjnosci
ptynnych linii rytmiczny ruch angazujgcy obraz w mistyczny Swiat zmystowych drgan
(ryc. 638). Czytelny cigg linii, wyprowadzony z japonskiego drzeworytu, wykorzystat Sta-
nistaw Wyspianski w swoich rysunkach dzieci, stanowigcych do niedawna standar-
dowe wyposazenie szkolnych klas (ryc. 639). Bardziej drapieznie wykorzystywat kreske
Egon Schiele, kierujgc wzrok na tajemnice kobiecego ciata (ryc. 640). Alfons Mucha
upowszechnit rysunek ptynnych, organicznych linii, stosujgc je do dekoracyjnego or-
namentu (ryc. é41). Stopniowo ptynne linie rozptywaty sie w ptaszczyznie obrazu an-
gazujgc catqg jego materie, w ktdrej dynamika przeksztatcata sie w ekspresje (ryc. 642).
Prowadzito to bezposrednio do abstrakcji. Poprzedzito jg dgzenie do przeksztatcenia
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przestrzeni trojwymiarowej w dwuwymiarowq ptaszczyzne, na ktérej uproszczone syl-
wetki tworzg formy o abstrakcyjnym wyrazie (ryc. 643).

‘ 1]

Ryc. 634. Henri de Toulouse-Lautrec.  Ryc. 635. Aubrey Beardsley. Messalina
Yvette Guilbert pozdrawia i jej towarzyszka, 27,9x20,7cm., 1895,
publicznos$¢, 48x28cm., 1894, Galeria Tate, Londyn

Muzeum Toulouse-Lautrec, Albi

Ryc. 636. Paul Gauguin. Wizja po Ryc. 637. Paul Gauguin. Dzien Boga,
kazaniu, 73x92cm., 1888, Szkocka 68x91cm., 1894, Instytut Sztuki, Chicago
Galeria Narodowa, Edynburg
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Ryc. 638. Vincent van Gogh. Ryc. 639. Stanistaw Wyspianski. Mietek, 47x67cm.,
Cyprys, 93,4x74cm., 1889, 1904, Muzeum Narodowe, Krakow

Muzeum Sztuki

Metropolitan, Nowy Jork
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Ryc. 640. Egon Schiele. Czarnowtosa Ryc. 641. Alfons Mucha. Afisz, 1896,
dziewczyna, 56x38cm., 1911, Muzeum Muzeum Sztuki Dekoracyjnej, Paryz
Leopolda, Wieden
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Ryc. 642. Edward Munch. Madonna, 90x71cm., 1895, Muzeum Sztuki, Hamburg
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Ryc. 643. Henri Matisse. Taniec, 260x390cm., 1909, Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Nowy Jork

Czystq juz abstrakcje wykonywali artysci zafascynowani muzykg, tacy jak Ciurlionis
(ryc. 644) i Kandinsky (ryc. 645). Ten ostatni uwazat, ze: , Artysta, ktéry nie widzi celu
nawet w artystycznym nasladowaniu zjawisk przyrody, jest twoércq, ktéry chce i musi
wyrazac swoj wewnetrzny Swiat. Z zazdroScig widzi, jak naturalnie i tatwo osigga to
muzyka, ktéra jest dzis najmniejszym materiatem ze wszystkich sztuk. Widac¢, ze zwraca
sie do nigj i probuje znalez¢ ten sam Ssrodek w swojej wtasnej sztuce. Tu zaczynajqg sie
wspotczesne poszukiwania w dziedzinie rytmu i matematycznej, abstrakcyjnej kon-
strukcji; Stad jasne jest, ze obecnie tak cenione jest powtarzanie tonu barwnego, spo-
s6b nadawania barwie elementu ruchu itp."8 Wszystkie te dziatania zrywaty z wcze-
Sniejszym, mechanicznym rozumieniem Swiata, zmierzajgc do jego organicznego, ho-
listycznego pojmowania, nie w formie martwego, ale joko zywego organizmu. Zywy
organizm nie jest, jak martwa maszyna, pozbawiony duszy. On jg posiada, a rolg arty-
sty jest te dusze wyrazic.

88 Wassily Kandinsky. O duchowosci w sztuce, (online) https://web.ar-
chive.org/web/20081012045108/http://graphic.org.ru/kandinskij.html#2
(pobrane 15.04.2024)
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Ryc. 644. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Stworzenie swiata, 1906

Ryc. 645. Wassily Kandinsky. Impresja lll (Koncert),
78,5x100,5cm., 1911, Galeria Miejska, Monachium
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Secesja do niedawna byta fraktowana przede wszystkim jako sztuka uzytkowa. W Po-
ryzu wejscia do zbudowanego na przetomie wieku metra, nabraty w ptynnym zeliwie
forme tajemniczych wejs¢, wprowadzajgcych mieszkancow w sfere Swiata podziem-
nego (ryc. 646). Ptynne, secesyjne linie, zmienione w ptynng materie tqczqgcego sie ze
Swiattem szkta, doskonale nadawaty sie do tworzenia ptynnych i Swietlistych form
szklanych naczyn (ryc. 647, 648). Emil Gallé, twdrca warstwowego, zdobionego moty-
wami roslinnymi szkta, umiescit nad wejsciem do swojej szkoty w Nancy, takie motto:
+Nasze korzenie tkwig w gtebi lasow, wirdd mchow, wokot zrodet”. Przez te szkto prze-
Ziera $wiat przyrody widziany jako wyraz mistycznego piekna swiata rodlinnego. Swiatto
i zawarta w Swietle przenikajgcym przez szkto tajemnica przeziernosci i przenikliwosci
spowodowata na przetomie wiekdw odrodzenie witrazy (ryc. 649). Do dzisiaj w euro-
pejskich miastach wyrdzniajg sie bogatqg dekoracjq i witrazowymi oknami budynki,
ktére powstaty w tym okresie. Architektura otrzymata organiczng powtoke, wskazu-
jacqg na mistyczne przezycia mieszkajgcych w takich domach ludzi. Przyktadem moze
stuzy¢ architektura Barcelony stworzona przez Antoniego Gaudiego. Organiczno$¢ ar-
chitektury tfraktowat on gtebiej, starat sie oprze¢ jg na organicznej tektonice i struktu-
ralizacji elementédw budowlanych. Roéwniez proces tworzenia dekoracji fraktowat w
sposdb organiczny. Wykorzystywat inwencje robotnikdw uktadajgcych mozaiki, wtg-
czajgc ich dziatanie w proces tworzenia dekoraciji. Z rowng swobodg mdgt dzieki temu
projektowac zarowno budynki, jak ogrody (ryc. 650).

Modelowym wzorem architektury secesyjnej byt pawilon wiedenskiej Secesji z koputg
utworzonq przez sploty roslinne (ryc. 651). Jednak najwazniejsze dokonania secesji do-
tyczyty budowy domu rodzinnego. Wczesdnigj, poza miejskimi kamienicami, ludnosc
uboga obywata sie bez wygdd, a bogatsi mieszkali w domach wraz ze stuzbg. Teraz
dom z ogrodem stanowit zamknietqg rodzinng jednostke, w ktorej przestrzen zostata
funkcjonalnie podzielona na cze$¢ dzienng i nocng. Czes$¢ dzienng potgczono z ogro-
dem i podzielono na miejsce spozywania i przygotowania positkdw, miejsce pracy i
miejsce wypoczynku. To robwniez podzielito czas spedzany w domu na okresy powig-
zane ze stosownymi aktywno$ciami. W planie domu przyjeto ksztatt motyla, otaczajg-
cego skrzydtami podjazd i rozwijajgcego skrzydta na otaczajgcy dom ogrdd (ryc. 652,
653). Zerwanie z orfogonalnym podziatem przestrzeni spowodowato rowniez zmiany w
projektowaniu miast. Powstaty miasta liniowe oparte na warstwicach, zapropono-
wane w 1886 roku przez Artura Sorje y Mata i miasta koncentryczne, zaproponowane
w 1898 roku przez Ebenezera Howarda. Wreszcie w 1901 roku Tony Garnier zapropo-
nowat miasto przemystowe, z jego podziatem funkcjonalnym na trzy czesci, w ktérym
przestrzen pokrywata sie z czasem ich uzytkowania, kiedy doba zostata podzielona na
trzy rowne czesci liczace 8 godzin. Cze$¢ mieszkalna zostata przeznaczona do snu,
czes¢ przemystowa byta przeznaczona do pracy. Pozostata czes$¢ zostata przezno-
czona dla uprawiania sportu, rozrywki i zycia spotecznego.

Secesja jako styl jednolity, obejmujgcy zaréwno sztuki piekne, jak sztuki uzytkowe, zdo-
minowata ikonosfere europejskich miast na wiele lat. Stata sie naturalnym wrogiem
racjonalnej awangardy, ktéra powrdcita do matematycznego i geometrycznego po-
dziatu przestrzeni. Fascynacja wschodem, z jego mistycyzmem i tradycyjng filozofig
przyrody, byta réwniez przez modernistyczng awangarde uznawana za nieracjonalne
przesqdy. Dlatego wybitni artysci tego okresu byli okreslani mianem postimpresjoni-
Zmu, a secesje ograniczano do sztuki uzytkowej i wigzano ze ztym, mieszczanskim gu-
stem. Dopiero doswiadczenia dwdch swiatowych wojen z ich racjonalng fechnologiq

zabijania spowodowaty, ze w potowie XX wieku powrécono do wzordw japonskiej
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sztuki, do mistycyzmu, do kaligraficznej abstrakcji gestu i emocji wyrazanych poprzez
sztuke, a w rezultacie doceniono wartosci sztuki secesyjnej.

PARIS. - Une Gare du Métropolitain (Bantille)

Ryc. 646. Hector Guimard. Paryskie metro. 1900-1902

Ryc. 647. Emile Gallé. Wazon. 36,8cm.,  Ryc. 648. Louis Comfort Tiffany. Wazon,
1900, Muzeum Waltersa, Baltimore 1899, Muzeum Chryslera, Norfolk
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Ryc. 649. Jozef Mehoffer. Meczennicy: Sw. Sebastian i Sw. Mauritius, 1898,

Katedra we Fryburgu

- -’ - e = &
Ryc. 650. Antoni Gaudi. Park Guell, 1906, Barcelona (fot. J. Rylke)
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Ryc. 651. Joseph Maria Olbrich. Pawilon Secesji, 1898, Wieden (fot. J. Rylke)
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Ryc. 652. Edward Schroeder Prior. The Barn  Ryc. 653. Rozktad ,,Stodoty” Edwarda
(Stodota), 1896, Exmouth Schroedera Priora (ryc. J. Rylke)

Kubizm

Podczas, gdy impresjonisci badali granice odwzorowania $wiata rzeczywistego, sym-
bolisci badali jego mistyczne wnetrze, a zwolennicy secesji poszukiwali prawd natural-
nych, do Swiata sztuki ponownie wkroczyli racjonalisci. Zapragneli pokazac nie taki
Swiat, jaki widzimy, ale taki, jaki jest w rzeczywistos$ci zoudowany. Podczas, gdy secesja
postugiwata sie ptynnq, przenoszgcg emocje linig, ci artysci starali sie ograniczy< swoj
subiektywizm poprzez geometryzacije i racjonalizacje w odwzorowywaniu widzianego
Swiata. Pierwszym, ktéry probowat w ten sposdb uporzgdkowad przestrzeh byt Paul
Cézanne. Wykonat on w latach 1874-1906 dwanascie obrazéw przedstawiajgcych
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kagpigce sie kobiety. W tych obrazach starat sie w podobny sposéb ujgc¢ ludzi, rosliny,
ziemie, wode i niebo, zeby pokazac ich jednos¢ i podobng materie, z ktdrej rzeczy
widzialne sg stworzone. Chciat pokazac swiat jako mistyczny mechanizm, w ktérym
wszystko jest rownie wazne i potrzebne, a co wiecej udowodnic, ze taki swiat mozna
ukazac¢ w sztuce. Ryciny 654 i 655 pokazujqg droge, przez ktérg ten artysta przeszedt,
zeby to osiggngc. Jego nastepcy, w racjonalnych wysitkach pokazania swiata, skupili
sie na poszczegodlinych zagadnieniach formalnych, przyjmujgc dla swoich poszukiwan
rézne nazwy. Takze w tym wypadku impuls do nowego spojrzenia na przestrzen trojwy-
miarowq przyszedt z zewnatrz. Kolonialne panstwa europejskie mocno weszty w tym
czasie do Afryki i podporzgdkowaty sobie zamieszkujgce jg narody. W Afryce zetkneli
sie w z lokalng sztukq ktéra, poprzez geometryzacije, niezwykle efektywnie porzgdko-
wata obraz rzeczywistosci. Co wiecej, ta geometryzacja nie powodowata ostabienia
wyrazu emocjonalnego tak przeksztatconych wzordéw, ale poprzez zastosowane
uktady rytmiczne, ten wyraz wzmagata (ryc. 656, 657). Takie aktywne spojrzenie arty-
sty, ktoéry przy pomocy rytmu porzgdkowat otaczajacg go rzeczywistos¢ pozwolito na
geometryzacje nawet tak organicznej formy, jakg jest ludzkie ciato (ryc. 658). Wyko-
rzystujgc doswiadczenia rzezby afrykanskiej kubisci, ktérzy reprezentowali najoardzie]
popularny styl mechanistycznego widzenia $wiata i od nich wzigtem nazwe rozdziatu,
skupili sie na racjonalnym przedstawieniu przestrzeni frojwymiarowej w ptaszczyznie
obrazu. Starali sie uporzgdkowac przestrzen, redukujgc jg do bryt geometrycznych, a
nastepnie rzutowali te bryty na ptaszczyzne obrazu. Rbwnoczesnie starali sie ograni-
czy¢ kolory do zawezonej gamy szarosci i brgzéw. W ten sposdb otrzymywali ptaski
obraz, ktérego mistyczny wyraz byt ukryty w przenikaniu sie skompresowanych bryt.
Przedstawiana struktura robita wrazenie przenikania wzrokiem przez swiat materialny i
rzutowania go na ptaszczyzne obrazu (ryc. 659, 660). Wejscie sztuki w Swiat geometrii
powodowato dalsze konsekwencje. Kazimierz Malewicz uznat, ze mozna $wiat geo-
metrii zamkng¢ w jednej docelowej formie — czarnego kwadratu umieszczonego na
biatym tle. Ksztatt kwadratu jako forma w mistyczny sposéb doskonata, moze wzbu-
dzac¢ emocije i stanowi¢ zaczyn do powstawania kolejnych, zwigzanych z tym kwa-
dratem form. Od dominagji tej formy nad innymi formami w sztuce, ktére z niej wypro-
wadzit, nazwat swojg koncepcje sztuki ,,suprematyzmem®”. Widziat jg jako zamkniecie
ewoluciji sztuki, poniewaz ten termin miat rowniez inny sens: ,Suprema to popidt z ciat
spalonych na stosie, szczgtki Smiertelne. Supremitas to najwyzszy szczyt, chwata, ale
roéwniez koniec, Smierc"®? (ryc. 661). Odwrotnie niz Malewicz, do zagadnien formal-
nych podszedt Wtadystaw Strzeminski. Dla niego wyrazista forma odwraca uwage od
mistycznej wartosci obrazu. Obraz powinien rozptywac sie w oczach i odstaniac swoje,
odarte z formy wnetrze. Jak pisat: ,,Rozmaitos¢ natezenia formy w ten sposdb dzieli
obraz na czesci o charakterze odmiennym, na czesci sobie wzajemnie obce, na cze-
$ci, potgczone jedynie wspdlnoscig patosu dramatycznego (...) Tej koncepcji duali-
stycznej (...) musimy przeciwstawi¢ koncepcje obrazu, jako rzeczy jednozgodnej i

89 Artur Winiarski. Pomiedzy Bolszewizmmem a mistycyzmem. Szkice na tle twérczosci Ka-
zimierza Malewicza, s. 226, w: Arkadiusz Karapuda, Agnieszka Wtoczewska (red.). Wy-
razanie Niewyrazalnego. Mistycyzm w sztuce literaturze, malarstwie, muzyce..., Aka-
demia Sztuk Pieknych, Warszawa 2018, s. 221-230
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organicznej. Koncepcja dualistyczna powinna by¢ zastgpiona przez koncepcje uni-
styczng. Nie wielkos¢ sit, lecz obraz, tak organiczny, jak nig jest natura”?. Nazwat swojg
koncepcje sztuki ,,unizmem” (ryc. 662). Geomeftryzacja obrazu rozszerzajgc sie, nabie-
rata kolejnych wymiardw. Futurysci, zafascynowani filmem i mozliwoscig oglgdania ru-
chu zapisanego w kolejnych, nastepujgcych po sobie klatkach tasmy filmowej, starali
sie oddac¢ w sposdb podobny, jak kubisci oddawali przestrzen, kolejny z wymiardw,
czyli ruch. Pragneli wpisa¢ w ptaszczyzne obrazu nie tylko przestrzen, ale takze zapi-
sany w formie rytmu ruch. Zrobi¢ to w podobny sposdb, jak pierwsi secesyjni abstrak-
cjonisci zapisali w abstrakcyjnych obrazach melodie. Ten ruch byt nie tylko ideq. Miat
w mistyczny sposéb wyrazac rewolucje przemystowq, ktéra w przededniu wojny osig-
gneta najwyzszy wyraz. Jak gtosit ostatni punkt, napisanego przez poete Filippo Tom-
maso Marinettiego i malarza Umberto Boccioniego, futurystycznego manifestu, ktory
zostat opublikowany 22 lutego 1909 roku w Figaro: ,,Bedziemy wyspiewywac na czeSc
wielkich ttumdow wzburzonych pracq, przyjemnosciq lub buntem, wielobarwnych i po-
lifonicznych fal rewolucji w nowoczesnych miastach, arsenatéw i fabryk wibrujgcych
nocq pod gwattownie rozswietlonym blaskiem elektrycznych ksiezycodw, na czes¢ zar-
tocznych dworcdw, wezdw, ktére kopcq, fabryk zawieszonych pod chmurami na
sznurkach dymow, mostow skaczgcych jak gimnastyk nad diabolicznym ostrzem roz-
Swietlonych stoncem rzek, awanturniczych parowcéw weszgcych po horyzontach, ze-
laznych koni zaprzegnietych do dtugich rur i na cze$¢ szybowcowego lotu aeropla-
noéw, ktérych Smigto topocze jak chorggiew i hatasuje jak oklaski rozentuzjozmowa-
nego ttumu™! (ryc. 663). Widoczna jest w tym tekscie fascynacja dokonanego po-
przez rozwoj przemystu rozwoju cywilizacyjnego i fascynacja szybkoscig zachodzg-
cych w Europie zmian, ktére przybraty mistyczny strdj postepu. Kult widzenia swiata na
podobienstwo mechanizmu przeksztatcito sie w kult maszyn. Ezra Pound, piszgc o es-
tetyce maszyny, wysuwa z tej estetyki jako pierwszy wniosek: ,,Piekno maszyn (A. D.
1930) mozna odnalez¢ przede wszystkim w tych ich czeSciach, gdzie skoncentrowana
jest energia”?2, Postac¢ cztowieka w ruchu, rozbita jak elementy maszyny na poszcze-
gdlne elementy sktadowe, dopiero na obrazie tworzy zatrzymang, poddang syntezie
catosc (ryc. 664). Najwazniejszym elementem, ktérym w tym procesie operujemy, jest
rytm. On jest geometryczng, a réwnoczesnie mistyczng gwarancjqg postepu, ktdéra po-
pycha swiat w objecia cywilizacji.

W malarstwie przyjeto zasady stylu, w ktérym ptynne linie zamykane sg w formach geo-
metrycznych. Rytm uwazano za zasade odpowiadajgcq za utrzymania elementdw
mistycznych i emocjonalnych w racjonalnym porzgdku, akceptowanym w cywilizo-
wanym Swiecie. Ten styl zostat nazwany, od poczgtkowych liter wystawy sztuki deko-
racyjnej w Paryzu, stylem ,,art déco” (ryc. 665, 666). Powstat juz po pierwszej swiatowej
wojnie, kiedy rytm marszowy stat sie drugg naturg mezczyzn, a rytm tanca byt wyrazi-
cielem awansu spotecznego kobiet. Stat sie stylem charakterystycznym dla

20 Wtadystaw Strzeminski. Unizm w malarstwie, Biblioteka ,,Praesens”, Warszawa 1928,
s. 10

71 Filippo Tommaso Marinetti. Akt zatozycielski i manifest futuryzmu, Serwis Humani-
styczny Hamlet (online) http://hamlet.edu.pl/marinetti-futuryzm (pobrane 8.07.2024)
92 Ezra Pound. Sztuka maszyny iinne pisma, Czytelnik, Warszawa 2003, s. 85
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powstajgcej po zaborach Polski. Popularne w tym czasie staty sie drzeworyty
wzdtuzne, w ktorych rébwnolegte ciecia nasycaty ryfmem ich powierzchnie, a réwno-
czesnie stanowity nawigzanie do tradycji drzeworytu ludowego (ryc. 667). Rytm okre-
Slat takze ptaszczyzny ciecia w rzezbie i ptaskorzezbie (ryc. 668, 669). Wedtug niego
budowano forme monet i oficjalnych godet (ryc. 670), a nawet przedmiotow codzien-
nego uzytku. W inteligenckich domach zawisty, wzorowane na ludowych makatach,
kilimy projektowane przez wybitnych projektantow (ryc. 671). Charakterystyczne dla
polskiego stylu art déco potgczenie wzordw sztuki ludowej z kubistyczng analizg prze-
strzenng tworzyto mistyczny most tqczgcy przesztos¢ z terazniejszosciq i fradycje z no-
woczesnoscig. Odpowiadato to nacjonalistycznej koncepcji budowy narodu na sub-
stracie krwi i ziemi (Blut und Boden), czyli przechowaniu lokalnych tradycji w spotecz-
nosci wiejskiej. Oprocz rytmu jako emocjonalnego wyrazu kubizmu, zwigzanego w mi-
styczny sposob z rytmami rzgdzgcymi ludzkim organizmem, przedmioty uzytkowe od-
wotywaty sie do geometrii, ktéra rzgdzi naszym srodowiskiem. Ortogonalny uktad ulic,
kostki domodw, prostopadtoscienne wnetrza i wypetniajgce go meble, wymagajg w
konsekwenciji, podobng konstrukcje takze pozostatych elementdw wyposazenia
whnetrz (ryc. 672, 673). Charakterystyczne dla tego okresu sq krysztaty jako eleganckie
uzupetnienie zastawy stotowej. Budowa Gdyni i Centralnego Osrodka Przemystowego
spowodowata, ze w Polsce powstata czytelna architektura, w ktérej zarébwno na ze-
wnatrz, jak we wnetrzu, rytm okresla porzgdek i tad wszystkich elementéw budowli (ryc.
674). Rytm i czysty kolor zagoscity takze w sztuce ogrodowej. Mocna ulframaryna,
barwnik wprowadzony jako pierwszy barwnik syntetyczny oraz kaktusy z ich struktural-
nym pokrojem, to charakterystyczne cechy ogrodu zbudowanego przez Jacques Ma-
jorelle w Marrakeszu. Jego atrakcyjny wyglad sktonit projektanta mody Yvesa Saint
Laurenta do zakupienia tej rezydencii. Po $mierci projektanta, stworzono w 2017 roku
w tej rezydenciji muzeum mody (ryc. 675).

Ryc. 654. Paul Cézanne. Kgpigce sie, Ryc. 655. Paul Cézanne. Kgpiqgce sie,
38x46cm., 1874, Muzeum Sztuki 208x249cm., 1906, Muzeum Sztuki,
Metropolitan, Nowy Jork Filadelfia
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Ryc. 657. Maska, Liberia, 31,5cm.

Ryc. 658. Pablo Picasso. Ponhy z Awinionu,
244x234cm., 1907, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Nowy Jork
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Ryc. 659. Jean Metzinger. Kobieta Ryc. 660. Juan Giris. Portret Picassa,

Z koniem, 162x130,5cm., 1911, 93,3x74,4cm., 1912, Instytut Sztuki,
Galeria Narodowa, Kopenhaga Chicago

Ryc. 661. Kazimierz Malewicz. Czarny Ryé. 662. Wtadystaw Strzeminski.
kwadrat na biatym tle, 79,5x79,5cm., Kompozycja unistyczna 6, é4xé64cm.,
1915, Galeria Trietiakowska, Moskwa Muzeum Sztuki, £6dz
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Ryc. 663. Umberto Boccioni. Wschodzgce miasto, 200x301cm., 1910,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Nowy Jork

N
Ryc. 664. Marcel Duchamp. Akt Ryc. 665. Tamara tempicka. Cztery akty,
schodzgcy po schodach, 57x35cm., 1925
1912, Muzeum Sztuki, Filadelfia
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Ryc. 666. Zofia Stryjehska. Zebraczka, Ryc. 667. Wtadystaw Skoczylas.
77x57cm., 1937, Muzeum Narodowe, Klasztor i kobieta, 18,5x15cm., 1936

Szczecin

Ryc. 668. Constantin BrGncusi. Ryc. 669. Jan Szczepkowski. Kapliczka Bozego

Wnetrze pracowni, 1920, Paryz Narodzenia, 116x114 cm., 1925, Muzeum
(fot. Edward Steichen) Narodowe, Warszawa
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Ryc. 670. Julian Puterman-Sadtowski. Herb Polski  Ryc. é71. Zofia Stryjenska. Kilim,
na fasadzie poczty, 1934, Warszawa 208x148cm., 1937, Gliniany

Ryc. 672. Eileen Gray. Ryc. 673. Julia Keilowa. Papieros$nica, 1930
Parawan, 1923, Muzeum
Wiktorii i Alberta, Londyn
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Ryc. 675. Jacques Majorelle. Ogréd i Muzeum Yvesa Saint Laurenta, 1931,
Marrakesz (fot. J. Rylke)

Abstrakcjonizm

Abstrakcyjne obrazy istniaty juz wczesniej, inspirowane przede wszystkim muzykg, ale
dopiero holenderska grupa de Stijl, uczynita je osig swojej sztuki. Cztonkowie tej grupy
uznali, ze kubizm, jak pisat Piet Mondrian: ,,nie zaakceptowat konsekwencijilogicznych
wtasnych odkry¢, nie rozwijat abstrakcji w kierunku ostatecznego celu, wyrazenia czy-
stej rzeczywistosci”’?3. Nie byta to materialna rzeczywistos¢, ale rzeczywistos¢ idealna,
mistyczna. Przywddca grupy, Theo van Doesburg uwazat, ze: ,,czysta sztuka pochodzi
z ducha, a nie z otaczajgcego nas swiata”?4. W 1916 roku zatozyt grupe: ,Swiadomi
abstrakcjonisci” i w 1918 roku, jako organ grupy, pismo ,,de Stijl”. W tym pismie zamie-
Scit, we wspotpracy z Piet Mondrianem: ,,Manifest | De Stijl”. W manifescie, po zakon-
czeniu pierwszej Swiatowej wojny obaj artysci napisali, ze: ,,dzisiaj artysci biorg udziat

?3 Paul Overy. De Stijl, WAIF, Warszawa 1979, s. 29

?4 Michael White. ,,Theo van Doesburg: przeciw-zycie”, w: Gladys Fabre i Doris
Wintgens Hoétte (red.), Van Doesburg i miedzynarodowa awangarda. Konstruowanie
nowego Swiata, Tate Publishing, Londyn 2009, s. 68-75.

310



w wojnie Swiatowej w sferze duchowej"?. Dwa lata pdzniej, w manifeScie neoplasty-
cyzmu, bo tak nazwali uprawiang przez siebie sztuke, napisali duzymi literami hasto, ze:
~forma bedzie miata bezposrednie znaczenie duchowe?¢. Uprawiajgcy neoplasty-
cyzm artysci uznali, ze odwracajgc sie od kopiowania rzeczywisto$ci, odchodzg w
swojej sztuce od sfery materialnej, do sfery duchowej. W tej sferze mozna sie opierac
tylko na podstawowych, matematycznych aksjomatach. Tymi aksjomatami bedzie
pionowa i pozioma linia, kgt prosty, pionowa i pozioma ptaszczyzna, podstawowe
barwy: biel, czern, btekit, czerwien i zot¢ (ryc. 676, 677). Takie purystyczne podejscie
zostato szybko podchwycone i stato sie ideq stosowang rowniez w rzezbie (ryc. 678).
Podobnie byto w sztukach uzytkowych. Juz w 1908 roku Adolf Loos pisat, ze: ,,rozwdj
kultury idzie w parze z eliminacjg ornamentu z obiektow uzytkowych”?7. Gerrit Rietveld
w 1923 roku zaprojektowat, wedtug zasad neoplastycyzmu, wille w Utrechcie (ryc.
679). Oparcie sie na matematycznych aksjomatach w naturalny sposdb skierowato
uwage abstrakcjonistow na funkcjonalizm, ktéry odwotywat sie do analizy wartosci,
antropometrii, wreszcie do ergonomii — do teorii przyjmujgcych za spoteczng pod-
stawe cztowieka zredukowanego do podstawowych potrzeb. Theo van Doesburg pi-
sat: ,Maszyna jest par excellence zjawiskiem dyscypliny duchowej (...) nowa du-
chowa emocjonalnos$¢ artystyczna XX wieku dostrzega nie tylko piekno maszyny, lecz
takze uswiadamia sobie jej nieograniczone mozliwosci wyrazowe dla sztuki”?8. Natural-
nie funkcjonalnos¢, jakg reprezentujg maszyny wymagata kompromiséw. Fotel miat
stuzy¢ wytgcznie do siedzenia (ryc. 680), a dom miat by¢ maszyng do mieszkania (ryc.
681). Maszyng zdrowq i funkcjonalng, ale dostosowanqg do fizycznych, a nie estetycz-
nych, psychicznych czy spotecznych wymagan uzytkownikdw takiej maszyny. W Mar-
sylii mieszkatem w takiej maszynie do mieszkania stworzonej przez Le Corbusiera o no-
zwie ,jednostka marsylska”. Byta to wymyslona od podstaw przestrzen przeznaczona
do uksztattowania nowego cztowieka (ryc. 682).

Podstawowym dokumentem, wedtug ktérego powstawata zabudowa w miastach
europejskich, byta Karta Atenska, opracowana w 1933 roku przez stowarzyszenie ar-
chitektow. Jej wytyczne brzmiaty w punkcie 67: ,\W zadnym wypadku kult malowni-
czoSci i historii nie powinien sta¢ na pierwszym miejscu przed zdrowotnosciq mieszkan,
od ktérej zalezy $cisle dobre samopoczucie i zdrowie moralne jednostki”. Wydawatoby
sie, ze w takiej czystej funkcjonalnosci brak elementéw mistycznych. Jednak byty one.
Koncentrowaty sie na kulcie stonca jako panaceum na wszystkie choroby. Punkt 12
Karty Atenskiej gtosit: ,,Stonce, ktdre kieruje rozwojem wszystkich stworzen powinno zaj-
rze¢ do wnetrza kazdego mieszkania i rozsypac tam swoje promienie, bez ktérych zy-
cie gasnie”. Punkt 26 tej karty gtosit: ,,.Stonce jest panem zycia”??. Ten kult stonca po-
wodowat, ze nie tylko konstrukcja mieszkan, ale takze osiedli byty podporzadkowane
wlinijce stonca”, ktére miato docierac wszedzie. W tym celu najlepsze wydawaty sie

?5 Jean Cassou. Panorama des arts plastiques contemporaine, Gallimard, Paris 1960,
5.512,513

%6 ibidem, s. 514

?7 Paul Overy, op. cit., s. 18

% jbidem, s. 32

79 Grupa CIAM-Francja. Karta Atenska, Koto Naukowe Wydz. Arch. Wnetrz, Warszawa
1956

311



wysokie bloki (ryc. 683, 684). Takze XX wieczna geomancja w podstawowym podrecz-
niku do projektowania'® opierata sie na relacji pomieszczen do stonca (ryc. 685).

Ryc. 676. Piet Mondridn. Kompozycja, 45x45cm., 1929,
Muzeum Guggenheima, Nowy Jork

|
Ryc. 677. Theo van Doesburg. Kontra Ryc. 678. Katarzyna Kobro. Kompozycja
konstrukcja, 57x57cm., 1922, Muzeum przestrzenna, 40x64x40cm., 1929,
Sztuki Nowoczesnej, Nowy Jork Muzeum Sztuki, £o6dz

100 Ernst Neufert. Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego, Arkady,
Warszawa 2022
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Ryc. 679. Gerrit Rietveld. Willa Truus Ryc. 680. Marcel Breuer.
Schrdéder-Schréder, 1924, Utrecht Fotel Vassily, 1925

Ryc. 681. Barbara | Stanistaw Brukalscy. Projekt miesz-  Ryc. 682. Le Corbusier.
kania, 1927, WSM, Warszawa Pokdj hotelowy, 1953,
Marsylia (fot. J. Rylke)

Ryc. 683. Le Corbusier. Projekt miasta wspodtczesnego, 1922, Fundacja Le Corbusier,
Paryz

i -
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Ryc. 684. Jan Rylke. Walka bloku Ryc. 685. Ernst Neufert. Rozktad pomieszczeh
z kamienicq, 100x81cm., 2006

W sztuce ogrodowej podstawqg kompozycji byt geometryczny podziat przestrzeniirytm
jako element prowadzgcy wzrok w kierunku zamkniecia kompozycji (ryc. 686, 687).
Funkcjonalizm zostat znacznie rozbudowany i obejmowat, obok architektury, wszystkie
strefy Srodowiska zycia. Miasto funkcjonalne sktadato sie z czterech czesci. Trzy jego
strefy, to: strefa mieszkalna, strefa wypoczynkowa i strefa pracy. Czwartqg strefq, ta-
czgcq te strefy, byta strefa komunikacji. Mieszkanie sktadato sie tez z czterech czesci
funkcjonalnych: strefy przygotowania i konsumpciji positkdw, strefy snu, strefy wypo-
czynkowej i strefy higieny. Ogrody miejskie, nazywane wielofunkcyjnymi ogrodami wy-
poczynku i rekreacji, byty tez dzielone na wyodrebnione strefy realizujgce okreslong
funkcje. Funkcjonalizm, chociaz odcinat sie od komponentu mistycznego, to natural-
nie go zawierat. Widziat Swiat jako mechanizm o charakterze fizycznym i zyjgcego w
nim cztowieka jako element tego mechanizmu. Stqd takze Srodowisko zycia cztowieka
powinno przyjg¢ mechaniczng postac. Organizmy zywe nie byty traktowane jako sa-
modzielne byty, tylko jako materiaty, z ktérych byt zZbudowany ogdlny mechanizm
Swiata, funkcjonujgcy na podobienstwo bytu absolutnego. Stad cztowiek jako cze$c
tego mechanizmu, miat spetniac przypisane mu funkcje. Funkcji nie mozna tgczyc,
dlatego, tak czas, jak przestrzen, powinny podlegac¢ podziatowi funkcjonalno-prze-
strzennemu. Kiedy maszyna nie dziata, to moze stac (sen), lub by¢ remontowana (re-
kreacja). Porobwnanie cztowieka do maszyny, a jego zycie, do funkcjonowania, ma
charakter mistyczny. Juz na poczatku funkcjonalizmu podwazyt jego sens w sztuce
Marcel Duchamp. Uznat, ze w Swietle funkcjonalizmu, najdoskonalszym dzietem sztuki
jest artefakt doskonale spetniajacy funkcje, do spetniania ktérej zostat przeznaczony.
Wybrat kilka przedmiotdw o takim charakterze i uznat je za doskonate dzieta sztuki (ryc.
688). Pokazujgc je na wystawach dziet sztuki zauwazyt, ze ich sens jako dzieta sztuki
jest okreSlony przez kontekst, w jakim sie znajdujg. Jezeli nie wykorzystujemy
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pierwotnych funkcji takiego artefaktu, mozemy mu nadac funkcje dzieta sztuki'o'. Jesz-
cze mocnhiej wydobyt znaczenie kontekstu w dziele sztuki Jan Swidzihski, piszgc: ,,Do-
nald Judd powiedziat ,, Jezeli artysta nazwie cos sztukq, fo jest to sztukqg”. Powtorzyli to
za nim jeszcze inni. Od minimal artu i konceptualizmu taki poglgd stat sie oczywisty”102,
Zawarty w takiej artystycznej postawie wgtek mistyczny polega na tym, ze artyscie
przypisuje sie w takich dziataniach rwng bogom moc kreacyjng. W ksigzce o drzewie
zycia znalaztem poréwnanie suszarki Duchampa z buddyjskim drzewem zycia'%3 (ryc.
689). Wprowadzenie przedmiotdw z zycia codziennego w obreb sztuki tworzy z niech
przedmioty odswietne, ktére mogq by¢ poréwnywane z obiektami sakralnymi. Ich rola
przestaje miec praktyczne znaczenie, a ich funkcjonalnos¢ staje sie tajemnicq zwig-
zang z pierwotnym uzytkowaniem. Normalny przedmiot staje sie przedmiotem metafi-
zycznym, nie tylko jezeli zmienimy jego funkcje, takze jezeli zmienimy jego skale i ma-
teriat z jakiego jest zrobiony. Dom ze szkta i siegajacy chmur, staje sie pomnikiem sztuki
abstrakcyjnej. Jezeli jeszcze odbija sie w nim niebo i odrywa ogromng bryte takiego
wiezowca od ziemi, to staje sie symbolem mistycznej nowoczesnosci (ryc. 690).
Naturalnie geometria jako element porzgdkujgcy materie sztuki i funkcjonalizm, jako
element nadajgcy sztuce sens, po wykonaniu swoich zadan zostaty w abstrakcji po-
rzucone. Wspomniana moc kreacyjna artysty sktonita twércoéw do porzucenia geo-
metrii i powotywania blizszych zyciu abstrakcyjnych form organicznych, ktére na ob-
razach toczyty surrealistyczng egzystencije. Proces powstawania takich dziet polegat
na wydobywania z podswiadomosci takich, spontanicznie pojawiajgcych sie, form i
pokazywanie ich w dzietach (ryc. 691). Nastepnym etapem byto powotywania takich
form do mechanicznego zycia. Tu artysci poczuli sie inzynierami mechanicznego
Swiata. Aleksander Calder tworzyt mobile, ktdre poruszaty sie pod wptywem ruchu po-
wietrza w ich otoczeniu (ryc. 692). Jean Tianguely tworzyt mechanizmy poruszajgce
sie na ksztatt mechanicznych robotdw (ryc. 693). Abstrakcjonizm zmienit sie w kreacjo-
nizm. Nawet fotografowie starali sie wydobyc¢ ze skalnej materii organiczne, wskazu-
jace na witalnos¢, formy (ryc. 694).

Ryc. 686. Jan Rylke. Ogrod modernistyczny, 10x30x50cm, 2018

10 Die’rmor Elger. Dadaizm, Taschen/TMC Art., Koéln 2005, s. 80
102 Jan Swidzinski. Sztuka i jej kontekst, MCSW Elekirownia, Radom 2009, s. 15
103 Roger Cook. The tree of life, Thames and Hudson, London 1992, ryc. 55
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Ryc. 687. Gabriel Guevrekian, Ogréd wody i $wiatta, 1925
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Ryc. 688. Marcel Duchamp. Suszarka do butelek, 59x37cm.,
1914, Instytut Sztuki, Chicago skie drzewo zyciaq,
Chiny
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Ryc. 690. William van Alen. Budynek Chryslera
w Nowym Jorku, 318m., 1930 (fot. Carol M. Highsmith)

Ryc. 691. Jan Rylke. Tatuaz bielski lll, 60x100cm., 1973

Ryc. 692. Jean Arp, Trzy nieprzyjemne przedmioty na twarzy, 19x37x29,5cm., 1930,
Muzeum Jorn, Silkeborg.
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yc. 694. Jean Tinguely. Heureka,

1964, Z0richhorn

Ryc. 693. Aleksander Calder.
tuk ptatkéw, 1941, Muzeum
Guggenheima, Nowy Jork

Ryc. 695. Ansel Adams. Dolina Smierci, 23,9x19cm., 1948, Muzeum Ludwig, Kolonia
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Istotniejsza zmiana w sztuce abstrakcyjnej nastgpita po Il wojnie i po okupaciji Japonii
przez amerykanskich zotnierzy. Artysci, ktérzy znajdowali sie w szeregach armii, zetkneli
sie z japonskqg kaligrafig i pokrewng kaligrafii japonskqg sztukg, w ktérej emocje mozna
byto wyrazi¢ poprzez aktywny sposéb potozenia farby. Grunt do tej sztuki przygotowat
w Ameryce Mark Tobey, ktéry wczesniej zainspirowat sie chinskg kaligrafig (ryc. 696).
W takich warunkach uksztattowat sie po drugiej wojnie swiatowej ekspresyjny abstrak-
cjonizm. Nawigzywat on do pierwotnego europejskiego abstrakcjonizmmu opartego na
watkach muzycznych. Istotng cechg nowej abstrakcji byt sposdb potozenia farby,
ktéry zachowywat i podkreslat ruch pedzia naktadajgcego farbe na malarskie podo-
brazie. Najbardziej znany zamerykanskich malarzy, Jackson Pollock, wykorzystywat do
przekazywania emocji nie tylko frzymany w reku pedzel, ale takze swoje ciato. Poruszat
sie nad obrazem pryskajgc farbe na ptdtno (ryc. 697). Yves Klein uzywat do tego mo-
delek, ktérych ciato, pomalowane btekitng farbg odciskat na ptdtnie. Francuska ar-
tystka Fabienne Verdier, ktéra wiele lat spedzita w Chinach, wykorzystywata w tym
celu gigantyczny pedzel, ktéry tez angazowat w tworzenie obrazu cate ciato zespo-
lone z pedzlem (ryc. 698). Emocjonalne gesty przy ktadzeniu farby byty w tym okresie
bardzo popularne. Obrazy, w ktdrych gest potozenia farby wyrazat stan duszy, poka-
zatem na swoim dyplomie w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Tu przedstawiam
obraz pokazujgce emocje wywotane moim udziatem (ucieczkg) w starciach z milicjg
w marcu 1968 roku (ryc. 699).

Spontaniczne malarstwo w naturalny sposéb zwrdcito uwage na zmyst estetyczny na-
szych starszych braci, ktérzy wystepujg pod postacig naczelnych. W 2019 roku, w lon-
dynskiej Galerii Mayor, zorganizowano wystawe: ,,Szympans Congo: Narodziny sztuki”,
na ktérej pokazano dorobek najbardziej znanego artysty sposrdd naczelnych. Wiek-
sz05¢ jego prac ma forme wachlarza, poniewaz jest to gest, jaki wykonujg naczelne
podczas rozktadania lisci w celu zatozenia gniazda (ryc. 700). Swiadczy to o0 ogdlnym
zmysle estetycznym u naczelnych, ktéry funkcjonuje w podejsciu do operowania arte-
faktami w ich otoczeniu.

Ptynne, prowadzone w naturalny, organiczny sposdb dtonie, ksztattowaty tez w tym
okresie rzezbe (ryc. 701). Emocje zwigzane z prowadzeniem linii energetycznych, po-
dobnie jak to byto z recepcjqg grafiki japonskiej w secesji, spowodowato nowe spojrze-
nie na architekture, architekture krajobrazu i design. W architekturze i designie Alvar
Aalto ptynne linie zastosowat juz w 1930 roku (ryc. 702, 703), ale powszechng akcep-
tacje zyskat ten model ekspresji dopiero po wojnie. Roberto Burle Marks, brazylijski ar-
chitekt krajobrazu wprowadzit takie linie do systemu zieleni nowej brazylijskiej stolicy i
powigzat je z bujng zwrotnikowq rodlinnosciqg (ryc. 704). Lepiej takie linie oddawaty
idee ksztattowania przyrody opartg na jej wewnetrznej sile, ktérqg tylko nalezato rozwi-
ja¢ na powierzchni ziemi i wigzac¢ z towarzyszqcq jej architekturg organiczng. Energe-
tyczne linie dobrze oddawaty takze doswiadczenia zdobyte w trakcie drugiej Swiato-
wej wojny, ktéra nie byta juz, jak pierwsza wojna, oparta na zmaganiach pozycyjnych.
Byta wojng manewrowq i ptynng. Te doswiadczenia, powigzane z dynamiczng odbu-
dowq powojennego Swiata, wymagaty wprowadzenia do dzieta pierwiastka energe-
tycznego, ktdéry ozywi dzieto i uczyni je zgodnym z dynamiczng, powojenng odbu-
dowq panstw. Design ofrzymat nowy, plastyczny materiat o barwnej masie. Wykorzy-

stano tfen materiat do produkcji mebli o jednolitym, zwartym, energetycznym ksztatcie
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(ryc. 705). We wzornictwie przemystowym, na ptynne linie produktéw wptynety aero-
dynamiczne badania nad wojskowymi samolotami i rakietami, zwigzane z przepty-
wem wokot nich powietrza. Przeniesiono je przede wszystkim na pojazdy Igdowe, two-
rzgc optywowe ksztatty karoserii samochodowych (ryc. 706). Ptynnos¢ i elastycznos$c
staty sie ideami okreslajgcymi nowoczesnosc i postep. Ten postep nie kojarzyt sie juz z
mistycyzmem, okre§lonym przez swiat mechanistyczny, ale z mistycyzmem Swiata or-
ganicznego, zwigzanego z przestrzeniq i holistycznym ujeciem $wiata opartego na bu-
dowie atomu.

Bezposredni kontakt artysty z materig malarskg, podobnie jak zwigzki z kulturg Dale-
kiego Wschodu i doswiadczenia zwigzane z brutalno$cig wojny zaowocowaty nie tylko
egzystencjalizmmem w podejsciu do sensu zycia, ale takze zwrdceniem uwagi na po-
wierzchnie wykonywanych dziet. Taki zwigzek mozna zobaczy¢ na pejzazu Rajmunda
Ziemskiego (ryc. 707) i na pejzazu Piotra Potworowskiego (ryc. 708). Materia malarska
jako element angazujgcy zmysty, stata sie podstawowym elementem w tworczosci
wielu artystow tego okresu, przyktadem tworczos¢ hiszpanskiego, a wtasciwie katalon-
skiego artysty, Anfoniego Tapiesa (ryc. 709). Czesto, poza farbq, powierzchnie obrazu
wypetniaty, przymocowane do jego powierzchni, pozostawione w naturalnych bar-
wach materiaty (ryc. 710). Byta to wyrazna zmiana. Malarze, tworzgcy w okresie po-
przedzajgcym styl abstrakcyjny w sztuce, wykonywali dzieta, ktére wyglgdaty jak
szyba, spoza ktoérej przeglgda sie Swiat widzialny. Ta szylba mogta, zgodnie z zyczeniem
artysty ten Swiat widzialny przeksztatcac, ale ten widzialny swiat byt nadal podmiotem
sztuki. Sztuka abstrakcyjna opierata sie na budowie nowego Swiata, ktory miat zastg-
pi¢ Swiat widzialny, tatwiejszy do odwzorowania poprzez takie media jak fotografia lub
film. Ale ten Swiat stat sie na obrazach réwnie symboliczny, jak poprzednio, tworzyt
szybe, za ktérq przenikaty sie abstrakcyjne formy. Dlatego artysci zwrdcili uwage na
obraz jako na artefakt, ktéry ma wtasng powierzchnie o indywidualnej strukturze, fak-
turze i barwie. Powstaty liczne proby stworzenia obrazu, ktdry bytby nie tylko przedmio-
tem artystycznym, ale takze samodzielnym podmiotem sztuki o wtasnym wyrazie i in-
dywidualnosci. Takie dziatania podejmowano w wielu o$rodkach sztuki. W Polsce
mocniej oddziataty dwa. Pierwszy, to grupa kapistéw (nazwa pochodzi od nazwy
grupy: ,Komitet Paryski”) pod przywddztwem Jézefa Pankiewicza, ktéra w Paryzu zgte-
biata problem zestawien barwnych. Pod jej wptywem, w nastepnym pokoleniu arty-
stow uksztattowat sie model sztuki abstrakcyjnej, w ktdrej podstawowq role odgrywat
kolor. Jednym z reprezentantéw tego stylu byt Stefan Gierowski, ktéry koloryzm kapi-
stow wykorzystat do tworzenia obrazéw abstrakcyjnych (ryc. 711). Drugi osrodek stwo-
rzyt Mieczystaw Szymanski w tkaninie. Wczesniej tkanina byta wykonywana w sposdb
rzemieslniczy wedtug namalowanego wzoru. Teraz artysta sam tworzyt tkanine, kom-
ponujgc jg palcami w abstrakcyjne formy (ryc. 712). W skali Swiatowej nowy impuls do
sztuki abstrakcyjnej wprowadzito tradycyjne malarstwo rdzennych mieszkancéw Au-
stralii (ryc. 713). Naktadane punkty farby na podtoze malarskie miaty charakter modli-
twy i skupienia. Dobrze to wspdtgrato zruchami New Age i zwolnieniem zycia w latach
60tych. Rozwingt sie w sztuce ruch medytacyjny. Tq tendencje reprezentowali artysci
z AZji. Ich przedstawicielka, Yayoi Kusama, uwazana w 2023 roku, wedtug Artnetu, za
najwybitniejszg zyjacq artystke, kropki pokrywajgce powierzchnie uznawata za mi-
styczng obrone przed nekajgcymi jg halucynacjami (ryc. 714). Punktowe obrazy
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tworzy takze Stawomir Marzec (ryc. 715), natomiast bardziej kompulsywne obrazy li-
czone, Roman Opatka. Jego dzieta tworzg zmierzajgcg do nieskonczonosci serie. Od
1965 roku artysta pisat na obrazach kolejne liczby, rozjasniajgc je co roku o 1%. W re-
zultacie cykl ,,Detale” liczy 233 obrazy i konczy sie numerem 5 607 249 (ryc. 716). Dzisiqj
zwraca sie uwage na recykling i upcykling odpaddw i wykorzystanie ich w sztuce. W
ten sposdb nastepuje mistyczne zmartwychwstanie przedmiotow, ktdre utracity swojg
dotychczasowq funkcje w obszarze sztuki. Joanna Krzyszton uzywa odpadkdw ze swo-
jej artystycznej dziatalnosci, czyli papierkdw, na ktdrych rozrabia kolory, do tworzenia
nowych obrazéw. Odrzucone, ale zachowane fragmenty poszukiwan kolorystycz-
nych; takze fragmenty swojej malarskiej osobowosci, sktada w nowe dzieta (ryc. 717).
W tych abstrakcyjnych poszukiwaniach, formy adekwatnej do przezy¢ ich tworcy, eg-
zystencjalizm tgczy sie z mistycyzmem.

Ryc. 696. Mark Tobey. Festyn, 26x35cm., 1944, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Nowy Jork

o e

Ryc. 697. Jackson Pollock. Numer jeden, 173x264cm., 1948,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Nowy Jork

321



Ryc. 698. Fabienne Verdier. 2020, Ryc. 699. Jan Rylke. Marzec 1968,

Waddington Custot, Londyn 130x100cm., 1968
' ) v e )
! -
. 2 \‘ e L
(ﬁ" ;\\ . ‘ < .
! "’ - s . P, | x
.a. b - 9
N |
\
_—
-

’
N

Ryc. 700. Congo. VIl Sesja Malarska, 52x32cm., 1957, Kolekcja Desmonda Morrisa
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Ryc. 702. Alvar Aalto. Krzesto Ryc. 703. Alvar Aalto. Koscidt parafialny,

wypoczynkowe Paimio, 1976, Riola
65x61x91cm., 1931-32, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, Nowy Jork

Ryc. 705. Verner Panton.
Krzesto, 83x50x60cm., 1959

Ryc. 704. Roberto Burle Marks. Park Adhemara
de Barrosa, 1954, San Paulo
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Ryc. 707. Rajmund Zierﬁski. Ryc. 708. Piotr Potworowski. Zdarzenie. Kornwaliq,
Pejzaz 15/65, 150x100cm., 71x92cm., 1956, Muzeum Narodowe, Poznan
1965

Ryc. 709. Antoni Tapies. Krzyz na Ryc. 710. Alberto Burri. Torba ST 11, 1954,
szaros$ci CVIII, 60,8x74,3cm., 1959, Muzeum Sztuki miasta Rawenna, Rawenna
Szkocka Galeria Narodowa,

Edynburg
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Ryc. 711. Stefan Gierowski. Obraz CCCLXXI, 116x73cm.,1976, Zacheta, Warszawa

Ryc. 713. Coolamon Ryc. 714. Yayoi Kusama. Pokdj mebli, 2010, Nagoja
z malowaniem punktowym,
Muzeum Australijskie, Sydney
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Ryc. 717. Joanna Krzyszton. Dziennik, 83x200cm., 2023

Ekspresjonizm

Odejscie od realizmu spowodowato koniecznos¢ poszukiwania innego niz odtworze-
nie zewnetrznej rzeczywistosci, sensu dziatania artystycznego. Podzielilismy te poszuki-
wania na secesje, czyli odejscie od rownowagi w strone dynamiki i ptynnosci linii pro-
wadzgcych wzrok; na kubizm, dgzqgcy przeciwnie, do krystalizacji przedstawianych
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form, wreszcie do abstrakcjonizmu tworzgcego nowe formy. W modernizmie istniaty
tez nurty penetrujgce leki drgzgce spoteczenstwa przemystowe i poszukujgce dlaich
wyrazania nowych form ekspresji. Byty one juz widoczne w symbolizmie, ale poruszano
tam raczej watki intfrowertyczne, podczas, gdy ekspresjonizm, ktéry powstat w Niem-
czech przed pierwszg Swiatowqg wojng, epatowat agresywnosciq, nie tylko wyraza-
nych tresci, ale rédwniez wyrazistym uzyciem koloru i rysunku. Juz pierwsze dzieta ugru-
powania ,Most” (,,Bricke”), ich manifest i plakat, wskazujg na nowy sposdb wyrazania
ekspresji przez architektéw, zatozycieli tego ugrupowania (ryc. 718, 719). We Francji
ekspresjonisci nazwali sie ,,Dzikimi” (Fauves) i nastawili sie na ekspresje koloru i rysunku,
W mniejszym stopniu nasycajgc obrazy agresywnym tekstem. Ten nurt byt réwniez
obecny w Niemczech (ryc. 720). Czasem, jak u Rouaulta, plamy koloru sg, na wzor
witrazu, wzmocnione czarng kreskq (ryc. 721). Mozliwos¢ ekspresji pozwalata na wy-
powiedzi o charakterze spotecznym. Georges Rouault tworzyt dzieta o charakterze
religiinym, ale niemiecki i rosyjski ekspresjonizm zwrdcit sie w strone problemdw socjal-
nych, lewicowych (ryc. 722). Uproszczona forma i agresywny kolor pozwolity, podob-
nie jak przeklenstwa, lepiej wyrazac¢ emocije. Ekspresjonistyczna sztuka przekazywata
proste hasta i proste informacje, ale w dobitny i czytelny sposdb. Niestety w Europie w
latach 30tych, tak w Niemczech, jak i w Rosji, ekspresjonizm, podobnie jak inne wspot-
czesne kierunki w sztuce, zostat okreslony jako sztuka zdegenerowana i zastgpiony
przez uproszczony XIX wieczny realizm. W systemach totalitarnych emocje powinny
by¢ sttumione i podporzgdkowane polityce. Metafizyczny niepokdj przebijajgcy sie
przez proste, ale mocne obrazy, byt niebezpieczny. Tak byto w Europie. W Meksyku,
gdzie zwrécono sie przeciw postkolonialnemu rasizmowi, rozwingt sie lewicowy ekspre-
sjonizm, nawigzujgcy do brutalizmu sztuki prekolumbijskiej. Przedstawicielami tej sztuki
byto matzenstwo Diega Ribery i Fridy Kahlo (ryc. 723, 724) oraz Alvaro Siqueiros (725).
W ich obrazach osobiste przezycie tgczyto sie z opresyjnosciq zewnetrzng. Zawarty w
nich mistyczny element dotyczyt fragedii catej, skazanej na cierpienie, lokalnej rasy.

Naturalnie ekspresjonizm korzystat ze zdobyczy formalnych innych wspdtczesnych kie-
runkéw w sztuce. Niemiecki czerpat z kubizmu, francuski z secesji, meksykanski ze sztuki
przedkolumbijskiej. Doswiadczenia abstrakciji gestu i emocji wynikajgcych z naktada-
nia na ptétno farby, wprowadzity takze te doswiadczenia do ekspresjonizmu pol-
skiego, amerykanskiego i angielskiego, co widzimy w obrazach, ktére juz nie majg cha-
rakteru politycznego, a bardziej egzystencjalny. W obrazie Tadeusza Brzozowskiego
widac¢ jeszcze echa ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Zawarta w nim mistyka wcigga
nas w gtebsze rejony egzystencji. Jest w tym obrazie ekspresja odwotujgca sie do walki
wewnetrznej a nawet do okultyzmu. (ryc. 726). W obrazie Willema de Kooninga jest to
zewnetrzna, cechujgca malarza energia, ktéry zimpetem formuje wizerunek kobiety.
Tutaj element mistyczny tkwi w sile | wyrazistosci ksztattujgcego obraz artysty (ryc. 727).
Mistyczny dramat poszukiwan formalnych, zmierzajgcych do uzyskania mozliwosci eks-
presyjnego wyrazu w pracy tworczej, mozemy zobaczy¢ na obrazie Anglika Francisa
Bacona: ,Malarstwo™” (ryc. 728). Nieco pdzniej, w Polsce, Nowa Figuracija jako reakcje
na socrealizm, wprowadzita do malarstwa do$wiadczenia ekspresjonizmu, szczegdlnie
wyraziste w stosowaniu koloru (ryc. 729). Lucien Freud ekspresji upatrywat w naturalnej
formie ludzkiego ciata. Mistycznym elementem byta tu ukryta prawda, przeciwstawia-
jaca sie afirmacyjnosci i estetycznosSci oczekiwanej od sztuki w spoteczenstwie
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konsumpcyjnym (ryc. 730). Reprezentanci ekspresjonizmu w Polsce, w sytuacji opresji
komunistycznej, przechodzili do innych, bardziej bezposrednich form przekazu (ryc.
731). Nalezy zwrdcic tez uwage, ze formute ekspresjonizmu przyjmowano zawsze w
sytuacji opresyjnej. Tak byto w czasie niemieckiej okupacii (ryc. 732), jak w czasie pol-
skiego stanu wojennego (ryc. 733). W latach 80tych ubiegtego wieku Niemcy Zachod-
nie, w ramach rywalizacji z Niemcami Wschodnimi, zaangazowaty sie w promocje eks-
presjonizmu, nawigzujgc do lewicowego, nhiemieckiego ruchu z poczgtku XX wieku
(ryc. 734). Jeden z waznych przedstawicieli tego ruchu, Georg Baselitz odwracat ob-
razy, co w mistycznym znaczeniu pokazywato ich przeciwstawne znaczenie. Ten ruch
pod nazwg Neue Wilde (nowi dzicy) znalazt odbicie rowniez w Polsce zmagajgce;j sie
Z opresjqg stanu wojennego, chociaz nurt ekspresjonizmmu, odwotujgcy sie do drama-
tycznego okresu Il Wojny Swiatowej trwat, reprezentowany przez starsze pokolenie ar-
tystow i byt oparty na ich wtasnych, wojennych przezyciach (ryc. 735).

W nastepnych latach ekspresjonizm zwigzat sie z abstrakcjonizmem tworzgc dzieta wy-
raziste, przekazujgce nie tylko emocje, ale réwniez tresci. Jak pisat Waldemar Petryk:
,Urodzitem sie na gruzach miasta. Taki stan Swiata byt dla mnie naturalny. Dzis dla
wielu, nie tylko politykdw, jest to stan docelowy. Wiekszos¢ otaczajgcych mnie przed-
miotdw pochodrzita sprzed katastrofy. Posiadaty nieznang mi historie. Ocalate frag-
menty zaswiadczaty o ich wspaniatym czasem pochodzeniu. W trudnej do opisania
materii spoczywaty obok siebie platerowe sztucce, fragmenty szlachetnej porcelany
czy wytwornych brgzow. Moze stqd wzigtem szacunek do lastryko(?2)"1%4 (ryc. 736). Eks-
presjonizm form organicznych (zwierzecych?) charakteryzuje prace Jacka Lilpopa
(ryc. 737). Ekspresyjna abstrakcja i inkrustowane w niej przedmioty tworzqg tez prace
Marka Koniecznego (ryc. 738). Zestawienie abstrakcyjnej abstrakcji z codziennymi
przedmiotami nadawato tak stworzonym dzietom charakter zblizony do zyjgcych istof,
ktére oprécz formy, posiadajq tez zmystowy instynkt zycia.

Architektura ekspresjonistyczna zerwata z prostymi, kubistycznymi formami, ekspery-
mentujgc z nowymi materiatami. Czesciowo bryty architektoniczne miaty ciezkie,
agresywne formy. Ich ekspresja i mistyczny przekaz polegaty na przeciwstawieniu
Swiata materii, Swiatowi powietrza i przestrzeni (ryc. 739, 740). Hala Stulecia we Wro-
ctawiu eksperymentowata z nowym materiatem, betonem, ktéry pozwalat zapetlac
potezne zebra w przestrzenny, niemozliwy wczesniej do uzyskania splot, ogarniajgcy
zardwno przestrzen jok materie budowli (ryc. 741).

Bardziej zréznicowanymi formami niz malarstwo operowata rzezba. Mogty to by< ostre
sztyletowe ksztatty agresywnie wyglgdajgce na tle nieba jok w wypadku pomnika
Wtadystawa Hasiora (ryc. 742). Mogty tez wiezi¢ w stalowym uscisku gumowe, orga-
niczne formy, przypominajgc komunistyczng opresje (ryc. 743). Nieco inaczej traktuje
rzezbe Alberto Giacometti. Krztattuje jg palcami, przenoszgc energie reki na gline i
formujgc jg bardziej jako wynik nacisku sity z zewnqtrz, niz jako samodzielna konstrukcja
O wewnetrznej organizaciji (ryc. 744). Tak jak u Alberto Giacomettiego ekspresja tworzy
rzezbe z zewnagtrz, u Antoniego Rzgsy ta ekspresja tkwi wewngtrz postaci, zamknieta,
ale grozna jak pocisk (ryc. 745). Jeszcze inaczej wyglagda ekspresja w rzezbie Leszka

104 Waldemar Petryk. Obrazy patriotyczne i piekne, Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu,
Warszawa 2020, Puttusk 1811
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Jasinskiego. Jego pokutnicy wijg sie w groznym tancu, ktéry ma ich uleczy¢ z grze-
chéw. (ryc. 746). Ekspresja na fotografii Weegeena jest zabiegiem technicznym, ktory
powieksza usta groznego polityka, pokazujgc jego zachtannos$¢ ukrytg za pozorami
dobrodusznosci (ryc. 747). Wreszcie ekspresjonizm, charakteryzuje fim ,Kanat” An-
drzeja Wajdy z jego powstanczym wagtkiem fabularnym. Umieszczenie akcji filmu, w
trakcie prowadzonych kanatami walk miejskich, rzutuje na wszystkie elementy filmu.
Ekspresja niezaleznie od zabiegdw formalnych zostata tutaj wpisana w dramatyzm sy-
tuacji, budzgcy wérdd widzow fraumatyczne wspomnienia (ryc. 748). Sprawdzatem to,
tworzgc obraz ,,kanat” zrannym partyzantem (ryc. 749).

Na podsumowujgcym caty modernizm moim obrazie: ,Modernizm”, w tle widzimy za-
rdzewiaty sprzet wojskowy. W koncu czas modernizmu to kolonializm, komunizm, fa-
szyzm i dwie wojny Swiatowe. Na obrazie ja, odznaczany przez prezydenta. Jak jest
rywalizacja, to sq tez zwyciezcy. Sep oczywiscie czeka na ofiary (ryc. 750).
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Ryc. 718. Ernst Ludwig Kirchner. Program Mostu, 15,2x7,5cm., 1906
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Ryc. 719. Ernst Ludwig Ryc. 720, Gabriele MUnter. Krajobraz, 33x41cm.,

Kirchner. Plakat wystawy, 1908, Muzeum Gunzenhausera, Chemnitz
20x61cm., 19210, Albertina,
Wieden

b

Dwa akty, 70x57cm., 1910, Kunsthalle, Hamburg

Ryc. 721. Georges Rouault.
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Ryc. 723. Diego Ribera. Ameryka przed hiszpanska, 70x92cm., 1950,
Kolekcja Licio Lagos, Maksyk
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Ryc. 724. Frida Kahlo. Ztamana » Ryc. 725. David Alvaro Siqueiros.
kolumna, 43x33cm., 1944, Wystarczy! 61x48cm., 1961
Kolekcja Dolores Olmedo, Meksyk

Ryc. 726. Tadeusz Brzozowski. Ryc. 727. Willem de Kooning. Kobieta |,
Zerberus lll, 31x19cm., 1983 193x147cm., 1950, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Nowy Jork
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Ryc. 728. Francis Bacon. Malarstwo, Ryc. 729. Jerzy (Jurry) Zielinski. Autoportret
198x132cm., 1946, Muzeum Sztuki na zielonym tle, 48x34,5cm., 1975
Nowoczesnej, Nowy Jork

Ryc. 730. Lucien Freud. Spigcy nadzorca $wiadczen, 1995
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KAPUT'  Pamietajmy

Ryc. 732. Stanistaw Ryc. 733. Jan Bokiewicz, Grudzien,1984,
»Miedza"” Tomaszewski, kolekcja Danuty i Jerzego Brukwickich
Deutschland Kaput!

1941106

105 Aleksander Wojciechowski. Czas smutku, czas nadziei, WAIF, Warszawa 1992, s. 29
106 Janina Jaworska. Polska sztuka walczgca 1939-1945, WAIF, Warszawa 1985, s. 67
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Ryc. 734. AR Penck. Tskrie 4, 200x300cm., 1984

Ryc. 735. Jézef Szajna. Zejscie, 58x75cm., 1994
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Ryc. 736. Waldemar Petryk. Wsteczwgodrachharzu, 34,5x48cm., 2020

Ryc. 737. Jacek Lilpop. Wybuch, Ryc. 738. Marek Konieczny.
130x109cm., W pracowni, 2010 (fot. J. Rylke)
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Ryc. 739. Erich Mendelsohn. Fabryka kapeluszy,  Ryc. 740. Hugo Héring. Obora,
1921, Luckenwalde 1922, Scharbeutz

P T 3

Ryc. 741. Maks Berg. Hala stulecia, 1911, Wroc’row
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Ryc. 742. Wtadystaw Hasior. Organy, 1966, Ryc. 743. Henryk Morel. 124x88x60,

przetecz Snozka (fot. Jan Morek) 1967, Muzeum Asp, Warszawa
(fot. Wojciech Holnicki-Szulc)

Ryc. 744. Alberto Giacometti. Diego, Ryc. 745. Antoni Rzgsa. Homo Sapiens,
37.3x21,5x13cm., 1956, Kolekcja Fun- 106x61x50cm., 1961, Galeria Anto-
dacji Ai A Giacometti, Paryz niego Rzgsy, Zakopane
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Ryc. 747. Weegee (Arthur Fellig).
Nikita Chruszczow, 22,7x19cm., 1959,
Muzeum Ludwig, Kolonia

Ryc. 748. Andrzej Wajda. Kadr z filmu Kanat, 1956
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Ryc. 750. Jan Rylke. Modernizm, 50x70cm., 2024
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Rozdziat 9. Postmodernizm

Postmodernizm
| postsztuka
Swego sensu
W sztuce szuka

Do czasdw, ktdre okreslamy jako postmodernizm miejsce dzieta, umieszczonego w ko-
Sciele, urzedzie, czy w domu, byto nastawione na wielokrotny odbidr, wrecz mieszkato
z ludzmi. Dzieto musiato by¢ tak skonstruowane, zeby stopniowo mozna byto odkry-
wac poszczegodlne jego warstwy. Musiato posiadac wiele tajemnic, wiele warstw mi-
stycznych. Jednak stopniowo nastepowata inflacja wytwarzanych dziet. Dawniej ob-
razy irzezby, czy to religijne, czy Swieckie, powstawaty na zamodwienie, a korporacyjny
system cechowy nie pozwalat na wytwarzanie nadwyzek dziet. Uwolnienie zawodow
artystycznych i wprowadzenie nauczania akademickiego, spowodowato ogromng
nadprodukcje wytwarzanych dziet. Stqd instytucja salondéw, ktdére oferowaty wytwo-
rzony towar artystyczny i instytucja krytykdw, ktorzy okreslali wartos¢ dziet i tumacszyli
zawarty w nich sens. W wyniku rozwoju klasy sredniej pojawili sie marszandzi, ktérzy po-
Sredniczyli pomiedzy artystamiiich potencjalnymi klientami. W ten sposdb tworzyty sie
kregi artystow i odbiorcow sztuki, a katalizatorem ich relacji byt marszand znajgcy tak
gusty klientéw, jak i potencjalne mozliwosci tworcze artystow. W miare ksztattowania
sie panstw narodowych sztuka nie wigzata juz tak bezposrednio tworcy z jego poten-
cjalnym odbiorcg. W koncepciji politycznej miata stanowi¢ mistyczng wiez tgczgcg
obywateli jednego narodowego panstwa i starano sie tg wiez w budowie panstwa
wykorzystac, o czym pisatem w rozdziale nacjonalizm. Ten uktad zostat zdeformowany
przez polityke kulturalng biurokracji panstwowej rezimoéw faszystowskich i komunistycz-
nych. Te rezimy miaty inng koncepcje budowy spotecznosci, koncepcje opartg na
wspodlnotach rasowych i klasowych. Dla realizacji celdw politycznych wykorzystywaty
XIX wieczny realizm jako lewicowy kierunek z mistycznym przestaniem prawdy jako
emanacji wywodzonej z realistycznego wizerunku. W ramach zimnej wojny, dzielgcej
wiekszo$¢ panstw swiata w drugiej potowie XX wieku, takze pozostate panstwa wpro-
wadzity nadzér polityczny nad artystami, uznajgc przekaz artystyczny za bron w walce
ideologicznej prowadzonej w obszarze ,,zimnej wojny”. Nadzér byt realizowany po-
przez system kuratorow, czyli panstwowych i samorzgdowych posrednikdéw pomiedzy
artystami i odbiorcami sztuki. W efekcie dzieto sztuki przestato mie¢ znaczenie jako
przedmiot artystyczny, wazniejszy stat sie jego przekaz ideowy, a witasciwie przekaz
polityczny, ktéry mozna byto rozpowszechniac poprzez mass media. Ten przekaz nie
musiat zaistnie¢ w formie materialnej. Wystarczyto, ze mozna byto go wykorzystac do
przekazu medialnego. Powstaty nowe dziedziny sztuki o charakterze konceptualnym,
procesualnym i srodowiskowym, ktére w niewielkim stopniu operowaty artystycznymi
artefaktami. Odejscie od tworzenia wielowarstwowych tradycyjnych dziet, pozwolito
na rozwoj sztuki popularnej i ludycznej o niewielkim stopniu komplikacji, dostosowanej
do ograniczen formalnych przekazu medialnego. Pozwolito takze zaistnie¢ formom
sztuki nietrwatej, dostepnej poprzez nowoczesne media, takze media spoteczno-
Sciowe. Te, charakterystyczne dla postmodernizmu kierunki: konceptualizm, procesu-
alizm, sztuki sSrodowiskowe i hiperrealizm, rozwine w kolejnych podrozdziatach.

341



Konceptualizm

Postawienie granicy pomiedzy modernizmem i postmodernizmem jest trudng decyzjq,
bo brak nam do tego wystarczajgcej perspektywy historycznej. Dlatego cezure gra-
nicy okreslitem z chwilg wejscia do sztuki nowych jej dziedzin, ktére tez cechowat nowy
wyraz zawartego w nich mistycyzmu. Jako pierwszy podrozdziat wybratem konceptu-
alizm, bo byt on ruchem najbardziej radykalnym. Masowa produkcja opartych na
emocjach obrazdw abstrakcyjnych w sytuacii, kiedy dzieta wytworzone przez matpy
uzyskiwaty na rynku wyzsze ceny niz dzieta uznanych artystow, spowodowata reakcje.
Mysl, ktéra stata u podstaw konceptualizmu byta prosta. Dzieto jest emanacjq podje-
tej wczesniej artystycznej idei. Jezeli proces artystyczny ograniczymy do koncepcji
dzieta, to samo dzieto staje sie zbedne. Impulsem do stworzenia takiej koncepcji byta
kompozycja Johna Cage: ,,4'33"". John Cage, przebywajgc w komorze bezechowej
Uniwersytetu Harvarda, ustyszat dzwieki wydawane przez jego organizm. Stan ciszy
otworzyt jego zmysty na inny, istniejgcy rownolegle swiat harmonijnych dzwiekéw. W
1952 roku zorganizowat koncert, w trakcie ktérego wirtuoz fortepianu, Dawid Tudor
przez 4 minuty i 33 sekund siedziat w ciszy przed fortepianem. John Cage nazwat ten
utwér modlitwg ciszy. Konceptualizm podchwycit ten przekaz, stajgc sie w ten sposdb,
nie tylko dziedzing spekulaciji intelektualnych, ale réwniez zjawisk zmystowych. Dos¢
mocno zaistniat w Polsce, ktéra w trakcie wojny i komunizmu utracita klase sredniq i
nie byto nabywcdow na dzieta sztuki. W todzi, Wroctawiu i Warszawie powstaty silne,
konceptualne osrodki artystycznej awangardy. Skupienie sie na wewnetrznych, ptyng-
cych z wtasnego ciata sygnatdw reprezentowat Pawet Kwiek, ktéry dokumentowat
swéj oddech. Ta prosta czynno$¢ miata mistyczny zwigzek z filozofig oddechu zawartg
w zardbwno wschodnich jak zachodnich religiach (ryc. 751). J6zef Robakowski doku-
mentowat rzeczywisto$¢, nakrecajgc fimy kamerg umieszczong w oknie swojego
mieszkania. Jedyng jego ingerencjg w tak powstate dzieto, byto sciggniecie zapisu w
czasie. W ten sposdéb mozna byto zaobserwowad proces synergii tgczgcej ludzi prze-
bywajgcych w konkrethnym obszarze miasta. W tym zapisie nastepowat mistyczny
wglad w autentyczne zycie spoteczne, nieistniejgce w medialnej przestrzeni, w czasie
panujacejw Polsce komunistycznej, utopijnej ideologii (ryc. 752). Rezygnacja z tworze-
nia dzieta dawata artyscie rowniez specjalny status obiektywnego i niezaleznego ob-
serwatora toczgcego sie wokdt niego zycia. Taka postawa zaktadata wrazliwose ar-
tysty na zdarzenia rozgrywajgce sie w jego otoczeniu. Zapis takich zdarzeh mogt by
bardzo zréznicowany. Fredo Ojda jako wtasng prace wystawia zapis z czarnej skrzynki
samolotu, ktdry rozbit sie z pasazerami w lesie kabackim. Ten zapis autor ofrzymat od
sgsiada. Dramat zawarty w postaci kilkunastu kresek. Mamy w tym wypadku wrazli-
wos¢ na przypadkowe zdarzenie ofrzymania takiego zapisu. Z drugiej strony artysta
miat mozliwos¢ stworzenia z tego zapisu dzieta, ktére zaczeto funkcjonowac w prze-
strzeni sztuki. Dzieta niezwykle dramatycznego z mistycznym przestaniem od ofiar ka-
tastrofy (ryc. 753). Wage takiego osobistego przezycia i jego zapisu podnosili w poto-
wie XX wieku wroctawscy sensybilisci, ktdrych przestanie brzmiato: ,,Sensybilistyczne
znaczy wtasne, z witasnego przezycia, okresSlone w czasie i przestrzeni jednego
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cztowieka, ktéry opowiada swojqg historie197, Takim ich sensybilistycznym dzietem byt
na przyktad funt patagonski o wartosci braku 100 ztotych, zwracajgcy uwage na brak
swobod obywatelskich i pauperyzacje spoteczenstwa (ryc. 754). Zdecydowanym za-
przeczeniem obrazowania byta tez deklaracja pracy fizycznej, zamiast wystawienia
dzieta w warszawskiej Galerii Wspdtczesnej, zaprezentowana przez Przemystawa
Kwieka i Jana Stanistawa Wojciechowskiego w 1970 roku: ,,Przemystaw Kwiek i Jan
Wojciechowski nie chcgc doktadac eksponatdéw do gabinetu osobliwosci dia ktdérych
bezpiecznym azylem jest galeria postanowili przepracowac fizycznie 4 dni a zarobione
w ten sposdb pienigdze przeznaczy¢ dla dzieci niewidomych w Laskach pod War-
szawq"1%%, Ta sytuacja przenosita podmiotowos¢ dzieta na podmiotowosSE artysty.
Wczesniej podmiotem byto dzieto, a kto je stworzyt i jakg cechowat sie wrazliwosciq,
byto rzeczqg drugorzednq. Teraz podmiotem jest artysta i jego dziatania. Dzieto nie musi
zaistniec. Obaj wspomniani artysci, tfen nurt skupiania sie bardziej na przezyciach niz
na produkcie artystycznym, kontynuujg do dzisiaj, chociaz swoje przezycia zapisujg w
sposdb subiektywny, tworzgc w nurcie sztuki konceptualnej specyficzne, odmienne w
wyrazie dzieta. Jan Wojciechowski notuje codziennie swoje koncepcje wykorzystujgc
w ich strukturalizaciji archetypiczng forme mandali. W mistyczny sposéb, na archetypie
mandali, planuje kazdy dzien swojego zycia. Konceptualnie antycypuje ten dzien (ryc.
755). W odwrotny sposob interpretuje swoje zycie Przemystaw Kwiek. Tworzy on kolaze
komentujgce aktualnosciizdarzenia ze swojego zycia. Naktada je na oktadki biezgcej
prasy i publikuje te notatki na Facebooku. Sg w nich zawarte, odniesione do aktual-
nosci i nawarstwione w kolazu wspomnienia, przezycia, oceny i dziatania artysty. Te
kolaze, tworzone w odosobnieniu przy pomocy zapisu komputerowego, sg mistycz-
nym Swiadectwem obecnosci artysty w realnym zyciu (ryc. 756). Teraz, w 2024 roku, w
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku trwa wystawa: ,,Bezwzgledne wyeliminowanie
rzezby. Polska rzezba pierwszej potowy lat 70", Tytut wystawy nawigzuje do pracy
Wandy Czetkowskiej: ,,Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako pojecia ksztattu”, za-
projektowanej przez rzezbiarke na poczgtku lat 70. Jednym z kuratoréw tej wystawy
jest Jan Stanistaw Wojciechowski, a praca dyplomowa Przemystawa Kwieka z ukon-
czenia Wydziatu Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych stanowi istotny element
wystawy. Na tej wystawie pokazano miedzy innymi zestaw butelek, z ktérych wyparo-
wata zawarto$¢, pozostawiajgc rdzawe osady, co dobrze oddaje idee tej wystawy.
ldee, zgodnie z ktérg, kiedy przestaje istnie¢ materia rzezby, pozostaje jej mistyczny
Slad (ryc. 757).

Konceptualizm zaistniat tez jako strefa wspolna dla nauki i sztuki. Strefa mysli, a nie pro-
duktu, wptyneta na przetamanie barier dzielgcych nauke od sztuki. W latach 70 tych
zrobitem doktorat na uczelni rolniczej i wykorzystywatem metody badan naukowych
do dziatalnosci artystycznej. Takie konceptualne przekroczenie granicy dzielgcej
sztuke od nauki, porzucone od czasu renesansu, pozwalato na przekroczenie

107 Anna tappo-Malosse. Kazimierz Gtaz — twdrca sensybilizmu, Niezta Sztuka, 2020
(online) https://niezlasztuka.net/o-sztuce/kazimierz-glaz-tworca-sensybilizmu/ (po-
brane 21.05.2024)

108 Jan Stanistaw Wojciechowski. Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje mizantropii i anfro-
pomorfizmu w sztuce JSW, Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, monografia 3/20 2018,

s. 30
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rzqdzgcych tymi dziedzinami konwenciii siegniecie do tgczgcych te dziedziny mistycz-
nych poszukiwan (ryc. 758). Takze pielgrzymowatem samotnie, traktujgc to jako dzia-
talno$¢ tworczg i dokumentujgc zdarzenia, ktére napotykatem w trakcie wedrowki
(ryc. 759). Wszystkie te dziatania byty zwrbécone nie na dzieto, tylko na artyste. Ponie-
waz dzieto miato nie istnie¢, duze znaczenie miata dokumentacja procesu twdrczego
w formie opisu lub dokumentaciji fotograficznej. Fotografia stuzyta nie tylko jako nosnik
informaciji, stanowita takze symboliczny odpowiednik materii. W ten nurt wpisuje sie
dziatanie Zygmunta Rytki: ,,Watertime Lisboa 2006”. Jak pisze artysta: ,Woda, z rzeki
Biatka (Polska) z lat 1971 i 2005 zostaje przeniesiona za pomocq fotografii w roku 2006
do Muzeum Wody w Lizbonie. Powstajg przedziaty czasowe, miedzy 1971, 2005 i 2006
awoda jest gtdbwnym tgcznikiem utrzymujgcym te ciggtosc. Czasoprzestrzen wypetnia
wiele zaistnien i elementdw a woda jest podstawg dla naszego istnienia”1%? (ryc. 760).
Naturalnie konceptualizm nie ograniczyt sie do obszaru plastyki, wywotat takze wiele
projektow teoretycznych z obszaru architektury i urbanistyki. Zbigniew Oksiuta od lat
pracuje nad architekturg organiczng. Nad biologicznymi samo rosngcymi strukturami,
ktére mogg stanowic miejsce zamieszkiwania roznych organizmow (ryc. 761). Mnigj
przysztosciowy byt moj projekt ,domowca”, czyli zespotu urbanistycznego obejmujg-
cego hektar niedostepnej przyrody, wokdt ktdrej miescit sie kilkkupietrowy zespdt ustug
i domow z ogrodami na tarasach. Miat to by¢ idealny kompleks tgczgcy wyzwolong
przyrode z wyzwolonymi ludzmi. W strone miejskiej komunikaciji ten zespdt byt skiero-
wany Slepymi scianami uformowanymi na ksztatt gorskich urwisk. W tym wypadku
sztuka miata tgczy¢ komunikacje z otoczeniem naturalnych przyrodniczych formacji
skalnych a ludzi z naturalng przyrodq. Pozwalata dla miejskich gotebi skalnych stwo-
rzy¢ iluzje naturalnego Srodowiska' (ryc. 762).

Ryc. 751. Pawet Kwiek. Oddech, 1978 ‘Ryc. 752. Jozef Robakowski. Rynek,
1970, PWSFTVIT, £6di7

109 7 ptyty: Zestaw — 1971 = VI. 2007. Rytka Zygmunt VII. 2007
119 Jan Rylke. Jednostka miejska domowiec, w: K. Gerlic (red.). Architektura i fechnika
a zdrowie, Politechnika Slgska, Gliwice 2004, s. 229-234
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Ryc. 754. Michat Zajgczkowski. Funt patagonski, 1958

wrihiie UM "S. O; S

Ryc. 755. Jan Stanistaw Wojciechowski. Mandala 001, 30x21cm., 2019
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Ryc. 756. Przemys’row KW|eI< Z cyklu Rozdzielnie Farby
od Anegdoty. Czy da sie naprawic Polske, 2024

Ryc. 757. Pawet Freisler. Hodowla rdzy. Czas przez Smieré, od 1964, Muzeum Akademii
Sztuk Pieknych, Warszawa
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Ryc. 759. Jan Rylke. Pielgrzymka

na JoanﬁGére, 15-19.07.1978; 70x50+70x50cm., 1978
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Ryc. 760. Zygmunt Rytka. Ryc. 761. Zbigniew Oksiuta. Spatium Gelatum,
Watertime Lisboa, 2006, Forma 090704, 2004, Wenecja
Muzeum Wody, Lizbona (fot. HW. Acquistapace, Meppenfot).

Ryc. 762. Jan Rylke. Domowiec, 2004

Konceptualizm, oprécz zapisu dokumentacyjnego, musiat funkcjonowac w istnieja-
cym systemie galeryjnym i sie do tego dostosowat. Artysta przynosit do galerii koncep-
cje iw zaleznosci od potrzeb wystawienniczych jq realizowat. Pamietam, jak do Galerii
Studio w warszawskim Patacu Kultury, przyjechat Sol LeWitt i przez noc pokryt Sciany
galerii rysunkami. Podobnie na wystawie kolekcji Lenza w warszawskiej Zachecie, Da-
niel Buren zmienit ustawienie gladiatora nad schodami i przeciggnat przez schody ta-
Sme samoprzylepng. XIX wieczne wnetrze Zachety zmienito sie przez tq drobng inge-
rencje we wnetrze nowoczesne. Do dzisiaj zatuje, ze zniszczono te dzieta. Koji Kamoji
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w Galerii Biblioteka w Legionowie wykopat studnie dochodzgc na gtebokosci 8 me-
trow do wody. Byt to chyba najciekawszy kontekst miejsca, jaki widziatem i tez zostat
zniszczony (ryc. 763). We wszystkich tych sytuacjach koncepcja zrodzita sie z wyczucia
miejsca i generowata wtasciwg dla miejsca odpowiedz. Labilnos¢ jest w tych wypad-
kach mistyczng odpowiedzig na promieniowanie miejsca. Powstawat mistyczny zapis
zwigzku artysty z miejscem. Naturalnie uprzedmiotowianie konceptualizmu zrodzito mi-
nimalizm jako naturalng na takie dziatanie odpowiedz. Nieco inny niz poprzedni, wy-
prowadzony z konceptualizmu obraz minimalizmu wynika z zapisu wnetrza artysty, z
jego obsesji dotyczgcej artystycznego wyboru. Kiedy, w potowie lat 60tych ubiegtego
wieku bytem w Paryzu, w tamtejszych galeriach wystawiano btekitne ptétna namalo-
wane przez Yves Kleina. Nie byt to juz czysty konceptualizm, ale minimalizm, czyli ngj-
prostszy zapis koncepcji. Jaki moze by< mistycyzm w zamalowanym btekitng farbg
ptodtnie? Yves Klein opracowat recepture specjalnego barwnika, ktéry najlepiej repre-
zentowat barwe nieba i wody. Wystarczato mu to do syntetycznego zobrazowania
Swiata (ryc. 764). Anastazy B. Wisniewski w latach 80tych zaczgt malowac Tape Arty,
czyli obrazy pokryte czerwong kratkg na biatym tle. Te obrazy stanowity katalizator
jego kontaktéw z otoczeniem. Wywotywaty reakcje, ktérg rozwijat w bezposrednim
kontakcie z odbiorcqg (ryc. 765). Inaczej byto z rzezbami Carla Andre, ktéry starat sie,
zeby jego rzezby, chociaz umieszczat je w galeriach, byty niezauwazalne, a nawet jak
w wypadku ,,43 Ryczgce czterdziesci”, mozna byto przez nie przejs¢, nie traktujgc ich
jako dzieto. Byty to ptyty tworzgce droge, ktéra nie ma poczgtku i konca. Taka droga
reprezentujgca dzieto sztuki, stanowi tajemnice zawartg w samej swojej istocie (ryc.
766).

W architekturze minimalizm byt obecny przez caty XX wiek. Byt on powigzany z funk-
cjonalizmem i stylem miedzynarodowym, ale w postmodernizmie odwotywat sie juz
nie do kierunkéw, ale do globalizmu i uniwersalizmu. Louis Kahn: ,,uwazat, ze prostota
ksztattdw nadaje architekturze wymiar uniwersalny” ', Ten uniwersalny wymiar jest wi-
doczny przede wszystkim w wysokos$ciowym budownictwie korporacyjnym (ryc. 767).
Metafizyczny wymiar tej architektury, to rywalizacja w konkurencji dosiegniecia wy-
miardw nieba i witopienia sie w niebo przez lustrzane szyby budowli. Wisi nad tymi bu-
dowlami mistyczna kara, ktéra dotkneta budowniczych wiezy Babel. Minimalizm jest
widoczny rowniez w budownictwie mieszkaniowym. Spowodowat to twardy funkcjo-
nalizm, ale na przetomie XX i XXI wieku przeksztatcit sie z podejscia funkcjonalnego w
ideowy (ryc. 768). Trudno tu méwi¢ o elemencie mistycznym, raczej o funkcjonalnym
odcieciu pracownikéw czy mieszkancow, od srodowiska spotecznego czy przyrodni-
czego i zamkniecia ich w segregatorach zycia i pracy. W okresie komunizmu, na ko-
munalnym cmentarzu pétnocnym w Warszawie, mozna byto zaktadac wytgcznie
groby pojedyncze, skazujgc zmartych na mistycznq izolacje takze po ich Smierci''2, W
sztuce ogrodowej symbolem minimalizmu jest koszony przy ziemi frawnik. Byt on trak-
towany jako wypetnienie granic pomiedzy ciggami komunikacyjnymi, brytami prze-
strzennym i przestrzeniami funkcjonalnymi. Przestrzenna granica zostata w tym

""" Krzysztof M. Rostanski. Konotacje w architekturze. Cze$¢ 1. O sztuce wigzania zno-
czen czerpanych z kultury, Wydawnictwo Politechniki Slgskiej, Gliwice 2018, s. 153
12 Te informacje uzyskatem od projektanta cmentarza, Longina Majdeckiego
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wypadku stworzona kosztem rozwoju miliondw organizmow roélin i zwierzgt. Ostatniq
nowosciq jest witgczenie do konceptualizmu i minimalizmu sztucznej inteligencii. Ona
stanowi mistyczne narzedzie tworzgce ze zbiorow danych nowq rzeczywistosc. Jest
mistyczng kompresjq wirtualnych bytéw w nowgq, zindywidualizowang, materialng
forme. Przy jej pomocy Grzegorz Rogala odzyskuje obrazy ze starych dagerotypow.
Tutaj pokazuje podwdjne zdjecie, w rzeczywistosci jest to jedno zdjecie. R6ézne obrazy
ukazujqg sie w nim w zaleznosci od kata, z ktérego na zdjecie patrzymy: ,,Powstaje ro-
dzaj impresji, nowej interpretacji starego zdjecia, w jezyku Al nazywany ,,halucyna-
cjg""3 (ryc. 769).

Ryc. 763. Koji Kamoiji. Haiku — woda, 1994 Ryc. 764. Yves Klein. Btekit

(fot. Tadeusz Rolke) (IKB 242 A), 21,5x18cm.,
1959, Galeria Thomas,
Monachium
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Ryc. 765. Anastazy B. Wisniewski. Tape Art., Ryc. 766. Carl Andre. 43
65x80cm., 1989 Ryczqce czterdziesci, 1968,

Muzeum Kroller-MUller, Otterlo

113 Grzegorz Rogala. W poszukiwaniu obrazu utajonego, w: Grzegorz Rogala (red.). Up-
cykling, Akademia WIT, Warszawa 2024, s. 35
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Ryc. 767. Wiezowce w Warszawie Ryc. 768. Julia Alcocer. Budynki mieszkalne,
2019, Torrevieja

Ryc. 769. Grzegorz Rogala. Dagerotyp ,,Nieznany mezczyzna", 1850-60, LOC

W potowie XX wieku Swiat ulegt przemianie. Zakonczyta sie era kolonialna i na arene
polityki Swiatowej wstgpity nowe panstwa, ktére zaczety prowadzi¢ wtasng polityke
kulturalng. Minimalizm nie byt dostatecznie atrakcyjny dla duzych galerii z kuratorami
i catym zespotem specjalistow od polityki kulturalnej, ktérzy powinni wykazac sie ak-
tywnosciq i tg politykg kierowac. Opracowano w zwigzku z tym, oparty na konceptu-
alizmie, system tworzenia i ekspozycji dziet istniejgcych tylko w okreslonym miejscu i
czasie. Dziet, ktére po zamknieciu ekspozyciji mozna zniszczy¢ i bedq istnieC tylko w
zapisie dokumentacyjnym. Ich rzeczywista wartos¢ artystyczna ulegnie anihilacji i nie
bedzie mogta by¢ w tej sytuacji weryfikowana. Doswiadczenia konceptualizmu
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pozwolity w ten sposdb na stworzenie systemu, w ktdrym kurator okresla koncepcje
dzieta i wystepuje do ciata odpowiedzialnego za polityke kulturalng o jego sfinanso-
wanie. Polityczne ramy, w ktérych te koncepcje powinny sie miescic, sq okreslane
przez polityke kulturalng panstwa lub organizacji o charakterze globalnym. W Unii Eu-
ropejskiej Komisja Europejska okresla preferowane tematy i poziom ich finansowania z
funduszy unijnych. W podobny sposdb okreslajg swoje programy narodowe minister-
stwa kultury i samorzgdy lokalne. Réwnoczesnie, dla uzyskania monopolu w polityce
kulturalnej, wprowadzono zapis, ze o granty (wsparcie finansowe) nie mogq starac sie
artysci, tylko instytucje kulturalne i reprezentujgcy je kuratorzy. Idea konceptualizmu
zostata przeniesiona z artystow na kuratorow jako panstwowych i samorzgdowych
urzednikow, ktorzy nie sq obcigzeni ograniczeniami formalnymi i warsztatowymi. Opra-
cowywali oni, na podstawie programow polityki kulturalnej, projekty artystyczne, ktére
po uzyskaniu finansowania, zlecali do wykonania artystom i zatrudnianym do ich wy-
konania rzemiesinikom artystycznym. Projekty ofrzymywaty nowq, nieznang wczesniej,
forme instalacji artystycznej, ktéra mogta by¢ eksponowana w przestrzeni galeryjnej
lub muzealnej. Dla okreslania trenddw i wzorcdw postepowania wykorzystywano duze
festiwale sztuki. W Europie najwazniejsze z nich, to odbywajqgce sie co 5 lat w niemiec-
kim Kassel Documenta i co 2 lata w Wenecji Biennale. Pomiedzy nimi, co drugi rok, w
Wenecji odbywa sie tez Biennale Architektury. Co roku odbywa sie w Londynskiej dziel-
nicy Chelsea festiwal ogrodowy (ryc. 770). Prezentowane na takich przeglgdach in-
stalacje, sg po ich zakonczeniu demontowane i funkcjonujg tylko w formie dokumen-
tacji. Podobne festiwale zdominowaty najbardziej reprezentacyjne salony wystawien-
nicze, a zawdd kuratora stat sie popularniejszy od zawodu artysty. Kuratorzy stali sie
reprezentantami okreslonych opcji politycznych i wykorzystujg artystow do fabularyzo-
wanych opowiesci zwigzanych z biezgcymi sporami politycznymi. W Weneciji istnieje
na Biennale polski pawilon, w ktérym prezentuje sie dzieta w konkursie organizowanym
przez dyrekcje Zachety (ryc. 771). W tym (2024) roku intferweniowat polski minister kul-
tury i dziedzictwa narodowego, wycofujgc wybrany projekt, ktéry nie byt zgodny z
profilem politycznym nowego, zmienionego przez wybory, rzgdu. Byt to spdr pomiedzy
ministrem kultury i kuratorem, zakonczony wycofaniem prezentacji z Biennale w We-
necji i usunieciem kuratora ze stanowiska dyrektora Centrum Sztuki Wspdtczesnej w
Warszawie. Jak pisali, w wybranym do ekspozycji i wycofanym decyzjg ministra projek-
cie, kuratorzy i artysta: ,,Obrazy Ignacego Czwartosa, prezentowane na wystawie, sq
artystycznym $wiadectwem tego doswiadczenia (Polskie ¢wiczenia z tragicznosci
Swiata. Miedzy Niemcami a Rosjq). Zarazem przenoszqg je na wyzszy, metafizyczny po-
ziom ukazujgc gtebszy, uniwersalny charakter lokalnej historii. Wydobycie tych uniwer-
salnych tresci z unikalnego, polskiego doswiadczenia jest zasadniczym tematem eks-
pozycji"'4. Punktem sporu byt zestaw obrazéw pokazujgcych relacje pomiedzy Pol-
skg, Niemcami i Rosjg (ryc. 772). Mistyczna cze$¢ procesu przenoszenia koncepciji

14 Piotr Bernatowicz, Dariusz Kartowicz, Ignacy Czwartos. Polskie ¢wiczenia z fragicz-
nosci $wiata. Miedzy Niemcami a Rosjg. Dokumentacija ztozona do konkursu na kura-
torski projekt wystawy w Pawilonie Polskim na 60. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w

Wenecji w 2024 r (online) https://labiennale.art.pl/wp-content/uploads/2023/10/27-
Polskie-cwiczenia-z-fragicznosci-swiata-polaczono-ll-etap.pdf (pobrano 8.07.2024)
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wyrazu artystycznego dziet z artysty na kuratora, polega na wierze, ze zgodnie z ideq
konceptualizmu warto$¢ artystyczna dzieta, nie jest zawarta w jego materii, ale idei,
ktorg dzieto przedstawia. Poniewaz idea jest w sztuce elementem podstawowym, nie
wymagany jest w jej ksztattowaniu udziat artysty, ktéry wykonuje tylko, dla celdéw eks-
pozycyjnych, konhcowy produkt o charakterze wizualnym. Mistyczny charakter ma tez
wiara, ze poprzez procedury o charakterze administracyjnym mozna osiggngc¢ efekt
artystyczny i poprzez udokumentowanie takiego dzieta i upowszechnienie jego wy-
mowy politycznej w masowych mediach, mozna osiggng¢ zamierzony efekt spo-
teczny. Przyjmuje sie tez, ze dla osiggniecia okreslonego celu nie jest konieczny udziat
profesjonalnego artysty. Przyktadem moze byc¢ brazylijski projekt Morinho, zainicjo-
wany w 1997 roku przez 14-letniego Cirlana Souze de Oliveire, na swoim podworku w
ubogiej dzielnicy Rio de Janeiro. Ta dziecieca inicjatywa budowy miasta z cegiet zo-
stata podchwycona przez organizacje pozarzgdowe. Zorganizowaty one liczne po-
wtdrzenia i prezentacje takiego miasteczka na catym Swiecie, a w 2007 roku projekt
Morinho zostat zaprezentowany réwniez na festiwalu w Weneciji (ryc. 773). Koncepcja
instalacji wymkneta sie w tym wypadku z rgk kuratoréw, ale szybko zostata ponownie
przejeta przez polityke kulturalng i jako instalacja oparta na sztuce ulicy, byta wykorzy-
stywana w formie powtarzalnej prezentacji, przedstawiajgcej polityke kulturalng i spo-
teczng panstwa.

Ryc. 770. Tony Heywood i Alison Condie - VigorGoIIery. Wspaniaty kraj, 2012,
Chelsea Flower Show, Londyn (fot. J. Rylke)
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Ryc. 771. Monika Sosnowska, komisarz Ryc. 772. Ignacy Czwartos, Nord
polskiego pawilonu Agnieszka Morawinska, Stream 2, olej na ptdtnie,
kurator wystawy Sebastian Cichocki, asystent 200x190cm, 2023
komisarza Zofia Machnicka. 1:1, 2007, Biennale

w Weneciji (fot. J. Rylke)

Ryc. 773. Cirlan Souzo de Ollvelro PrOJek’r Momnho 2007 Weneqo (fot. J. Rylke)

Procesualizm
W latach 50tych ubiegtego wieku Ameryka zorientowata sie, ze mimo rozkwitu gospo-
darczego, jej pozycja w kulturze nie odpowiada pozycji Swiatowego mocarstwa.
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Jedyna przewaga, wynikajgca z komercjalizacji konsumpcji, istniata w zakresie re-
klamy. W Ameryce liczna grupa tworcoéw dziatata w sferze reklamy i dobrze nawigzy-
wata kontakt z masowym odbiorcq prezentowanych przez nig produktow. Wiecej o
tym napisze przy okazji omdwienia sztuki popularnej, ktéra stata sie gtobwnym polem
dziatania amerykanskich specjalistéw od Swiatowej polityki kulturalnej, ale w wypadku
sztuki procesualnej, istotne byto wykorzystanie w sztuce eventdow, czyli wydarzen za-
planowanych i zorganizowanych pod kgtem zamierzonego celu reklamowego. Byty
one wykorzystywane w Ameryce przy promocji nowych, wypuszczanych na rynek to-
wardw. Takie eventy, czyli wydarzenia angazujgce potencjalnych klientéw, przeksztat-
cono w wydarzenia o charakterze artystycznym. Otrzymaty one specjalng nazwe
happeningdw. Termin ,happening”, czyli wydarzenie, ale skojarzone ze stowem
~happy"”, radosne, szczesliwe wydarzenie, spopularyzowat uczen Johna Cage'a Allan
Kaprow. Przeksztatcit on bardzo popularng w latach 60tych ubiegtego wieku sztuke
operujgcqg environmentami, czyli instalacjami tworzgcymi otoczenie artystyczne, do
ktérego mozna wnikng¢, w obiekty, w ktérych twérca nawigzuje kontakt z uczestni-
kami wydarzenia. Taki enviroment muzyczny stworzyli w warszawskiej Galerii Wspotcze-
snej Zygmunt Krauze, Teresa Kelm i Henryk Morel. Przechodzito sie w nim przez prosty
labirynt, w ktérym poszczegdine przestrzenie emitowaty rézne barwy Swiatta i rézny
dzwiek. W ten sposdb przechodzqcy przez labirynt mogt wspottworzyE barwy i dzwieki
w odpowiadajgcy mu uktad harmonijny (ryc. 774). Jezeli szukamy w tych dziataniach
pierwiastka mistycznego, to w enviromentach jest to wejscie w inny, kreowany przez
artyste Swiat. Poruszajgc sie w tak skonstruowanym otoczeniu, odbieramy serwowane
nam bodzce wszystkimi zmystami i stajemy sie wrazliwsi na to, co oferuje otaczajgce
nas dzieto. Znajdujgc sie w takiej przestrzeni stawalismy sie aktywnymi jej uczestnikami.
Ten nurt w sztuce, dzisiaj froche zapomniany, zostat podchwycony w sztuce uzytkowe;.
Popularne mini golfy i szachy ogrodowe wywodzq sie z tego nurtu sztuki. Pdzniej rozwi-
nat sie caty Swiat gier fabularnych (RPG), z ktérych pierwszg byta ,,Dungeons & Dra-
gons”, czyli lochy i smoki. W takich grach uczestnicy, na wzér improwizowanego tea-
tru, sami komponowali i odgrywali warstwe fabularng gry (ryc. 775). Te gry rozwinety
sie stopniowo, juz z w petni wykreowanymi postaciami w ogdinoswiatowe zjawisko no-
wej rzeczywistosci. Uczestnictwo w takich grach nabierato globalnego charakteru.
Przyktadem japonskie gry, polegajgce na chwytaniu Pokemondw, bajkowych, opar-
tych na owadach, stwordw. Przeksztatcity sie one w gre miejskg, w ktdrej, przy pomocy
smartfonu, towiono Pokemony w $wiecie rzeczywistym. W ten sposdb zostat potgczony
w procesie gry Swiat cyfrowy ze Swiatem rzeczywistym (ryc. 776, 777). Procesualizm
tych zjawisk polegat na tym, ze kompozycja lub gra przebiegaty w trakcie procesu jej
trwania, pozostawiajgc tylko Slad w umysle uczestnikow zdarzenia. Naturalnie takie
procesy istniaty w sztuce wczesniej. W XIX wieku wystepowaty pod postacig zywych
obrazéw, w ktérych uczestnicy odgrywali scenerie z popularnych obrazéw. Przeszty
one podzniej do scen filmowych, takich jok pochodzgca z dzieta Leonarda da Vinci
(ryc. 778), odgrywana w filmie Luisa Bunuela, scena Ostatniej Wieczerzy (ryc. 779). W
tym roku podobna scena, odwotujgca sie do tradycji ,,zywych obrazéw”, zdomino-
wata otwarcie Olimpiady w Paryzu (ryc. 780). Jak wspomniatem wczesniej, do sztuki
procesualnej pojecie happeningu wprowadzit Allan Kaprow, ktéry do instalacji mu-
zycznej z kompozycjami Johna Cage’'a w Nowojorskiej Reuben Gallery, dopuscit
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uczestnikow tego zdarzenia jako aktywnych jego wspottworcow (ryc. 781). Pozniej
happeningi nabraty bardziej swobodnego i ludycznego charakteru (ryc. 782). W Pol-
sce pierwsze happeningi organizowat Tadeusz Kantor. Odwotywat sie on z jednej
strony do teatru, z drugiej strony do zywych obrazéw, popularnych na przetomie XIX i
XX wieku. Jeden z takich happeningdw Tadeusz Kantor wykonat w warszawskiej Galerii
Foksal. Byt on zrealizowany wedtug precyzyjnego scenariusza z tym, ze zamiast wypre-
parowanych organdw pokazanych w obrazie Rembrandta, Kantor wyjmuje z kieszeni
lezgcej postaci: ,$mieszne organy ludzkiego instynktu przechowywania i pamieci”!s
(ryc. 783, 784). Pierwiastek mistyczny w zdarzeniu o charakterze happeningu jest oczy-
wisty. Stajemy sie aktywnymi uczestnikami zdarzenia, jego wspottwdrcami. Nastepuje
synergia w naszych zachowaniach. Stajemy sie czesciqg zbiorowej sSwiadomosci, ktéra
dominuje nad $wiadomosciq indywidualng. Happening staje sie jednym z wydarzen
zbiorowych, takze publicznych wydarzen politycznych. Nazwa happening sie przyjeta
i zostata wykorzystana w politycznych akcjach kontrkulturowych, realizowanych przez
studentdw w marcu 1968 roku w Polsce (ryc. 785) i w maju 1968 roku w Paryzu (ryc.
786). Spektakularny wyraz miaty w latach 80 tych, organizowanych przez artystow,
przede wszystkim ,,Majora” Waldemara Fydrycha, happeningi Pomarahczowej Alter-
natywy we Wroctawiu (ryc. 787). Happening jest inny niz enviroment. Jego podstawqg
jest wydarzenie, a nie przestrzenny artefakt. Moze to by¢ wydarzenie zaaranzowane,
ale mozna tez uczestniczy¢ w wydarzeniu, ktére juz zaistniato. Podmiotem w takim wy-
darzeniu jest jego uczestnik. Elementem mistycznym w takim wydarzeniu jest wspdolno-
towos¢ tworzenia zjawiska artystycznego i synergia zbiorowosci, ktdra sie w tym obja-
wia.

Ryc. 774. Zygmunt Krauze, Teresa Kelm, Henryk Morel. Kompozycja
przestrzenno-muzyczna, 1968, Warszawa

15 Tadeusz Kantor. Embellages, w: Jacek Bukowski. Postawy wobec sztuki najnowszej,
WSIP, Warszawa 1986, s. 81-88
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Ryc. 777. Niantic. Plakat na é rocznice gry Pokémon Go, 2022
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Ryc. 781. Allan Kaprow. 18 zdarzen Ryc. 782. Allan Kaprow. Yard. 1961.
, 1959, Galeria Reuben, Nowy Jork Galeria Martha Jackson, Nowy Jork
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Ryc. 783. Rembrandt. Lekcja anatomii Ryc. 784. Tadeusz Kantor, Lekcja
profesora Tulpa, 170x217cm., 1632, anatomii wedtug Rembrandta,
Mauritshuis, Haga 1969, Warszawa

-_\ \ 1

Ryc. 785. Marzec 1968, Politechnika Ryc. 786. Maj 1968 rok, Francj
Gdanska, Archiwum Narodowe w
Krakowie (fot. Stefan Figlarowicz)

- Val ) & el .S\
Ryc. 787. Pomaranczowa Alternatywa, Rio, 1988, Wroctaw
(fot. Mieczystaw Michalak)
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Happeningi, chociaz przetrwaty jako nazwa, w sztuce zostaty zastgpione przez ,,ak-
cje”. Uczestnicy takich akciji, oprécz samego inicjatora akgji, zostali pozbawieni pod-
miotowosci i stali sie ich biernymi ich uczestnikami. Nowa forma artystyczna, czyli
sztuka w procesie, wymagata dopracowania. Dlatego artysci zaczeli wykonywac
dziatania plastyczne, czyli akcje bez czynnego udziatu publicznosci. W skrajnych wy-
padkach towarzyszyt im tylko dokumentalista, a rezultat akcji byt udostepniany w for-
mie dokumentaciji fotograficznej i flmowej. Bardzo agresywne akcje wykonywali tak
zwani akcjonisci wiedenscy (ryc. 788). Jeden z nich, Rudolf Schwarzkogler zmart nawet
w wyniku samookaleczen dokonanych w trakcie jednej z takich akciji''é. Artysta w tych
akcjach byt nie tylko kreatorem, ale przede wszystkim narzedziem realizujgcym dzieto
sztuki, ktére nastepnie byto dokumentowane w procesie jego wykonywania. Artysta
sztuki akcji, Joseph Beuys, poszukiwat, oprdocz dziatan kreacyjnych, takze nowych ka-
natéw komunikacji. Jego akcja komunikacji z martwym krélikiem rozwineta sie nastep-
nie w dtugotrwatqg akcje: ,,Lubie Ameryke, a Ameryka lubi mnie”, w ktérej przebywat
zamkniety w galerii z amerykanskim kojotem (ryc. 789). Mamy w tym wypadku mi-
stycznqg prébe przekroczenia w sztuce takze granic miedzygatunkowych. Proby prze-
kraczania granic sq w sztukach akcji dos¢ powszechne. Czes¢ z nich jest zestawiana
z niskg temperaturg. Naga Charlotte Moorman wykonuje koncert Jima McWilliamsa
na wiolonczeliwykonanej z lodu. Koncert konczy sie z chwilg roztopienia sie wiolonczeli
(ryc. 790). Ja biegam nago w 20 stopniowym mrozie po $nieznych zaspach (ryc. 791).
Ekstremalne warunki wymagajg w takich akcjach petnego fizycznego zaangazowa-
nia catego ciata. Skupienie sie na wtasnym ciele jako narzedziu realizujgcym forme
sztuki, jest w sztukach procesualnych niezwykle istotne. Jedng z odmian sztuki akcji jest
sztuka ciata. Byta ona realizowana od najdawniejszych czasdéw, ale odzyta w okresie
sztuki akciji i teraz w formie tatuazy jest niezwykle powszechna. Jednq z przedstawicie-
lek tego kierunku jest Mireille Porte, znana jako ,,ORLAN", ktéra sukcesywnie, od lat 70
tych, pracuje nad formalnym wizerunkiem swojego ciata. Motto z jej oficjalnej strony,
to: ,Moja praca to zycie. Wierze, ze moje dzieta zyjq. Stojgc obok nich godzinami i
przyglgdajgc sie szczegdtom, wytapuje w nich nici, ktére przeswiecajq przez strumien
zycia. Te subtelne nuty dajg mi site do realizowania moich twdérczych potrzeb w rze-
czywistosci. Inspiracje czerpie z wtasnych prac i wiem, ze wielu osobom tez sie one
podobajq”!” (ryc. 792). Takze ja w latach 70 tych uprawiatem pod nazwq ,tatuaze”
ten typ sztuki. Wyznawatem wtedy wiare w synkretyzm sztuki abstrakcyjnej z petnym
realizsmem $wiata naturalnego, w tym wypadku ze $wiatem wtasnego ciata (ryc. 793).
Poczucie, ze artysta jest narzedziem, a w efekcie takze stworzonym przez siebie dzie-
tem, ma w sobie smak mistycyzmu. Rdwnoczesnie zamkniecie tego dzieta w formie
dokumentaciji daje poczucie niedosytu. Stgd kolejnym nurtem w sztukach procesual-
nych stat sie performance realizowany juz w otoczeniu innych ludzi.

Od lat 70tych w sztukach procesualnych dominuje performance. Ma on rézne oblicza,
wiec przytocze kilkka wypowiedzi artystow uprawiajgcych ten rodzaj sztuki. Dla An-
drzeja Dudka — DUreraq, ktdry nie zmienia wierzchnich czesci ubrania, w istnieniu artysty

¢ Wojciech Wtodarczyk. Nowy obszar sztuki. Dziatania i dokumentacije, w: Wojciech
Wtodarczyk (red.). Sztuka swiata, tom 10, Arkady, Warszawa 1996, s. 121-143
17 Orlan (online), https://www.orlan.net/ (pobrane 17.06.2024)
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fragmentami dzieta sq, jak pisze: ,,Elementy zywej rzezby, Sztuka Butdw — Sztuka Spodni
- Sztuka Wtosdw (nie obcinanych od 1969 roku) majg dla mnie znaczenie symboliczne.
Majg one odniesienie do formuty reinkarnacji — sq, jak gdyby jej materialnym przeja-
wem. Ujawniajgc stany skrajne, dotykajg krawedzi zycia i Smierci, stale zmieniajgc i
odradzajqgc sie, nabierajqg innej formy i wymiaru, ciggle prowokujq, zblizajqg sie do punk-
tow krytycznych i oddalajg. Sg demonstracjq idei, ze sztuka to cos wiecej niz produkty;
ujawniajg tez szeroko rozumiang idee sztuki jako procesu, kreatywnosci, komunika-
cji...""8. Elementem mistycznym jest tu drugi czton nazwiska artysty — Durer, poniewaz
Andrzej Dudek uwaza sie za kolejne wcielenie tego renesansowego artysty. Artysta nie
jest tu wazniejszy od dzieta, sam staje sie dzietem sztuki, co wiecej, przez poczucie
reinkarnacji artysty renesansowego staje sie dzietem zanurzonym w historii sztuki (ryc.
794). Ryszard Piegza uwaza, ze performance, to: ,,uniwersalny jezyk utracony przed
Wiezqg Babel.”"? Jak wiemy, 80% komunikacji pomiedzy ludzmi przebiega w warstwie
pozawerbalnej. Performance postugujgcy sie tym jezykiem nabiera wyrazu uniwersal-
nego (ryc. 795). Definicja Jana Piekarczyka, to: ,,Performance jest doswiadczeniem
sztuki, najczesciej wykonywanym publicznie”!0, Wedtug Przemystawa Saneckiego:
»Performance jest naduzyciem pozycji artysty w relacjach z innymi”'21. W obu tych
wypowiedziach istotng role odgrywa relacja performera i widzéw, odbiorcéw perfor-
mance. Nie sq jej uczestnikami jak w happeningach, nie sg pomijani, jak w sztukach
akciji. Sq bierni, lecz niezbedni. Artysta wystepuje wérdd nich jako osoba gtowna. Jest
jak grecka muza uosobieniem sztuki. Ma skupia¢ uwage. Wedtug Tomasza Sikorskiego:
+Bez wzgledu na tre$¢, centrum istoty performance stanowi zawsze dramat jednostki
w skali uniwersum™122 (ryc. 796).

Zaoktadajgc z Przemystawem Kwiekiem i Janem Piekarczykiem Klub Performance w
2005 roku, jako hasto przyjelismy definicje Anastazego Wisniewskiego: ,,Wszystko jest
sztukg oprdcz tego, co juz jest. Wszyscy sqg artystami oprédcz tych, ktdrzy juz sqg”. Trudno
znalez¢ lepszqg definicje dla sztuki, ktdra sie rodzi wraz zruchami i stowami artysty i prze-
staje istnie¢ wraz z jego wyjsciem!23, Postuze sie kilkoma cytatami z dokumentacji dzia-
tania naszego Klubu. Jan Piekarczyk pisze: ,,Rzucitem w gére monetq, méwiqgc, ze jesli
wypadnie reszka, to bedziemy mieli do czynienia ze sztukq, z performance jako sztukqg,
a kiedy orzet wypadnie, to sie obejdziemy bez sztuki, bo nawet, jesli cos bedzie, zadnej
w tym sztuki nie bedzie"2* (ryc. 797). Przemystaw Kwiek uwazaq, ze jego dziatania, to
nie jest performance, ale Appearance: ,, Natomiast Appearance...Bytoby to...poka-
zanie krotkiego, czasowego przekroju lub wycinka Dziatania w ogdle, Catostki:

118 Andrzej Dudek-DUrer. Wybrane refleksje o performance..., w: Bogustaw Jasinski. Je-
zyk performance, Sztuka i Dokumentacija nr 21 (2019), s. 31-32

119 Ryszard Piegza. Czy istnieje jezyk performance?, ibidem, s. 35

120 Moja definicja sztuki performance, Sztuka i Dokumentacja nr 1 (2009), s. 66- 73 - Jan
Piekarczyk, s. 71

121 ibidem, Przemystaw Sanecki, s. 72

122 jbidem, Tomasz Sikorski, s. 72

123 Przemystaw Kwiek, Jan Piekarczyk, Jan Rylke (red.). Klub Performance, Warszawa,
Listopad 2004 — Maj 2008, Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa
2011,s.25

124 jbidem, s. 273
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przekroju stanu >teraz< - nas, naszej tworczosci, uwarunkowan wraz z pokazaniem, co
byto tez przed >teraz<, i co mogtoby byc¢ tuz po"25 (ryc. 798). Jezeli ja miatbym po-
wiedziec, co jest istotnego w sztuce performance, to jest nim osoba artysty. Jezeli po-
siada wewnetrzng mistyczng site, ktéra pozwala mu uwazac siebie za artyste, to jak
pierwotny szaman moze przeprowadzi¢ towarzyszgcych mu ludzi w inng rzeczywi-
stosSC, w rzeczywistosc sztuki. Jezeli tej wewnetrznej sity nie ma, fo tylko wystawia sie na
posmiewisko (ryc. 799).

|

Ryc. 789. Joseph Beuys. Lubie Ameryke, a Ameryka lubi mnie, 1974,
Galeria René Block, Nowy Jork

125 ibidem, s. 239
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Ryc. 791. Jan Rylke. Primavera, 1987, Pupki
Muzyka lodu. 1972, Miedzynaro- (fot. Waldemar Czechowski)

dowy Karnawat Dzwieku

Eksperymentalnego, Londyn

Ryc. 792. Mireille Porte ,,ORLAN". Ryc. 793. Jan Rylke. Tatuaz, 1972
Portret, 2015
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Ryc. 794. Andrzej Dudek — DuUrer.
Z cyklu Czekam. 1985, performance
w moim ogrodzie, Wroctaw

oo Sl
Ryc. 795. Ryszard Piegza. Sekrety
i sztuczna inteligencja, 2020,
Résurgences, Plateforme, Paryz
(fot. Mariusz "Marchewa”
Marchlewicz)

Ryc. 796. Tomasz Sikorski. Podwdjne lustro,
2005, Galeria Kordegarda, Warszawa
(fot. Mikotaj Tym)

Ryc. 797. Jan Piekarczyk. STNDRW-
SIWRP (Ostatni derwisz w Europie),
2006, Galeria Pokaz, Warszawa
(fot. Mikotaj Tym)
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Ryc. 798. Przemystaw Kwiek. Ryc. 799. Jan Rylke. Skoki, 2010, Skoki
Appearance 144: Kalisz Kultury, 2007,  (fot. Jacek Kasprzycki)

Galeria Pokaz, Warszawa

(fot. Mikotaj Tym)

Sztuki srodowiskowe

Sztuka ziemi, czyli z angielska land art, to dzieci kolejnego ruchu awangardowego,
ktory pojawit sie po okresie dominaciji sztuki abstrakcyjnej, w Polsce nazywanej taszy-
zmem. Pojawit sie obok happeningu i sztuki konceptualnej. Wszystkie te dziedziny sztuki
operujq przede wszystkim dzietem nietrwatym, istniejgcym pod postacig dokumentao-
cji. Jakbysmy dzisiaj powiedzieli, operujg w przestrzeni wirtualnej, a nie realnej. Materia
istnieje tutaj w podobny sposdb, jak modelka pokazana na fotogramie aktu — bardziej
jako inspiracja do realizacji dzieta, niz samo dzieto. tgczyt te dziedziny przede wszyst-
kim powrdt do podmiotowej roli osobowosci artysty, przy pomniejszeniu roli jego dziet
jako przedmiotédw materialnych. Z tego wynikato potozenie nacisku na miejsca, w kto-
rych rodzita sie sztuka — juz nie byta to pracownia, ale miejsce wybrane specjalnie,
ktére przez kontekst uczestniczy w procesie tworczym. Jezeli miejsce warunkowato po-
wstanie zdarzenia artystycznego, mozemy mowic o sztuce srodowiskowej. Jak kazdy z
ruchéw awangardowych, sztuki sSrodowiskowe pojawity sie w wyniku braku odpowie-
dzi na wyzwania wspobtczesnosci przez sztuke juz istniejgcg. Tradycyjne dyscypliny sztuki
srodowiskowej: urbanistyka, sztuka ogrodowa, architektura krajobrazu i architektura
odeszty od sztuki. Skupity sie nad rozwigzywaniem problemow technicznych i funkcjo-
nalnych w przestrzeniach spotecznych, pomijajgc dekoracyjnos¢ i wyraz estetyczny
tych przestrzeni. W rezultacie, srodowisko cztowieka zostato pozbawione waloréw es-
tetycznych i zwigzanych z tym przezy¢ mistycznych, co wywotato reakcje wsrdéd arty-
stow. Powstato wiele kierunkéw zwigzanych ze sztukq srodowiskowq. W sferze funkcjo-
nujgcych w Internecie angielskich terminéw dla tej sztuki, mozemy wymienic takie ich
nazwy, jak: land art, nature art, art in nature, site-specific, performance, plus more,
crop art, social structure, eco-art i ecological art, agit prop, ecoventions, earth art,
earthworks, green activism, ecoart-tech, slow food, acousmadism. Te terminy prze-
waznie nie majg odpowiednikdéw w jezyku polskim | na naszym gruncie pdzno sie przy-
jety. Pionierem sztuki srodowiskowej byt Anglik Richard Long, tworzgcy w krajobrazie
linie, rysujgcy w krajobrazie znaki, ktére w tym krajobrazie kojarzyty sie z reliktami epoki
neolitu (ryc. 800). W latach 70-tych wtasciwie tylko ja zajmowatem sie sztukg o takim
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charakterze, robigc swoje tatuaze'?. Sztuka ekologiczna byta w tym okresie w Polsce
domenq Teresy Murak, ktéra ubierata sie w stroje utkane z zywych roslin. Bezposredni
kontakt ciata z zywq rosling to mistyczne potgczenie ze swiatem, w ktérym zyjemy (ryc.
801). Ja uwazatem, ze srodowisko stanowi wtasciwe podtoze dla moich tatuazy, abs-
trakcyjnych form medytacyjnych, dobrze wigzgcych sie z otoczeniem, w ktdrych za-
chodszi proces medytaciji (ryc. 802). Potgczenie sztuki ziemi ze sztukg ekologiczng po-
zwalato juz tworzy¢ w sztuce Srodowiskowej takie dzieta, jak zywe wulkany Nielsa Udo
(ryc. 803). Sztuki srodowiskowe stosunkowo szybko zostaty zaakceptowane i w Ame-
ryce powstaty gigantyczne realizacje pokazujgce, ze krajobraz tego mocarstwa jest
przeksztatcany nie tylko dla jego uzytecznosci, ale tez dla jego urody i wyrazu. Skala
przeksztatcen miata Swiadczy¢ o potedze panstwa. Takie realizacje byty frmowane
przez matzenstwo Christy Jawaszewa i Jeanne-Claude Denat de Guillebon (ryc. 804).
W Niemczech, w ktorych tracit na znaczeniu przemyst ciezki, starano sie wykorzystac
dobrze skomunikowane tereny opuszczone przez przemyst, dla stworzenia przestrzeni
rekreacyjnych. Opuszczone urzqgdzenia przemystowe, pozbawione swoich funkcji, w
powigzaniu z sukcesjqg przyrodniczg roslin, miaty petnic role estetyczng. W ten sposéb
powstat w zagtebiu Ruhry Emscher Park. Renaturyzacja krajobrazu miata w tym wy-
padku stanowi¢ obraz widocznej zmiany niemieckiego spoteczenstwa, z agresyw-
nego i uzbrojonego, na spotecznosc¢ kulturalng, cenigcq piekno i nature (ryc. 805).
Stopniowo sztuka krajobrazu stawata sie dyscypling artystyczng, posiadajgcq state
miejsce w sztuce. Jarostaw Koziara organizuje nad Bugiem festiwale sztuki krajobrazu.
W tym roku odbedzie sie juz 10 jego edycja (ryc. 806).

Doswiadczenia sztuki krajobrazu wptynety na zmiane w podejsciu do architektury kra-
jobrazu i sztuki ogrodowej. Wczesniej podporzgdkowane zasadom funkcjonalizmu,
musiaty sie z tego rezimu wyzwoli¢. Stuzyty temu festiwale sztuki ogrodowej, w ktérych
znaczenie miaty wytqgcznie zatozenia ideowe i estetyczne, inne funkcje zostaty w tym
wypadku wyeliminowane. Taki festiwal odbywat sie réwniez w Polsce, w arboretum
Bolestraszyce. Na tym festiwalu wykonalismy trzy ogrody. Pierwszy symbolizowat krajo-
braz rolniczy, pozostajgcy pod opiekg czterech Swietych: Izydora, Rocha, Floriana i
Nepomucena (ryc. 807). Drugi byt kaplicg symbolizujgcq krajobraz przemystowy ze
Swietymi: Barbarg, Jerzym Popietuszkq i Krzysztofem (ryc. 808). Trzeci ogréd pokazywat
polski krajobraz w podziale na strefe przyrody naturalnej i strefe przyrody zagospoda-
rowanej (ryc. 809). Te ogrody pokazywaty nasze srodowisko jako Swiat piekny i swiat
duchowy, ktérym opiekuje sie nie tylko natura, nie tylko cztowiek, ale podlega rowniez
opiece boskie;.

Architektura dtugo bronita sie przed otwarciem na $srodowisko przyrodnicze. Moderni-
styczne, pozbawione dekoracji budynki, chetnie przyjmowaty powtoke z roslin png-
cych. Jednym z architektéw, ktorzy przystosowywali budynki do takiej dekoracji jest
Marek Budzynski (ryc. 810). Jak pisze: ,,Kazda budowla wspiera energie kosmiczng —
lokalne wspieranie biosfery Drobnoziarnistos¢ wspodtzycia i wspierania biosfery zwtasz-
cza w strefie fotosyntezy i odtwarzania atmosfery. Lokalne wykorzystanie energii sto-
necznej i systemoéw regulujgcych cykle przemieszczen i retencji wody dla potrzeb

126 Jan Rylke. Land Art i sztuki pokrewne 1973 - 1991/and related art 1973 - 1991, Sztuka
ogrodu. Sztuka krajobrazu, 2/2014
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kultury™?7. Globalne ocieplenie spowodowato, ze mieszkancy miast zaczeli dbac o
srodowisko miejskie jako miejsce do zycia. Rozwija sie partyzantka ogrodnicza, ktdra
sadzi w miastach drzewa wbrew miejskim decydentom. Powstajg miejskie farmy rolne,
ogrody spotecznosciowe, ogrody deszczowe. Ogranicza sie koszenie trawnikow.
Osoby przyrodnicze - rosliny i zwierzeta, stajg sie wspotmieszkancami miast. Artysci po-
czuli mistyczng tgcznos¢ z miejscem, w ktérym realizujg dzieto i to miejsce staje sie
wspottworcq dzieta. Wazng pozycje w sztuce srodowiskowej odegrata fotografia. Fo-
tografowie znalezli sie w latach 80tych ubiegtego wieku w Polsce w centrum dziatan,
czesto jak Jarostaw Maciej Goliszewski i Jan Krzysztof Kelus, byli wiezieni (ryc. 811, 812).
Fotograf w takich sytuacjach przestawat by¢ obserwatorem, stawat sie czynnym
uczestnikiem wydarzen. Mistyczne przezywanie miejsca zdarzen stawato sie wartosciq
tworzonych zdje¢. Jak moéwit Erazm Ciotek: ,,Nie bytem obiektywny. Nie mogtem i nie
chciatem w sytuaciji walki. Szukatem zdje¢ obnazajgcych tamtq strone i chciatem uzu-
petni¢ to, co nie znalazto sie w publikacjach oficjalnych. To co byto ,,poza kadrem”
propagandy”1? (ryc. 809).

Ryc. 800. Richard Long. Linia w Irlandii, Ryc. 801. Teresa Murak. Procesja, 1974,
1974 Warszowa

127 Marek Budzynski. Materia duch energia, MB, Warszawa 2023, s. 213
128 Erazm Ciotek. Polska, Editions Spotkania, Warszawa 1990, s. 8, 83
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Ryc. 803. Nils Udo. Trzy wulkany, 2000, Lanzarote
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Ryc. 804. Christo Jawaszew i Jeanne-Claude Denat de Guillebon.
Otoczone wyspy, 1980, Miami

Ryc. 805. IBA Emscher Park, 1989 — 1999 (fot. J. Rylke)
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Ryc. 806. Roy Staab. Poruszajgce prady, 2015,
5 Land Art Festiwal, Bubel Stary (fot. J. Rylke)
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Ryc. 807. Beata J. Gawry-  Ryc. 808. Jan Rylke. Kaplica postindustriaina, 2014,

szewska, Jan Rylke, Janusz (fot. J. Rylke)
Skalski. Sw. Roch 2011,
Bolestraszyce (fot. J. Rylke)
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Ryc. 809. Izabela Myszka-Stgpér, Jan Rylke, Ogrod znaczen, 2014 (fot. J. Rylke)
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Ryc. 811. Jan Krzysztof Kelus. Interno-  Ryc. 812. Jarostaw Maciej Goliszewski.
wany. Biatoteka'82, 1982 Poczta wiezienna, Biatoteka, 1982

- - el

Ryc. 813. Erazm Ciotek. Wizyta Jana Pawta Il w Polsce, 1987
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Dominujgcy od potowy XX wieku konsumpcyjny styl zycia spowodowat wyjscie z wiel-
koformatowq reklamag w przestrzen spotecznq. Reklama operowata tekstem, obrazem
i catym aparatem skojarzen tgczgcych tekst z obrazem. Najlepiej byto to widoczne w
cenfrach duzych miast. Po upadku komunizmu w Polsce, od lat 90tych, byto to wi-
doczne rowniez w cenfrum Warszawy (ryc. 814, 815). Ten trend spowodowat mistyczne
wkroczenie pozgdania rzeczy i ustug do przestrzeni spotecznych, wptywajgc na zo-
chowania uczestnikéw zycia spotecznego. Wprowadzenie agresywnej ikonosfery kon-
sumpcjonizmu do przestrzeni miasta, sprowokowato do pojawienia sie w tej przestrzeni,
takze alternatywnych form obrazowania. W ten sposéb powstata najbardziej wi-
doczna ze sztuk Srodowiskowych, czyli sztuka ulicy. Istniata ona od starozytnosci jako
forma artystycznej wypowiedzi niezaleznej od form sztuki oficjalnej, ale dopiero pod
koniec XX wieku, w sytuacji podporzgdkowania sztuki przez polityke kulturalng, no-
brata petnego wyrazu. Modernizm, wystawiajgc nagie, pozbawione dekoraciji sciany
ulic, stworzyt dobre podtoze pod tq sztuke. Operowata ona nowymi technikami: wat-
kiem malarskim i farbami w sprayu. Podobnie do reklam w przestrzeni ulicy operowata
tekstem i obrazem, ale w odmienny od reklam sposdb. Zrodzita sie pierwotnie z okre-
Slania granic terytorialnych miejskich gangdw mtodziezowych. Stgd uzyte pismo po-
winno by¢ znane w kregach konftrkulturowych, ale nieczytelne dia oséb niewtajemni-
czonych. Tworzyto abstrakcyjne, agresywne znaki graficzne. Podchwycone przez kul-
tury mtodziezowe, utracito swdj sens spoteczny, ale wzbogacone obrazem, stato sie
na przetomie XX i XXI wieku najpowszechniejszg i najciekawszq ze sztuk pieknych. Wy-
korzystano w niej zardbwno dorobek sztuki abstrakcyjnej, jak ekspresjonizmu, przeno-
szqc do postmodernizmu watki z kohcowego etapu modernizmu. Ten nurt reprezento-
waty rézne formy sztuki. Najpopularniejsze byto graffiti, czyli znaki malowane na mu-
rach iwagonach. Byty to przewaznie formy barokowe, operujgce znakami graficznymi
i obrazami, zapetlone w skomplikowane zestawy, w ktérych duze znaczenie odgrywat
kolor i fragmenty obrazéw. W mistyczny sposdb graffiti wyrazaty porcje ogromnej puli
informacyjnej, ktéra nie byta jeszcze w petni zintegrowana, ale wymagata uzewnetrz-
nienia (ryc. 816-818). Nieco inny charakter majqg grafiki, czyli techniki powtarzalne, re-
alizowane w obrebie sztuki ulicy. Sg wykonywane przy pomocy szablonu i farby w
sprayu. Majqg forme znaku graficznego i czesto zabawng tre$c. Przypominajg mtodzie-
zowy slang i stuzg do porozumienia sie z réwiesnikami (ryc. 819). CzesSc¢ z nich, pod
wptywem sztuki popularnej, wykorzystuje sceny ze znanych filméw (ryc. 820). Jeszcze
inng forme majg wlepki przeznaczone do umieszczania w komunikacji miejskiej. Sg po-
ezjg konkretnq, w ktorej obraz tgczy sie z tekstem (ryc. 821). Wszystkie te formy stano-
wig, dos¢ unikalng na przestrzeni historii, sztuke uprawiang przez mtodziez i tworzong
przede wszystkim dla mtodziezy. Sztuka oficjalna, zdominowana przez polityke kultu-
ralng, nie byta adresowana do mtodziezy, ktéra nie posiadata jeszcze wyborczego
prawa gtosu. Dlatego mtodziez wybrata wtasng przestrzen dla artykutowania swoich
pofrzeb i odwotywata sie do swojego kregu odbiorcéw. Uczestnictwo w kulturze prze-
stato mie¢ charakter bierny, stato sie, w opresyjnej sytuacji, zbiorowqg aktywnosciq.
Wtasciwie tylko jeden z artystdw sztuki ulicy, dzieki poparciu Andy Warhola, przestat
by¢ twércg anonimowym i przenidst do galerii styl tej sztuki. Byt to Basgiat (ryc. 822). W
Polsce, po wstgpieniu do Unii i masowym wyjezdzie bezrobotnej mtodziezy, sztuka ulicy
utracita swojg czystos¢ formalng i zostata czesciowo wchtonieta przez sztuke oficjalng.
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Powstaty formy operujgce réznymi technikami graficznymi i malarskimi, a graffiti prze-
ksztatcito sie w malarstwo monumentalne, wykonywane przez profesjonalnych arty-
stéw. Duzo takich murali zrealizowano na warszawskim Ursynowie. Przy muralu na
sciance windy przy stacji metra Stoktosy widnieje tabliczka, ze autorem projektu jest
Bartosz Podlewski z bakcylstudio.pl, wykonawcg ZBW elekironika, a sfinansowata mu-
ral, w ramach budzetu partycypacyjnego, dzielnica Ursyndw M. St. Warszawa (ryc.
823). Spoteczng noSnosc sztuki ulicy wykorzystuje tajemniczy celebryta Banksy (ryc.
824), ktéry wykonuje wielkoformatowe szablony w réznych miejscach zapalnych w
Swiecie. Sztuka Srodowiskowa nie tylko poczuta tgcznos¢ z miejscem, ale zaczeta trak-
towac¢ miejsce jako medium pozwalajgce nawigzac¢ kontakt z uzytkownikami tego
miejsca. Miejsce stato sie enklawg wolnosci, wyrazanej w pierwotny, przypominajgcy
piktogramy, system niewerbalnej komunikacji. Aktywno$¢ mtodziezy w przestrzeni pu-
blicznej sktonita inne grupy spoteczne do zbiorowej artykulacji swoich uczu¢ w tej prze-
strzeni. Takqg forme przyjeta na przyktad w 2010 roku, przed warszawskim patacem pre-
zydenckim, artykulacja zatoby po katastrofie smolenskiej (ryc. 825).

Ryc. 814. Ulica Kawaleryjska w Krakowie Ryc. 815. Centrum Warszawy, 2006
2022 (fot. Wiestaw Majka) (fot. J. Rylke)
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Ryc. 817. Graffiti. Mur wyscigow, Ryc. 818. Graffiti. Mur wyscigdw konnych,
2002, Warszawa (fot. J. Rylke) 2004, Warszawa (fot. J. Rylke)

..‘:“

Ryc. 819. Szabl
2002, Warszawa (fot. J. Rylke) podziemnym, 2007, Wroctaw (fot. J. Rylke)

Ciern przez rézowe okulary 5’ -

3y

Ryc. 821. Pandora. Wlepka, szyba ASP, Ryc. 822. Jean-Michel Basquiat.

Warszawa, 2005 (fot. J. Rylke) Krol Zulusow, 208x173cm., 1985,
Muzeum Sztuki Wspotczesnej,
Marsylia
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Ryc. 823. Bartosz Podlewski. Rtm Wifold Pilecki, 20]8, Warszawa

Ryc. 824. Banksy. Dziecko migranta, Wenecja
(fot. Marco Sabadin/AFP/East News)

S

Ryc. 825 Krzyz z kWIOTOW przed Patacem Prezydehcklm po kofos’rrofle smolenskiej,
2010 (fot. J. Rylke)
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Hiperrealizm

Sztuka konceptualna, procesualna i srodowiskowa byty, jako kierunki awangardowe,
poza kontrkulturowq sztukq ulicy, dosc¢ elitarne. Ameryka, kraj dominujgcy w powojen-
nym Swiecie, ale uwiktany w tak zwang zimng wojne ze swiatem komunistycznym, nie
odgrywat w potowie XX wieku znaczqgcej roli w sztuce. Wyraznie przegrywat na polu
Swiatowej polityki kulturalnej. Jedyng przewage zyskiwat na polu popularnych filmow.
Byty to zardwno fiimy fabularne, jak filmy muzyczne. Szczegding role odgrywata tu
dziatalnos¢ Walta Disneya tworzgcego fiimy dla dzieci i wychowujgcego na sztuce
popularnej kolejne pokolenia Amerykandw. W ten sposéb zostat przygotowany grunt
pod prostq, zrozumiatq i efektownq sztuke, chociaz pozbawiong ambicji intelektual-
nych. Zeby zmieni¢ sytuacje marginalizacji amerykanskie] kultury wobec kultury glo-
balnej, Amerykanie wykorzystali doswiadczenia z branzy fimowej, odwotali sie do
sztuki popularnej, do sztuki o niskim stopniu ztozonosci i mechanizmach oddziatywania
wypracowanych w reklamie. Taka sztuka byta nie tylko prosta, ale przystosowana do
szerokiego rozpowszechnienia przez mass media, ktére juz wéwczas zaczety odgry-
wac znaczng role. Popularna forma nie stuzyta w Ameryce do agitacji poprzez fabu-
laryzowane opowiesci, jak w socrealizmie, ale propagandzie ,,american way of life”
(lifestyle), czyli wprowadzonemu w latach trzydziestych, dla zapobiezenia kryzysom
ekonomicznym, konsumpcjonizmowi. Spoteczna akceptacja sztuki o niewielkim stop-
niu ztozonosci wigze sie z zaobserwowanym przez Abrahama Molesa'?? znacznie wiek-
szym oddziatywaniem takiej sztuki. Akceptacija sztuki jest, wedtug niego, uzalezniona
od czasu, ktéry uptynat od powstania dziet i od stopnia ich ztozonosci. Sztuka o nie-
wielkim stopniu ztozonosci, to sztuka popularna, ale takze sztuka starsza, ktdra utracita
swq ztozonos$¢ i zostata juz spotecznie zaakceptowana. Zaakceptowana dlatego, ze
utracita wiele, z tworzgcych kiedys jej skomplikowang strukture, nieczytelnych teraz,
warstw. Dodatkowo branza reklamowa opracowata w tym czasie wystandaryzowane
metody badania preferencji estetycznych, pozwalajgce okreslic preferowane mo-
dele piekna'3o, takze w odniesieniu do dziedzin nie zwigzanych z handlem, przenoszgc
je do $wiata sztuki'3!. Zeby znie$¢ bariery, ograniczajgce spoteczng akceptacje przy
wprowadzaniu nowej ikonosfery, wykorzystywano w sztuce ,fotosy”, czyli popularne,
fotograficzne motywy znane z fiméw, fotografii prasowej i komikséw. Przy wykonywa-
niu dziet sztuki opartych na istniejgcych wzorach kulturowych wykorzystywano nowe
techniki, takie jak sitodruk, pozwalajgce na wydruk zdje¢ farbami olejnymi na ptbtnie.
Podobnie, jak w reklamie, amerykanscy artysci nie wykonywali samodzielnie prac, ale
Zlecali ich wykonanie wyspecjalizowanym oficynom, takim jak nowojorska oficyna

129 Abraham Moles. Estetyka eksperymentalna w nowym spoteczenstwie konsumpcyj-
nym, w: |. Wojnar (red.) Antologia wspdtczesnej estetyki francuskiej, PWN, Warszawa
1980, s. 489-490.

130 Wedtug Wtadystawa Strézewskiego dzieto sztuki charakteryzujq trzy wartosci. War-
to$¢ artystyczna, czyli jakos¢ dzieta, okreslana jako prawda, wartos¢ estetycznych
preferenciji, okreSlana jako piekno i wartos¢ nadestetyczna, ktéra ma cechy zwig-
zane z mistycyzmem. Wtadystaw Strézewski. Wartosci estetyczne i nadestetyczne, w:
Poprzedzka M. (red.). Sztuka i warto$¢, SHS, Nieboréw 1986, s. 34-53

131 Terry C. Daniel, Ron S. Boster. Measuring Landscape Esthetics: The Scenic Beauty
Estimation Method, Reserarch Paper RM 167, 1976.
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Gemini'32, w ktérych mozna byto uzyskac wiekszq ilos¢ egzemplarzy profesjonalnie wy-
konanych prac. Artysci, zeby wykazac swojg indywidualnos¢, przyjmowali wybrane
konwencje przedstawien, ktére pozwalaty na ich identyfikacje. Najoardziej znany,
uwazany za najwybitniejszego artyste swiatowego'33, Andy Warhol, wykorzystywat fo-
tosy z filmow, przenoszqc je na ptdétno lub ptyte graficzng. Jak pisat: ,,Artysta to czto-
wiek, ktory produkuje rzeczy nikomu niepoftrzebne. Z jakiegos powodu uwaza jednak,
ze oferowanie ludziom sztuki jest dobrg ideq. Duzo lepiej jest tworzy¢ sztuke komer-
cyjng niz artystycznq, poniewaz sztuka artystyczna nie przynosi zadnych korzysci prze-
strzeni, ktérg zajmuje. W przeciwienstwie do sztuki komercyjnej” 134, Tutaj mozemy zoba-
czy¢ wizerunek Liz Taylor, ktéry powstat ze zdjecia promocyjnego do filmu Butterfield 8
(ryc. 826). Inny artysta, Robert Rauschenberg robit kolaze z wycinkdw prasowych dru-
kujgc je na ptdtnie (ryc. 827). Roy Lichtenstein powiekszat i przenosit na ptdtno kadry z
amerykanskich komiksow (ryc. 828). Rzezbiarz Claes Oldenburg wykonywat przed-
mioty codziennego uzytku z innego materiatu i w innej skali (ryc. 829). Naturalnie,
oprécz tego zestawu obrazdéw i przedmiotdw, nie zabrakto w sferze wizualnej postaci
ludzkich. George Segal tworzyt przy pomocy gipsowych bandazy kopie ludzkich po-
staci w naturalnej skali. Duane Hanson poszedt krok dalej. Jego postacie byty barwne
i otfoczone rzeczywistymi przedmiotami codziennego uzytku (ryc. 830).

Wielki stownik jezyka polskiego okresla definicje komercjalizmu jako: ,,dostosowanie ja-
kiej$ dziatalnosci lub sposobu funkcjonowania czego$ do wymagan rynkowych”. Jed-
nak amerykanska sztuka z tego okresu nie powstata jako zaopatrzenie rynku, co wie-
cejrynek na ten typ sztuki nie istniat jeszcze. Powstata jako narzedzie globalnej polityki
amerykanskiej. Jak to wyrazit Andy Warhol, zrobiono to dlatego, zeby Ameryka mogta
zajqc przestrzen artystyczng w skali globalnej okreslonqg przez siebie sztukg. Globalny
rynek, na ktérym graczami nie sqg juz arystokratyczne elity, ale masowy odbiorca, wy-
magata sztuki zrozumiatej, prostej i znanej. Podobnie jak reklamy globalnych produk-
tow dostosowanej do kazdej tradycji kulturowej. Znanej z ikonosfery srodowiskowej,
tylko opatrzonej etykietq sztuki. Mistyczny w tym element jest taki, ze po raz pierwszy
cztowiek otrzymat sztuke, ktdra nie wymagata od niego poznawczego wysitku, ale ak-
ceptowata jego status. Sztuka osiggneta sukces komercyjny, co zostato pod koniec
XX wieku wykorzystane przez artystow nastepnego pokolenia. Jeff Koons podnidst do
rangi sztuki proste zabawki zmieniajgc ich skale i materiat z ktérych byty wykonane.
Odwotujgc sie do wspomnien z dziecinstwa oferowat skojarzenia z okresem radosci i
bezpieczenstwa (ryc. 831). W Europie tfradycja sztuki komercyjnej byta stabsza i Da-
mien Hirst, pokazujgc zatopione w formalinie zwierzeta nie odwotywat sie do obrazéw
z rynku komercyjnego, ale do tradycji kraju, z ktérego wypedzano dzierzawcodw, zeby
na ich miejsce sprowadzi¢ owce. Kraju znanego z opowiesci grozy i pokuty, z repertu-
aru protestanckiej literatury (ryc. 832). We wszystkich tych dzietach artysta wycofuje

132 Ruth E. Fine. Gemini G. E. L. Art and Collaboration, Abbeville Press, Inc, New York
1984

133 ArtFactsNet International guide for modern, contemporary and emerging art twit-
ters about: exhibtions, news and ranking updates. (online) http://www.artfacts. net/
marketing_new/<2Services,Artist_Ranking (dostep 04.12.2011)

134 Andy Warhol. Filozofia Warhola od A do B i z powrotem. Twoj Styl, Warszawa 2005,
5. 112
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sie z tak silinej wczesniej postawy kreacyjnej i awangardowej. Jeszcze niedawno czut
sie niemal rowny bogom. Jak pisat Josip Brodski w poemacie ,,Dziennik z Rotterdamu™:
+To ma wspdlnego Corbusier z Luftwaffe, ze razem setnie sie napracowali, aby odmie-
ni¢ postac¢ Europy. A co przeoczqg w furii swej cyklopy, kohczy otdwek w beznamietnej
skali”. Teraz artysta nie jest kreatorem alternatywnej rzeczywistosci, ale spetnia wyma-
gania przecietnego odbiorcy. Jest jednym z ustugodawcodw. Przedmioty codzienne
zostaty podniesione do rangi sztuki. Konsumpcjonizm stat sie w efekcie takze uczest-
nictwem w sztuce wysokiej. Uzytkownicy obiektow konsumpcyjnych stajqg sie mistycz-
nymi konsumentami sztuki.

Istnieje jednak spoteczna tesknota za sztukg tfradycyjng. Odniesienia do rzeczywistosci
i postugiwanie sie fotografig jako medium przenoszgcym jg w sposdb dostowny w ob-
szary wczesniej zarezerwowane dla sztuki wysokiej, w konsekwencji doprowadzity do
hiperrealizmu. Nawet malarze uprawiajgcy abstrakcje, tacy jak Gerard Richter, wyko-
rzystywali tg technike dla takich osobistych obrazdw, jak portret corki przeniesiony ze
starego zdjecia (ryc. 833). Andrzej Maciej tubowski, uprawiajgcy hiperrealizm od poét
wieku tak mowi: ,,Kazde dziecko ma telefon, robi zdjecia. Ja tez robie zdjecia i jestem
jednym z wielu. Z chwilg, w ktérej to tfransponuje na obraz, wtgczam sie w obieg kultury
i tego, co niesie za sobg malarstwo. Te obrazy nie sg kopiowaniem zdjecia. Przez nie
okreslam swojg tozsamosc. To jest tez myslenie awangardowe, bo okresla to, co nas
otacza13% | To jest proba wytuskania znaczgcych obrazéw z tego, co nas otacza136
(ryc. 834). Amerykanskie doswiadczenia wprowadzity do intelektualnych rozwazan
awangardy nowe elementy. Zwrdcity uwage na potrzebe komunikatywnosci, funkcjo-
nowania w kontekscie panujgcej ikonosfery, a przede wszystkim powrdcity do trady-
cyjnych form sztuki, modernizujgc rownoczesnie jej warsztat techniczny. Sam wykorzy-
stywatem jej doswiadczenia, miedzy innymi w obrazach tworzonych w walce z ko-
munq. W obrazie skradzionym w potowie lat 80tych z koSciota Mitosierdzia Bozego przy
ulicy Zytniej i ostatnio odzyskanego, wykorzystatem zaréwno doéwiadczenia poparto-
wego komiksu, jak hiperrealizmu (ryc. 835).

Obraz konczgcy rozdziat postmodernizm jest juz wspotczesny. Roslinnos¢, zapako-
wana w folie, lezy na pdtkach w magazynie ,,Auchan”. Zwierze, jak dziecko, spoczywa
w ramionach kupujgcej. Petny konsumpcjonizm, trzeba jeszcze podejs¢ do kasy. Mi-
stycyzm zawarty jest w hasle: mie¢ - tak; by¢ — nie (ryc. 836).

135 Jan Rylke (red.). Walka Mtodych 2018-2023. Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, War-
szawa 2023, s. 122-123
136 jbidem s. 163
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Ryc. 826. Andy Warhol. Liz Taylor, 58x58cm., Ryc. 827. Robert Rauschenberg,
1964 Retroactive |, 213.4x152.4cm.,
1963, Muzeum Sztuki Wadsworth

I KNOW HOW YOU
MUST FEEL BRAD:

Ryc. 828. Roy Lichtenstein, | Khow How Ryc. 829. Claes Oldenburg. Model
You Must Feel, Brad! 1963, (Ghost) Toster 2/2, 33x50,8x27,9cm.,
1972
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Ryc. 831. Jeff Koons. Bolénowy pies,

Ryc. 830. Duane Hanson. Kobieta je-

dzaca, 127x76x140cm., 1971, Muzeum 307x363x114cm., 1994
Sztuki Amerykanskiej Smithsonian, Wa-
szyngton

Ryc. 832. Damien Hirst. Z dala od stada, 1995
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Ryc. 833. Gerhard Richter. Betty, Ryc 834 Andrzej Moaej tubowski. Plaza 1,
102x72,5cm., 1988, Muzeum 100x120 cm., 2020
Sztuki, St Louis

Ryc. 835. Jan Rylke. Wilki idg, 89x116cm., 1985
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Ryc. 836. Jan Rylke. Postmodernizm, 50x70cm., 2024
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Mistycyzm w sztuce.

Przeglgdajgc poprzednie rozdziaty zauwazamy, ze artysci we wszystkich epokach zdo-
bywali doswiadczenie i umiejetnosci pozwalajgce na budowe formy artystycznej fra-
fiajgcej w spoteczng potrzebe piekna. Ich dzieta stuzyty tez jako ilustracja przezy< du-
chowych. Z drugiej strony, co widzielismy gtownie w czasach nowozytnych, kiedy
zmiany spoteczne znacznie przyspieszyty, sztuka wyprzedzata zmiany cywilizacyjne,
przygotowujgc spotecznosci na te zmiany. Wydawatoby sie, ze mdwienie o mistycy-
zmie w sztuce, to jakis ciemnogrod i parafianszczyzna, Smieszna w czasach nowocze-
snosci i postepu. To powszechny poglgd. Ludzie kultury, przynajmniej w Polsce, nalezg
do grup najnizej sytuowanych, czyli w spotecznym podziale rél najmniej przydatnych.
Mysle, Zze jest odwrotnie niz myslg politycy zafascynowani wzrostem PKB. Wedtug
obecnych zalecen OECD'¥, grupujgcych najbardziej rozwiniete kraje Swiata, sztuki
piekne, nie sg dziedzinami samodzielnymi lub, jak architektura, technicznymi, ale
mieszczq sie w obrebie nauk humanistycznych. Réwnoczesnie, zauwaza sie, panujgcy
jeszcze w naukach humanistycznych, redukcjonizm i ubdstwo badan metodycznych.
Kreatywnosc¢ jestimmanentng cechq sztuki, a mistycyzm w sztuce dociera do najgteb-
szych warstw psychiki ludzkiej i tajemnic ich zycia duchowego oraz spotecznych od-
niesien. Oddzielenie sztuki od nauk humanistycznych powoduje, ze nauki humani-
styczne tracq wiele z oddziatywan, ktére w innych krajach wptywajg na ich kreatyw-
nos$¢. To wytgczenie byto zauwazalne przez wielu naukowcdw, ktoérzy wskazywali na
warto$¢ badan artystycznych dla swiata nauki'®. Dlatego w obecnej klasyfikacji
OECD nie ma juz wytgczenia sztuki z proceséw badawczych. Sztuke wraz z jej aspek-
tem poznawczym, umieszczono w ramach nauk humanistycznych. W Polsce sztuka
nie tylko zostata wytqgczona z nauk humanistycznych. Jako jedyna nie posiada okre-
Slenia ,,dziedzina nauki”. Zostata nazwana ,,dziedzing sztuki”. Oznacza to, ze w Polsce
metodologia badan naukowych cofa sie o stulecie, do okresu przed Karlem Poppe-
rem, ktory nie wyodrebniat sztuki z obszaru badan naukowych'¥.

137 Organizacja Wspotpracy Gospodarczej i Rozwoju (Organisation for Economic Co-
operation and Development - OECD) jest organizacjg miedzyrzgdowaq, ktérej podsta-
wowym celem jest promowanie polityki nastawionej na: osiggniecie mozliwie najwyz-
szego, trwatego wzrostu gospodarczego, zatrudnienia oraz standardu zycia w pan-
stwach cztonkowskich, przy jednoczesnym utrzymaniu stabilizacji finansowej, przyczy-
nianie sie do ,,zdrowej ekspansji gospodarczej” w panstwach cztonkowskich, jak row-
niez w panstwach frzecich, co oznacza wspdtdziatanie na rzecz rbwnomiernego roz-
Woju gospodarczego, oraz promowanie rozwoju handlu $wiatowego, opartego na
wielostronnych niedyskryminacyjnych zasadach, zgodnie ze zobowigzaniami miedzy-
narodowymi. Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. OECD - Organizacja Wspot-
pracy Gospodarczeji Rozwoju (online) https://www.gov.pl/web/nauka/oecd-organi-
zacja-wspolpracy-gospodarczej-i-rozwoju? (pobrano 12.7.2024)

138 Henk Borgdorff, Artistic research within the fields of science, 2009 (online)
https://www.pol.gu.se/digitalAssets/1322/1322679_artistic-research-within-the-fields-
of-science.pdf (pobrano 2.05.2019)

137 Teske J., 2012, Metodologia nauk humanistycznych a filozofia nauki i sztuki Karla
Poppera / The Methodology of the Humanities and Karl Popper’'s Philosophy of
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Religioznawstwo nie wyjasnia mistycznych aspektow sztuki. Skupia sie nad warstwq de-
wocyjng dzieta sztuki i treSciami, jakie dzieto o charakterze religijnym prezentuje. Histo-
ria sztuki bada zachowane dzieta sztuki poprzez dwa zakresy operacji poznawczych:
badania dzieta jako przedmiotu materialnego i badania przejawdw sztuki w dziele 0,
W obu badaniach czesto pomijana jest problematyka mistycyzmu w sztuce. Teolog,
ksigdz Tadeusz Dzidek cytuje Henri Matissa méwigcego, ze trzeba miec: , wysitek i od-
wage, by otrzgsnqgc sie z prefabrykowanych obrazéw ...ta odwaga jest niezbedna dla
tego, kto chce co$ zobaczy¢ tak, jakby to byto pierwszy raz”41. W zakonczeniu autor
pisze: ,,A zatem Piekno i BOg jawiq sie jako dwa imiona Jednego'42, Jednak teologo-
wie sg dos¢ sceptycznie nastawieni do mistycyzmu istniejgcego w sztuce. Jak pisze
Renata Rogozinska: ,,Nalezy jednak przyjgc¢, ze nie ma i nie bedzie takich styléw ani
takich srodkdw wyrazu artystycznego, ktére bytyby w stanie adekwatnie i w petni prze-
konujgco wyrazi¢ fenomen przezycia duchowego. Wszystkie bez wyjgtku skazane sg
na potowicznos¢, na niejasnosc (,jak w zwierciadle™), na odstanianie i zaciemnianie
rownoczesnie"43. Widzimy jednak, ze na przestrzeni historii artysci poszukiwali wejscia
w $wiat inny, rownolegty do $wiata rzeczywistego. Swiat rzeczywisty jest trudny i znojny;
buddysci w oderwaniu od niego widzieli wyzwolenie. Podobnie narkomani sens zycia
widzg w chwilach utraty kontaktu z rzeczywistosciq. Tesknota za przejsciem, cho¢ na
chwile do Swiata réwnolegtego istniata, podobnie jak sztuka, zawsze w ludzkich spo-
tecznosciach. Na przestrzeni historii bramy prowadzgce do tego Swiata, w ktérym
duch jest od ciata oderwany, przybieraty rézne formy. Poszukujgc poprzez sztuke klu-
czy do tych bram zmieniano narzedzia warsztatu artystycznego i ulegaty przeksztatce-
niom formy tworzgce artystyczne artefakty. Pozostat tylko mistyczny sens sztuki. Mysle,
ze to, co przenika sztuke we wszystkich okresach, to mistyczna wiara w to, ze tworzgc
piekno odkrywamy prawde, ktéra nie jest nam dana w codziennym zyciu. Jest to zbli-
zona wiara do tej, ze uprawiajgc nauke, rowniez odkrywamy prawde. Moze jeszcze
Moze jeszcze napisze ksigzke o mistycyzmie w nauce.

Musimy zadac¢ sobie pytanie, jakie sg granice sztuki i jak sie w niej odnajduje dzisigj
pierwiastek mistycyzmu. W tej chwili kulture przenika sztuczna inteligencja. Czy stanowi
ona mistyczny $wiat Swiadomosci zbiorowej. Panteizm powszechnej wszechwiedzy i
wszech Swiadomosci, usuwajq z naszych umystéw dawny mistycyzm. Wymagajq juz
nie mantr, ale haset i programow. Teraz zyjemy w $wiecie nowych medidw, w ktérych
kontakt ze sztukq jest powierzchowny i pobiezny. Istnieje pytanie, czy zdominujg one
Swiat sztuki. Naturalnie dziatania o charakterze sztuk konceptualnych i procesualnych
istniaty zawsze, tylko nie pozostawiaty materialnych S$ladéw pod postaciq

Science and Art., Studia Philosophica Wratislaviensia, Supplementary Volume, English
Edifion 2012, s. 275-301

140 Piotr Skubiszewski (red.), Wstep do historii sztuki. Przedmiot, metodologia, zawdd,
PWN, Warszawa 1973

141Tadeusz Dzidek. Przezycie estetyczne a przezycie mistyczne — ujecie w horyzoncie
teologicznym, Roczniki Teologiczne, Tom LXVII, zeszyt 9 — 2020, s. 97-109, s. 103

142 jbidem s. 108

143 Renata Rogozinska. Od wizji do wizerunku. Sztuka jako wyraz mistycznego ogotoce-
nia i wejscia w ,inny Swiat”, Teologia i Cztowiek. Kwartalnik Wydziatu Teologicznego
UMK, 27(2014)3, 5. 135-146
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dokumentaciji artystycznej. Sposrdd sztuk pieknych od najdawniejszych czaséw istniata
rzezba, malarstwo i rysunek. Pézniej dotgczyta architektura i architektura krajobrazu.
One byty no$nikami fresci mistycznych. Dzisiaj media upowszechniajqg sztuke, ale jesz-
cze nie wypracowaty nowych narzedzi do tworzenia wtasnych warto$ci w obszarze
upowszechniania sztuk pieknych, jak to wczesniej uczynita na przyktad grafika arty-
styczna, czy fotografia.
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Recenzje
Przemystaw Kwiek

TAK (Rozdziat ).

Sztuka jest ucieczkq, najszlachetniejszym narkotykiem, mogqcym przenies¢ nas w inne
swiaty... Stanistaw Ignacy Witkiewicz.

Zaczne cytatem, ktérym zaczgt swojqg ksigzke Rylke.

Rzeczywiscie, cytat rewelacyjny — wiele jest wypowiedzi ,,jak wazna jest Sztuka”, ale ta
jest najwspanialsza. Skagd Autor jg wytrzasngt? To midd dla Artystéw — poparty autory-
tetem znanego ,,wyksztatciuchom” nazwiska (zwtaszcza, ze ,,\w narkotykach” Witkie-
wicz byt ,pro”, a co raz mniej ,spraw” z dziedziny Sztuki znajg nawet ,wyksztatciuchy”
— nawet o nich nie styszeli, nie méwigc juz o tak zw. ,,zwyklakach” — niepejoratywne
moje okreslenie ,,szarego obywatela”; ksigzka wiele takich nieznanych czy Swiadomie
ukrywanych faktéw, a kanonicznych, wydobywa na $wiatto dzienne).

Cytat nabiera blasku, kiedy spojrzymy na zawarto$¢ wizualng ksigzki. Jest nowa i feno-
menalna (to druga ksigzka Rylkego na podobny temat). Ok. % zilustrowanych artefak-
tOw nie byto mi znane (a znam caty podrecznikowy kanon). Chciatem te ilustracje
wyliczac, ale kiedy zorientowatem sie, ze zajetoby to strone - zrezygnowatem. A
wszystkie un masse robig wrazenie. Gdyby ,uczeni fachowcy” przygotowywali te
ksigzke jako oficjalny podrecznik, to musiatby wypasc z niej np. caty Rylke (Autor obfi-
cie korzysta ze swoich prac), Kwiek (+-50 lat czekatem na mojg pierwszq publiczng
wystawe ,,nicujgcq” Rzezbe w Oronsku) i wielu innych (tubowski, Pefrykowski, Petfryk,
Jasinski, Konieczny, Lilpop, Anastazy, Sikorski, Piekarczyk). ,,Bo nie znam Ich jako Arty-
stow” — jakby powiedziata Anda Rottenberg, patentowana przez ,Salon™ na ,,powo-
tywanie” tychze.

Problemem dla mnie byto uznanie za ,,prawde” prawie kazdej z kwestii, a jest ich w
ksigzce chyba setki, ktére proponuje Rylke. Np. wezmy chociazby pierwszy z brzegu
cytat:

- ,Starozytno$¢ od epok kamienia dzieli to samo wydarzenie, ktére dzieli historie od
prehistorii, czyli wynalazek pisma. Tego, co byto przed historig mozemy sie tylko domy-
sla¢. Teraz mozemy sie tego dowiedziec z pierwszej reki, bo mozemy przeczytac, co
ludzie w starozytnosci myslelii jak to opisywali (str. 48)".

Czyzby?

Co mysli Kaczynski i Tusk? Mimo setek gazet i codziennych telewizyjnych o$wiadczen
tychze?

Ale to nie wada ksigzki, tak jak i ponizszy ,,Hipostazowy” problem. Z tego powodu trze-
ba nazwac kwestie poruszone w niej jako ,,Autorskie”.

Rylke jako wieloletni wyktadowca akademicki, wszystkie wiadomosci merytoryczne jo-
kie zdobywat ,karbowat” sobie w pamieci na rzecz ewentualnych przekazéw studen-
tom. Ksigzka jest istng erupcjg tych wiadomosci.

Ale jest Rylkego ,,Zniewolenie Polski w XIX w. IX wieku 1991" (o co sie bitem) i ,Spo-
wiedz" 2015 (drugi po Muzach opartych o Ministerstwo Kultury, ktéry wejdzie do ka-
nonu Sztuki Polskiej).
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NIE (Rozdziat Il).

+~Wywracam stolik”: — nie ma czego$ takiego jak ,,MISTYCYZM". To tzw. ,Hipostaza”.
Czyli ,,byt pozorny”. A , konkretyzm ontologiczny” (,,Reizm” Kotarbinskiego, ktérego je-
stem wyznawcq) mowi, ze istniejq (rzeczywiscie) tylko rzeczy. A Hipostazy nie istnie-jq.
To ,,byty pozorne” (np. ,Mistycyzm”, ,wiara”, ,mito$¢”, ,,wojna”, ,socjalizm”, ,Ojczy-
zna”, ,,Bog”, ,,piekno”, , Artysta”, ,Sztuka”, ,walka”, itd.), staty sie..., a zasadniczo kazdy
mysli o nich jak o ,rzeczach” (i mysli, ze istniejg, np. jak cegta) na skutek ludzkich na-
wykow i sktonnosci do uproszczen, zwtaszcza na polu jezyka. ,wMitosc« Ci wszystko wy-
baczy”.

Sytuacje moze zmienic inne ujecie, ktdre te pojecia-hipostazy uprawomocni - dla kaz-
dego z osobna - np. dla Rylkego (i innego ,x"-a) — ,mistyczne” sq te a te a te arte-
fakty, bo jak On pafrzy na nie, to doznaje szczegdlnego, psychologicznego stanu,
okre$lanego powszechne jako ,,mistyczny”, tzn.: itp... Wtedy ,,Mistycyzm” tak, ale tylko
dla Rylkkego — ,jistnieje”. Jednak niewygodnie by byto za kazdym razem taki zabieg
uwidacznia¢ dla tylu ludzi (chociaz dopiero wtedy z ,,cztowieka” staje sie CZLOWIEK).
Tak ludzie, sami siebie dotujgc, ,uproscili” sobie ,sprawe”. A ilu ludzi Putin wystat na
tamten Swiat w imie ,,Wielkiej Rosji"2 (tez hipostaza — nie ma czegos takiego). Tak, ze
wproblem” jest krwawy...

Przemystaw Kwiek. Wrzesien 2020 .

Jan Stanistaw Wojciechowski. Recenzja ksigzki Jana Rylke Mistycyzm w sztuce

Mato mamy w Polsce $miatych syntez sztuki ujmowanej zarbwno w jej substancjalnym
(wizualnym, zmystowym) aspekcie jak réwniez uimowanej spekulacyjnie, w sposdéb
pozwalajgcy intensyfikowa¢ wglgd myslowy. Metody upowszechnione w Srodowi-
skach akademickich zniechecajg do takich szarz wrecz paralizujg wtadze poznawcze
swojq redukcjonistyczng racjonalnosciq. Poza uczelniami, w kregach artystow na przy-
ktad, brakuje zachet do gromadzenia i spekulowania wiedzq, za duzo bowiem krzg-
tania wymaga plastyczne tworzywo stanowigce podstawe zawodu. Trzeba dopiero
takich ekstraordynaryjnych przypadkdw jak profesor Jan Rylke, ktory nie tylko tqczy
profesjonalny warsztat artysty malarza i performera z akademickg wiedzqg historyka
sztuki, i ktéry na dodatek, na profesorskiej emeryturze, moze akademickiej dyscyplinie
zasmiac sie w nos. Chocby poprzez umieszczenie, na poczatku rozdziatdw swojego
opracowania, krétkich rymowanek zamiast napuszonych cytatéw z uczonej literatury.
A chocby takze poprzez, niczym nie skrepowane, odwotanie do autorefleksji lub po
prostu przyktaddw wtasnych dziet malarskich. Profesor Rylke pokazuje w ten sposob,
ze wie czego akademicka dyscyplina zabrania i jednoczes$nie namietnie to robi zeby
go ktos o akademicko$¢ nie posgdzit. Pomimo tych staran jego dzieto jest monumen-
talne i pod wieloma wzgledami ,,akademickie”. Obejmuje praktyki wizualne od Paleo-
litu do czasdw najnowszych, wnika w kluczowy aspekt filozoficzno/estetyczny jakim jest
poznawcza moc sztuki. Trudno odmowic ogromnej rzeczowej wartosci jego dziata,
wynikajgcej zaréwno z ogromu rzetelnych informaciji historycznych jaki z fascynujace-
go zestawu ilustracji, dobranych starannie a jednoczesnie kreatywnie zestawianych.
Nie tylko trudno odmowic ogromu rzeczowej wiedzy ale jest ona bez wgtpienia impo-
nujgca. Jest posrdd ilustracji oprécz |, klasycznych™ podrecznikowych dziet i dokumen-
tow, wiele najzupetniej nowych, wynalezionych przez autora, odkrytych, osobiscie sfo-
tografowanych. Nie méwigc juz o wielu znakomitych obrazach jego pedzla, ktére w
nowych kontekstach nabierajg wczesniej niepostrzeganych tresci. Ksigzke, choc jest
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bez nadmiernej ilosci przypisdw, znamionuje postugiwanie sie naukowq aparaturg.
Opatrzona jest w bibliografie i indeks nazwisk.

Ze wzgledu na ten intelektualny rozmach ksigzki frudno nie pokusi¢ sie o odniesienie
do prac tuzéw polskiej historii sztuki, wszak Profesor Rylke, cho¢ swojg naukowq kariere
opart na badaniu historii ogroddw, swojg wiedze wynidst m.in. z wyktaddw Mieczy-
stawa Porebskiego i Xawerego Piwockiego. Inne to byty czasy w polskiej] nauce o
sztuce. Poznawcze motywacje obu mistrzéw, zwtaszcza Profesora Porebskiego, braty
sie z zaciekawienia progiem Nowoczesnosci w sztuce. Nie zmienito sie to wiele w pra-
cach akademickich przedstawicieli mtodszego pokolenia historykdw sztuki. Na przy-
ktad Wojciech Wtodarczyk w swej, hiedawno wydanej, ksigzce Sztuka polska. Sztuka
XX'i poczatku XXI wieku, pozostajgc w orbicie nowoczesnej antropologii, plecie ,,war-
kocz"” z pojec¢ Polska — Panstwo — Wtadza — Demokracja. Tymczasem juz w tytule Jan
Rylke podejmuje decyzje bezkompromisowqg w swych poznawczych zatozeniach i wo-
bec ugruntowanej powojennej tradycji akademickiej historii sztuki. Ogtasza w nim miao-
nowicie, ze tropi¢ bedzie mistycyzm w sztuce.

Powiedzmy inaczej, bezkompromisowos¢ ujecia Jana Rylke bierze sie z tego, iz czyta-
jac jego dzieto nabieramy przekonania, ze sztuka jest ,mistyczna” z samego faktu za-
istnienia, jako sztuka. Autor nie przekracza wiec w swych zatozenia progu wiedzy an-
tropologicznej i nie wkracza na grunt teologii. Z catej zawartosci ksigzki, gestej od ar-
tefaktow, wyziera konstatacja, iz nie ma innej sztuki niz ,,mistyczna”, bowiem sam fakt
zainicjowania obrazowania przez cztowieka pocigga za sobqg — w takiej lub innej, hi-
storycznej postaci — fakt przekraczania stanu poprzedzajgcego akt obrazowania. Ob-
razowanie czy materiatowo/przestrzenne ,,modelowanie”, niezaleznie od funkciji, jawi
sie (co najmniej) jako akt emancypaciji. Tym samym sztuka przez fakt zaistnienia go-
towa jest do transcendowania. Czytajgc ksigzke (choc teza ta nie pojawia sie w niej
explicite) umocnitem sie w przekonaniu, iz sztuka moze by¢ , mistyczna™ na mocy sa-
mego faktu pojawienia sie w formie znaku jako czynnos¢ kulturowa. Poprzez to prze-
staje by¢ naturalna, staje sie wtérna do natury poprzez akt ludzkiego dziatania (ryso-
wania, rzezbienia, modelowania, ksztattowania).

Do tej — niejako aksjomatycznej tezy — Autor dobiera i wyjasnia we wstepie rozumienie
pojecia mistycyzmu, ktére etymologicznie zakorzenione jest w jego ujeciu w greckim,
stownym okresleniu tajemnicy (mystikds). Sztuka tez ma w jego ujeciu prostg etymolo-
gie z jakis powoddw niemieckq (StUck czyli pniak). Jako mistycyzm w sztuce, na pod-
stawie tak wytyczonej etymologii, Profesor definivje jako ,tajemnice tkwigcg w
pniaku”. Pomimo, iz teze te profesor nieco rozwija wskazujgc, ze to co skrywane i nie-
materialne znajdujemy w sztuce (,,pniaku”) obok innych wartosci, to trudno oprzec sie
wrazeniu, ze takze w tym definiowaniu punktu wyjscia myslenia o dorobku ludzkosci
mamy do czynienia z prowokacyjnym skrétem myslowym. Czy aby nie parodystycz-
nym?e Mysle, ze jest to na powaznie, ale robione ze Swiadomosciq, iz wytyczamy zarysy
jakiegos nietypowego gatunku refleksji, ktérego dyscyplina odsyta nas do pewnych
akademickich wzoréw a jednoczesnie te wzory luzuje czy moze raczej ,skraca”, nie-
jako dla potrzeb potoczystosci opowiesci. Wtasnie, wyrdzniajgcq cechq ksigzki jest jej
potoczystos$e, jej konstrukcja bierze sie z opowiadania —w skréconej formie (ledwie 386
stron) miesci sie bardzo gesta historia poczgwszy od Wenus z Tan-Tan, czyli do dzis liczy
pot miliona lat. Autor ,,tnie” swojg opowies¢ nie wprowadzajgc jakis oryginalnych po-
mystdw narracyjnych, ciggnie jg powiedzielibySmy szkolnie: Paleolit, Neolit, Starozyt-
nos¢, Starozytno$é antyczna, Sredniowiecze, Nowozytnoéé, Romantyzm, Modernizm,
Postmodernizm. Ale juz w ramach stylowych odston po przekroczeniu progu
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Modernizmu, zwtaszcza Postmodernizmu pojawia sie szereg pomystowych kategorii
np. Procesualizm czy Sztuki sSrodowiskowe.

Aby opowiedziec tak dtugq historie z takq liczbg ilustracji — przyznaje - nie mozna wni-
ka¢ za bardzo w zawitosci i dyscypline definiowania pojec¢. Czy to nie warunkuje wy-
taniania sie cech jakiegos nowego gatunku? Czy nie jest to na przyktad ,,komiks nau-
kowy”?2 Jan Rylke potrafi znakomicie syntetycznie obrazowac rzeczywistos¢ w swych
obrazach. Replikuje ten talent w formie skrétowych, wyostrzonych werbalizacji w dzie-
dzinie pisanej historii sztuki, uktadajgc jg potoczyscie w petng dramatycznych, wizual-
nych wydarzen, stowng opowiesc.

Pomyli sie jednak ktos, kto zechce zakwalifikowac ksigzke Profesora Jana Rylke jako
prace, ktérej zatozeniem byto wytyczenie ram nowego gatunku za pograniczu sztuki,
akademickiej nauki i kultury popularnej. W ostatnim rozdziale bowiem pojawia sie re-
fleksja celujgca w samo sedno metodologicznych spordw, lezgcych u podstaw kate-
goryzacji dyscyplin w polskiej nauce. Zarzuca tej kategoryzacji, oddzielajgcej sztuke
od nauk humanistycznych (inaczej niz jest to w krajach UE), zacofanie i blokowanie
kreatywnosci rodzimej nauce. Wtgczenie sztuki z jej aspektem poznawczym, w znacz-
nej mierze opartym na eksploatowaniu ,,innych” epistemologii a zwtaszcza ,innych”
ontologii, w obszar nauk humanistycznych, uwaza Profesor Rylke za niezbedne. Chce
tej refleksji Profesora Jana Rylke gtosno przyklasngc!

Na podstawie lektury tego rozdziatu postrzegam dziato Profesora jako swiadomy i
ostentacyjny akt niezgody na zinstytucjonalizowany, obwarowany groznymi dla karier
naukowych restrykcjami, kaprysamii nepotycznymi zwigzkami personalnymi, swiat pol-
skiej nauki. Rylke, w pewnych fragmentach kpiarsko a w innych catkiem serio pod-
waza, szwendajgce sie w tym zasciankowym $wiatku, roszczenie do nieomylnego roz-
strzygania co jest a co nie jest sztukg, co miesci sie prawidtowo w ,,obiektywnym” sche-
macie dziejow a co jest nieprawidtowe, nieprofesjonalne lub ,ludowe”, czy ,,amator-
skie”, lub — co gorsza — co powinno w ogdle znikng¢ z pola widzenia. Nauka w ksigzce
Profesora jawi sie jakby nieco skarykaturyzowana w wierszykach/mottach przed kaz-
dym rozdziatem, poza tym melduje sie czytelnikowi jako dziedzina poczciwa, swojska,
otwarta na nietypowe skojarzenia a dzieki temu prawdziwie tolerancyjna. Momentami
nawet froche komiksowa.

Jan Rylke $miato otwiera sztuke na tajemnice czynigc z niej nie tylko towarzyszke sztuki
lecz fundatorke poznania. Stgd uderzajgca sita warstwy wizualnej, na tle warstwy wer-
balnej ksigzkil Mowi nam, ze naukowa wiedza na temat sztuki musi ukazywac sie we
wtasciwej proporcji do samego tworczego aktu, dla ktérego tajemnica jest przyrodzo-
nym walorem a nie, usuwang przez nauke, natretng wadg.
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