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Wprowadzenie

Dzieta sztuki ogrodowej powstaty z zywe] materii, zyjq i przemijajq. Historia sztuki
ogrodowej jest specjalnym dziatem historii sztuki, ktéra bada przede wszystkim,
jak kojarzona jest, przez artystéw tej dziedziny, kultura z naturg. Badania, to
gtownie sfera nauki. Nauka ma dzisiaj wymiar globalny. Nie dzielimy matema-
tyki, fizyki czy genetyki na narodowe dyscypliny wiedzy. Nie mowimy o polskiej
albo europejskiej matematyce. Inaczej jest z historig sztuki. Do niedawna ogra-
niczano sie w niej do badania sztuki z obszaru kilku krajow zachodniej Europy.
Dzieta pochodzgce z innych obszardw pomijano albo umieszczano w obrebie
takich nauk, jak antropologia kulturowa, ethografia czy etnologia. Byto to wy-
razem kolonializmu i powigzanego z nim rasizmu, ktéry cechowat w XX wieku
kraje Europy Zachodniej. Nawet wspdtczesny polski historyk sztuki, piszgc o hi-
storii malarstwa, dziesie¢ tomdw swojej rozprawy nazwat: Malarstwo biatego
cztowieka [tysiak 1991]. Ten europocentryzm zrodzit sie juz wtedy, kiedy po-
wstawata historia sztuki. A kiedy sie to zdarzyto?

Jezeli postawimy sobie pytanie, kiedy zaistniata w Europie historia sztuki, to od-
powiedz brzmi, ze stosunkowo niedawno zaczeto sie interesowac dzietami
dawnej sztuki. Tym zajeto sie w Europie dopiero w czasach nowozytnych, a kon-
kretnie w okresie renesansu. Gtéwng ideq renesansu/odrodzenia byto odtwo-
rzenie piekna sztuki antycznej. Oprécz zachowanych pozostatosci starozytnych
dziet sztuki, czytano opracowania teoretyczne dawnych Rzymian, przede
wszystkim: Witruwiusza i Pliniusza. Jednak jako nauka, historia sztuki uksztatto-
wata sie dopiero w potowie XVIII wieku, kiedy Johann Joachim Winckelmann
poddat sztuke antyczng gtebszej analizie. Na podstawie tych analiz i przepro-
wadzonej przez niego syntezy sztuki antycznej, przede wszystkim greckiejirzym-
skiej, okreslit on model piekna idealnego. Ten model stanowit podstawe do
oceny nie tylko dziet antycznych, ale takze dziet tworzonych wspodtczesnie iich
aplikowania do zasobu kultury europejskiej. Stat u podstaw klasycyzmu, kie-
runku, ktory dominowat w sztuce przetomu XVIII i XIX wieku. W XIX wieku ulegt
on rozszerzeniu. Historycy sztuki analizowali oprocz antycznych, takze wypraco-
wane w trakcie rozwoju sztuki europejskiej, kolejne modele piekna idealnego.
Katalogowali wystepujgce w niej repertuary form i wtgczali dzieta spetniajgce
kryteria piekna do zasobu kultury. Tylko ten zasdb form byt przez historykdw
sztuki akceptowany. Synteza tych form byta wykorzystywana w biezgcej prak-
tyce artystycznej i uksztattowata historyzujgce i eklektyczne style w sztuce XIX
wieku. W tym okresie historia sztuki byta kompletng i bardzo waznqg, chociaz
ograniczong do obszaru zachodniej Europy, naukg. Na podstawie dokonywa-
nych przez historie sztuki analiz, artysci tworzyli syntezy, aplikowane nastepnie
we wspodtczesnie tworzonych dzietach. Zmiana sytuacji w europejskiej histori
sztuki nastgpita na przetomie XIX i XX wieku. Sztuka modernizmu programowo
zerwata z dawng sztukg, postulujgc tworzenie nowych, nie zwigzanych z do-
robkiem przesztosci, form sztuki. Te formy miaty by¢ opracowane podobnie jak
w naukach scistych w sposdb racjonalny, a najlepiej w sposdb abstrakcyjny,
czyli od rzeczywistosci oderwany. W wyniku podjecia takich decyzji artysci
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przestali w swojej tworczosci korzystac z syntez opracowanych w kregu zachod-
nioeuropejskiej historii sztuki. Tworzgc pojecie awangardy, uznali takie wykorzy-
stywanie istniejgcego zasobu form za naganne. Miato to dla historii sztuki dale-
kosiezne skutki. Przestata ona by¢ naukg operujgcq syntezami i w wyniku fego
nie byta naukg prowadzgcg do wdrazania swoich osiggniec. W rezultacie hi-
storia sztuki ograniczyta sie do analizowania dziet sztuki europejskiej, nie two-
rzgc z nich syntez i modeli dla potrzeb wspdtczesnej praktyki artystycznej. Do-
konywane analizy wykorzystywano wytgcznie dla potrzeb konserwatorstwa,
ktore sie z historii sztuki wyodrebnito joko dziedzina nauki. Konserwatorstwo dzi-
sigj takze nie tworzy syntez, ale w sposéb naukowy, poprzez zabiegi restaura-
cyjne, stara sie zachowac substancje dawnych dziet sztuki. Wczesniej prowa-
dzono w praktyce konserwatorskiej rekonstrukcje, ktore byty syntezami wypro-
wadzonymi z dawnej sztuki. Takie podejscie postulowat w swojej pracy francu-
ski historyk, architekt i konserwator Eugene Viollet-le-Duc [1854 - 1868], piszqc,
ze: Przywracanie budynku nie polega na jego utrzymaniu, naprawie czy prze-
robieniu, ale przywréceniu go do stanu catkowitego, ktdry by moze nigdy nie
istniat w danym czasie. Takie podejscie, wykorzystujgce opracowane przez hi-
storykdw sztuki syntezy, zostato w modernizmie uznane za niezgodny z zasa-
dami naukowymi fatsz. W wyniku tego, takze konserwatorstwo zrezygnowato z
tworzenia syntez i aplikowania ich w dziataniach restauracyjnych. Wedtug ar-
tykutu 9. Karty Weneckiej [1964]: Restauracja jest zabiegiem, ktdry powinien za-
chowac charakter wyjgtkowy. (...) Ustaje ona tam, gdzie zaczyna sie domyst;
poza tq granicq wszelkie, uznane za nieodzowne, prace uzupetniajgce majq
wywodzicC sie z kompozycji architektonicznej i bedq nosi¢ znamie naszych cza-
sOw. Restauracja bedzie zawsze poprzedzona i bedzie szta w parze z bada-
niami archeologicznymi i historycznymi zabytku. Ten, charakterystyczny dla XX
wieku, okres redukcji zadan historii sztuki i konserwatorstwa powoli mija. Moder-
nizm, wraz z przemijaniem kolejnych ruchéw awangardowych, stopniowo od-
chodzit pod koniec XX wieku, od kreacyjnosci opartej na mysleniu abstrakcyj-
nym i od kultu nowoczesnosci. Przeprowadzone w 2005 roku badania wsrod
mtodziezy pokazaty, ze wiekszos¢ z badanych opowiedziata sie za rekonstruk-
cjg zabytkow, czyli odbudowq ich zgodnie z zamierzeniami ich pierwotnych
tworcow tak, jak postulowat to wspomniany Eugene Viollet-le-Duc [Sikora 2008,
s. 177].

Pomysimy, jak wyglgdataby sytuacja, gdyby te, nakreslone w Karcie Weneckiej
i odrzucajgce rekonstrukcje zasady byty scisle realizowane. Wykopaliska w
Knossos, ktére przyciggajg na Krete rzesze turystow stanowityby nieczytelng
kupg gruzow, gdyby Evans nie zrekonstruowat ich fragmentow (ryc. 1). Podob-
nie w Polsce grod w Biskupinie nie statby sie w Polsce podstawqg szkolnej nauki,
gdyby nie zrekonstruowano jego wyglgdu (ryc. 2, 3). Jak wspotczesnie pisze
Léon Krier [2021, s. 47]: Starozytni nie projektowali budynkow tak, aby widziano
w nich ruine, nie byli budowniczymiruin. Nie siegajgc do tak odlegtych czaséw,
jok wyglgdataby zniszczona przez Niemcdw Warszawa, ktdrej odbudowane
Stare Miasto stato sie Swiadectwem nie tylko czaséw sredniowiecza, ale takze



sztuki dekoracyjnej potowy XX wieku, wedtug ktérej norm wykonano wtedy
wiele polichromii na odtworzonych elewacjach zburzonych przez Niemcow ka-
mieniczek (ryc. 4, 5).

Ryc. 1. Zrekonstruowana sala tronowa patacu w Knossos na Krecie, fot. J. Rylke

Ryc. 3. Rekonstrukcja osady
w Biskupinie, fot. J. Rylke
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Ryc 5. Kamienice Starego Mios’rd w Warszawie, fot. J. Rylke

W wyniku istniejgcych, nie tylko ideowych, ale takze ustawowych ograniczen,
historia sztuki jako nauka zostata obecnie zredukowana do badania artefak-
tow wytworzonych w zachodniej Europie; nie tworzy z tych badan syntez wspie-
rajgcych wspodtczesng sztuke i nie moze byc¢ traktowana jako wspodtczesna na-
uka w aspekcie globalnym. Nie pozwala na to rowniez stosowana w historii
sztuki metodologia, ktéra jest ograniczona do lokalnych, europejskich uwarun-
kowan. Okreslenie wiodgcych dyscyplin sztuki w Europie jest od czasu rene-
sansu ograniczone do trzech dyscyplin: malarstwa, rzezby i architektury i to
ograniczenie nadal wystepuje. W Polsce to ograniczenie jest nawet wieksze,
bo w Polsce architektura zostata wytgczona z obszaru sztuki i zaliczona do nauk
technicznych. Poza kregiem kultury europejskiej wiodgce dyscypliny sztuki sg
inne. W Chinach podstawe sztuki stanowiqg takie jej dziedziny, jak: poezja, ma-
larstwo i sztuka ogrodowa [Zemanek 2007]. Inaczej tez wyglgda migjsce sztuki
w kulturach nieeuropejskich, ktdre zostaty zdominowane przez Europe w wyniku
kolonialnych podbojow. Nastgpit w tych kulturach podziat na oficjalng kulture,
reprezentowang przez instytucje kolonialne i kulture miejscowq, ktora wyksztat-
cita specjalne, dostosowane do opresyjnej sytuacji formy. Do dzisiaj w lokal-
nych spotecznosciach Indian amerykanskich, w przeciwienstwie do przybyszy,
ktorzy dotarli do Ameryk z innych kontynentow, pojecia artyzmu i sztuki nie sg
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zwigzane z przedmiotami materialnymi, ale z umiejetnosciq improwizacji o cha-
rakterze procesualnym [Zajda 2007]. W rezultacie, jak wspomniatem, wspotcze-
sna historia sztuki nie tworzy syntez i nie wykorzystuje ich do kreowania nowych
dziet. Nie tworzy tez nauki o zasiegu globalnym i ogranicza sie do badania lo-
kalnie wytworzonych artefaktow. Stata sie naukg pokrewng antropologii kultu-
rowej czy kulturoznawstwa, ograniczajgc sie do badan kultur zamknietych, nie
dotykajgc aktualnych dgzen artystycznych. W Polsce ustawowo [Rozporzgdze-
nie 2018] historia sztuki jako dyscyplina naukowa zostata zlikwidowana i wta-
czona do obszaru nauk o sztuce, chociaz nie okreslono, jaka jest relacja nauk
o sztuce do historii sztuki i fradycyjnej estetyki.

Sztuka jest osobistym, jednostkowym doswiadczeniem artysty i jako takie do-
Swiadczenie powinna zaptadniac kolejnych artystow, co stanowito istote syn-
tez wypracowanych przez historie sztuki do konca XIX wieku. Relacja artysty do
dziet dawnej sztuki stata sie w XX wieku elementem jego osobistego warsztatu
artystycznego i pozostawata poza obszarem zainteresowan historykdw sztuki.
Oderwanie sie historii sztuki od jej wspodtczesnych zastosowan spowodowato,
ze badania z obszaru historii sztuki odeszty od ich zastosowan w biezgcej prak-
tyce artystycznej. Badania nad zasobem dawnej sztuki nie sq prowadzone przy
pomocy jezyka sztuki, ale przy pomocy jezyka wtasciwego dla nauk opiso-
wych. Jezeli dzieta zostaty wytworzone przy uzyciu jezyka sztuki, to takze analizy
i syntezy powinny by¢ w tym jezyku formutowane, lub przynajmniej przekazy-
wane w sposdb dla tego jezyka zrozumiaty i w efekcie przydatny. Dokonatem
w tym kierunku pewnej préby, piszgc historie sztuki dla artystéw [Rylke 2020]. W
ostatnich latach zauwazono problem odmiennosci jezykdw sztuki i opisu sztuki.
W efekcie prowadzona jest dyskusja pomiedzy ludzmi sztuki, historii sztuki i kon-
serwatorstwa. Wedtug standardow swiatowych sztuka, historia sztuki i konser-
watorstwo mieszczg sie wspodtczesnie w obrebie nauk humanistycznych. Ino-
czej jest w Polsce, gdzie sztuka zostata w sposdb formalny z obszaru nauki wy-
tgczona. W rezultacie polska nauka utrzymuije w tym obszarze sytuacje charak-
terystyczng dla wczesnego okresu europejskiego modernizmu [Rylke 2021].
Cofa to polskg historie sztuki i konserwatorstwo o przynajmniej dwa pokolenia
badaczy.

Nie wszystkie dziedziny historii sztuki znajdujq sie w tak opisanej, mato komforto-
wej, sytuaciji. Historia sztuki ogrodowej, ktérqg sie zajmuje, byta dziatem historii
sztuki, ktory w okresie, kiedy sie konstytuowata jako nauka, nie byt ograniczony
do kregu sztuki zachodnioeuropejskiej. W XVIIl wieku rozszerzyta swoje zaintere-
sowania i badania pod wptywem osiggniec sztuki ogrodowej Chin i Japonii
poza obszar Europy. Przetamano wtedy dotychczasowy europocentryzm histo-
rii sztuki ogrodowej, tworzgc synteze sztuki ogrodowej dla obu obszaréw — eu-
ropejskiego i chinskiego. Z tej syntezy zrodzity sie woéwczas najwazniejsze dzieta
sztuki ogrodowej wystepujgce pod nazwg parkdw krajobrazowych lub inaczej
parkéw angielsko-chinskich, zwanych jako Jardins anglo-chinois [Lerouge 1775-
1789]. Takze dzisiaj historia sztuki ogrodowej jako pierwsza odeszta od przyjetych
w historii sztuki XX wieku zasad i zaczyna tworzyC syntezy i oparte na



historycznych przekazach ich emanacje. Przyktadem moze stuzy¢ wspotcze-
$nie tworzony berlinski Ogrod Swiata, czyli Garten der Welt, w ktérym umiesz-
czono nie tylko opracowane w sposdb syntetyczny ogrody wywodzgce sie z
réznych stron Swiata, ale rowniez zaprojektowano i wzniesiono renesansowy
ogrod wroski | ogréd angielski. Sztuka ogrodowa, Srodowiskowo powigzana nie
tylko z otoczeniem spotecznym, ale takze z otoczeniem klimatycznym i przyrod-
niczym, nie traktuje dosSwiadczen historii jako okresdw zamknietych, ktére
mozna tylko analizowac, ale uznaje je za pomocne dla osadzenia wspotcze-
snych koncepciji tworczych w trwatych, tak spotecznych, jak srodowiskowych,
uwarunkowaniach historycznych. Pozwala to utrzymac ciggtosc kulturowq, po-
wigzang z istniejgcg w danym miejscu ciggtoscig zjawisk srodowiskowych i
przyrodniczych. Wynika to takze z okre$Slonego trwania podstawowej substancii
dzieta sztuki ogrodowej, jakq jest drzewostan, ktéry w swojej podstawowej ma-
sie jest ograniczony w trwatosci liczgcej okoto 150 lat [Rylke 1986].

W Polsce, ktéra nie istniata w XIX wieku jako byt panstwowy, historiq sztuki ogro-
dowej zajeto sie powaznie dopiero po Il Wojnie Swiatowej. Pionierem byt tu
Gerard Ciotek, ktéry w 1936 roku obronit na Politechnice Warszawskiej, pod kie-
runkiem Franciszka Krzywdy-Polkowskiego, prace dyplomowaq: Projekt parku
rozrywek kulturalnych i wypoczynku [Ciotek M. T., 2016]. W 1954 roku Gerard
Ciotek wydat obszerne opracowanie Ogrody polskie, w ktdrej pisze o czerpa-
niu: ze zbiornicy przesztosci wtasciwych zasad kompozycji, a nie wytqcznie po-
wierzchowny naskérek dekoracyjny (...) dqze do wykazania przede wszystkim
tych zasadniczych momentow, ktore wiqzq sie z zagadnieniem kompozycji
przestrzennej i architektonicznej. Dlatego tez punktem wyjscia niniejszej pracy
sq gtdwnie plany ogrodow, ktorych analiza pozwala ustalic zasade powstawa-
nia i drogi rozwojowe sztuki ksztattowania przestrzeni [Ciotek G., 1954, s. 9-10].
Prace Gerarda Ciotka kontynuowat Janusz Bogdanowski, ktory w 1978 roku,
czyli niemal cwier¢ wieku pozniej, wydat powtdrnie Ogrody Polskie, uzupetnia-
jac je o kilka nowych podrozdziatow [Ciotek, Bogdanowski 1978]. W pdzniej-
szym wydaniu widzimy zmiane podejscia do prezentowanego materiatu. Pod-
czas, gdy pierwotne opracowanie dawato czytelny obraz ewolucji sztuki ogro-
dowej z jednolitym i komunikatywnym materiatem ilustracyjnym, drugie wyda-
nie jest znacznie obszermiejsze, zarowno w warstwie tekstowej, jak ilustracyjnej,
przy mniejszej objetosci i podobnym formacie (360 stron w pierwszym wydaniu
i 296 w wydaniu drugim). Juz we wstepie Janusz Bogdanowski zamiescit Tablice
synchroniczng do ogrodow i parkow polskich, strukturalizujgcq i zamykajgcqg
ogrody w ramach stylowych i funkcjonalnych, a catqg ksigzke wzbogacit o za-
gadnienia dotyczgce krajobrazu, ktorymi zajmowat sie wczesniej. W kolejnej
pozycCji, juz pisanej samodzielnie [Bogdanowski 2000] pt.: Polskie ogrody oz-
dobne, zamiast jednej tablicy synchronicznej wystepujq juz dwie tablice. Jedna
tablica [s. 14], okresla zmiany w schematycznych planach ogroddw, ktdére sg
dzielone na geometryczne, swobodne i ztozone. Druga tablica [s. 16], pokazuje
podziat na style — ich geneze powigzania i rozwdj. Janusz Bogdanowski pod-
trzymuje teze Gerarda Ciotka o znaczeniu kompozycji jako czynnika



wigzgcego strukture naturalng - przyrodniczq ze strukturg sztuczng — kulturowaq.
W czytaniu kompozycji wykorzystuje nie tylko rysunek rzutu cechowanego, ale
formutuje pojecie wnetrza jako podstawowego czynnika stuzgcego percepcji
ogrodu [s. 18]. Opierajgc sie na koncepcji wnetrza architektoniczno-krajobra-
zowego, wzorowanego na wnetrzu architektonicznym, przyjmuje on w struktu-
ralizacji materiatu historycznego postawe architekta. Prace uvzupetnia Wykaz
znaczniejszych kompozycji ogrodowych, parkowych i krajobrazowych w Pol-
sce, liczgcy 451 pozycji oraz mapa z ich lokalizacjg. We wszystkich wymienio-
nych opracowaniach duzo uwagi poswiecono konserwaciji, a wtasciwie rewa-
loryzaciji historycznych ogroddéw, poniewaz obaj autorzy dziatali w tej materii, a
omawiane pozycje wydano przed wprowadzeniem obecnej ustawy o ochro-
nie zabytkow [Ustawa 2003], ktéra ogranicza prace konserwatorskie do zabie-
goéw restauracyjnych. Gerard Ciotek byt miedzy innymi autorem barokowej re-
konstrukciji Wilanowa i Nieborowa, a Janusz Bogdanowski ogrodéw Zamku War-
szawskiego.

Z opracowan dotyczgcych ogdlnej historii sztuki ogrodowej, w Polsce popu-
larne byto niemieckie dwutomowe opracowanie, ktérego pierwsze wydanie
pochodzi jeszcze sprzed | Wojny Swiatowe] [Gothein 1914]. Pierwsze polskie
opracowanie historii ogrodéw wydat w 1972 roku Longin Majdecki [Majdecki
1972]. Nie byt on architektem, jak poprzedni autorzy, ale architektem krajo-
brazu i historykiem sztuki. W 1978 roku wydat rozszerzong wersje tego opraco-
wania pod tytutem: Historia ogroddw. Przemiany formy i konserwacja [Maj-
decki 1978]. Podobnie, jak Gerard Ciotek, Longin Majdecki byt uczniem Fran-
ciszka Krzywdy-Polkowskiego, wtedy juz dziatajgcego w Szkole Gtownej Gospo-
darstwa Wiejskiego i tak, jak poprzednicy, opart sie w strukturalizacji materiatu
na problemach kompozycji, piszgc: Ogrod moze stac sie dzietem sztuki, gdy
elementy naturalne zostanq ujete przez tworce ogrodu wspolng myslg kompo-
Zycyjnq w okreslony porzqdek przestrzenny i wyodrebniajgcqg sie catosc, przez
odpowiednie uzycie form roslinnych i ich zrytmizowanie, przez wymodelowanie
rzezby terenu, uksztattowanie wod, przez wykorzystywanie i skomponowanie
efektow barwnych, faktury, ruchu, dzwieku, aromatu, gdy uzyskajg one nowe,
celowe wartosci artystyczne. Zatozenie ogrodowe jako uktad frojwymiarowy
wymaga skomponowania w planie, elewacjach i widokach [Majdecki 1978, s.
10]. Mozna zauwazy< pewnq roznice poglgdoéw w opracowaniu Longina Maj-
deckiego, wobec poglgddw Janusza Bogdanowskiego, widoczng w pomija-
niu wagi elementow kulturowych, na rzecz uktadow roslinnych oraz fraktowa-
niu widoku, jako odpowiednika wnetrza przyjetego przez Janusza Bogdanow-
skiego. Mamy w tym podejsciu koncepcje bardziej odwotujgcg sie do uktadow
roslinnych niz architektonicznych. Podobnie, jak Gerard Ciotek i Janusz Bogda-
nowski, takze Longin Majdecki traktowat historie ogroddw jako proces rozwo-
jowy od form prostych do form bardziej skomplikowanych. Jako naijistotniejsze
w kompozycji wyrdznit ciggi osiowe, prowadzone od uktaddw osiowych, po-
przez uktady promieniste, centralne, do uktadow ztozonych [Majdecki 1978, s.
14,15]. Podobnie, jak Janusz Bogdanowski, Longin Majdecki zamiescit tez:
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Wykres schematyczny powstawania i rozwoju gtdownych rodzajow zatozen
ogrodowych w poszczegodlnych okresach historycznych [Majdecki 1978, rys. 2].
W Historii ogrodow wystepuje rowniez rozdziat: Ochrona i konserwacja ogro-
dow, poniewaz Longin Majdecki, podobnie jak Gerard Ciotek i Janusz Bogda-
nowski, byt autorem wielu projektéw konserwatorskich. Po $mierci ojca, jego
corka, Anna Majdecka-Strzezek wydata rozszerzong, dwutomowq wersje Histo-
riiogroddow [Majdecki L., Majdecka-Strzezek A., 2007, 2009]. Nie ma w tym opra-
cowaniu juz rozdziatu dotyczgcego konserwacji ogrodu, ktéry stat sie nieaktu-
alny w Swietle nowej ustawy o ochronie zabytkéw [Ustawa 2003]. Oprocz wy-
mienionych pozycji podstawowych, historia sztuki ogrodowej jest zawarta takze
w podrecznikach dla studentdow i technikéw architektury krajobrazu. Podrecz-
nik akademicki, dostosowany do zmienionego programu nauczania, to wy-
dane w 2002 roku: Ogrody Historia architektury i sztuki ogrodowej, w ktérym na-
pisatem trzeci rozdziat: Metamorfozy formy w architekturze i sztuce ogrodowej
[R6zanska, Krogulec, Rylke 2002]. Dla technikdw architektury krajobrazu byt
przeznaczony rozdziat Historia architektury i sztuki ogrodowej Anny Rézanskiej w
podreczniku: Podstawy architektury krajobrazu czes¢ Il [Gadomska, Rézanska,
Sikora 2008]. Ten rozdziat ulegt znacznej rozbudowie w nastepnym wydaniu
tego podrecznika [Gadomska, Rézanska-Mazurkiewicz, Sikora, Zinowiec-Cie-
plik 2018]. Oprécz wydawnictw polskich autordw na rynku jest wiele pozycii ttu-
maczonych z innych jezykdw. Najpopularniejsza z nich, angielska autorka, Pe-
nelope Hobhouse w swojej Historii ogroddw przyjeta tfroche inng niz polscy au-
torzy perspektywe badawczqg. Jak pisze we wstepie: Historia ogrodnictwa,
ktorq przesledzimy na przestrzeni niemal trzech tysiecy lat po wiek XXI, nie jest
jednqg opowiesciq, ale nieskonczonq liczbq opowiesci — tak duzq, jak wielka
byta liczba ogrodnikow. Mozna jqg opowiadac na mnostwo sposobow. Sama
jestem ogrodnikiem i, co chyba wazniejsze, takze projektuje i restauruje ogrody,
fotez jest to historia opowiedziana z punktu widzenia estetyki [Hobhouse 2005,
s. 6]. Autorka we wstepie zamieszcza tablice chronologiczng w podziale na:
Bliski Wschod oraz Indie, Daleki Wschdd, Europe i Ameryke. Brak tu schematycz-
nych podziatdw i koncepcji rozwojowych. Kazdy rozdziat jest oparty na specy-
ficznych cechach miejsca i czasu, ktére omawiane ogrody formowaty. W Pol-
sce, chociaz nie napisata syntetycznego opracowania z historii sztuki ogrodo-
wej, podobnie formutuje zadania stojgce przed historig sztuki ogrodowej histo-
ryk sztuki Matgorzata Szafranska. W jej ksigzce Ogrodnicy, wystepujq takie po-
stacie, jak: Sgsiad, Czarownik, Indianin, Ptaczka, Krolewna, Alchemik i Zielarka
[Szafranska 2014].

Jak widzimy z przytoczonych wyzej pozyciji, opracowan z historii sztuki ogrodo-
wej w Polsce nie brakuje, sg rowniez liczne materiaty zamieszczone w Interne-
cie. Dlatego swojemu opracowaniu chciatbym nadac¢ nieco inny ksztatt od
omawianych wczesniej pozycji. Wyzej wymienione ksigzki, zgodnie z moderni-
stycznym rozumieniem historii sztuki, byty opracowaniami opisowymii analitycz-
nymi. Postugiwaty sie syntezami ograniczonymi dla potrzeb warsztatu konser-
watorskiego. Chciatbym w tym opracowaniu nieco inaczej formutowac
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syntezy. Formutowac w sposdb, ktdry pomoze wspdtczesnym architektom kra-
jobrazu i artystom ogrodnikom korzystac w ich tworczej pracy z repertuaru form
wypracowanych w przesztosci. Zatozenia, ktére mng kierujg, okresla sam tytut
ksigzki: historia sztuki ogrodowej. Wystepuje w nim jako samodzielne stowo
sztuka, ktérego nie byto w wymienionych wczesniej tytutach. W istotny sposdb
ogranicza to zakres opracowania do probleméw warsztatu artystycznego,
ktory nie jest skupiony na poszukiwaniu funkciji czy technologii, ale dgzy do wy-
dobyciu formy, ktéra spetnia potrzeby wykorzystujgcych jg ludzi. Naturalnie za-
gadnienia dotyczgce funkcjii technologii prac ogrodniczych sg w sztuce ogro-
dowej niezbedne, ale z uptywem czasu ulegajg zmianie. Formalny warsztat ar-
tystyczny jest w znacznej mierze ahistoryczny i posiada cechy ejdetyczne, po-
mijajgce uwarunkowania nie wptywajgce bezposrednio na artystyczng war-
tos¢ dzieta ogrodowego.

Podjecie przeze mnie zamiaru napisania historii sztuki ogrodowej poprzedzito
kilka etapdw. Pierwszq synteze z historii sztuki ogrodowej wykonatem kilka lat
temu dosc¢ przypadkowo. Dostatem polecenie zaprojektowania na terenie go-
spodarstwa lubelskiego Uniwersytetu Przyrodniczego w Felinie przyktadowych
ogroddw historycznych. Ze wzgledu na niewielki, liczgcy 1900m2 teren, zapro-
jektowatem na nim tylko pie¢ ogroddw, ktdre miaty stanowi¢ modele ogroddw
charakterystycznych dla kazde] z pieciu epok. Wybratem te modele ze
wzgledu na wyraznie odmienne zasady, wedtug ktorych zostaty skompono-
wane. Byty to ogrody: sredniowieczny, renesansowy, krajobrazowy oraz dwa
ogrody modernistyczne, oparte na abstrakcji geometryczneji organicznej. Wy-
konatem dla tych ogroddw tylko projekty (ryc. é), bo z ich realizacji w miedzy-
czasie zrezygnowano.

L
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Ryc. 6. Jan Rylke. Ogrody w Felinie. Od prawej ogrod Sredniowieczny, renesansowy,
krajobrazowy, w stylu art déco i w stylu organicznym z potowy XX wieku
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W sytuacii, kiedy nie mogtem ogroddw zrealizowac w skali rzeczywistej i przy
pomocy wtasciwego dla sztuki ogrodowej jezyka artystycznego, postanowitem
zrealizowac cel dydaktyczny projektu w inny sposdb. W celu stworzenia czytel-
nych syntez dla poszczegdlnych okresow w sztuce ogrodowej uzytem pokrew-
nych jezykéw artystycznych, wtasciwych dla rysunku, makietowania, tworzenia
ideogramow, wreszcie malarstwa sztalugowego. Poniewaz nie bytem juz ogra-
niczony uwarunkowaniami wykonawczymi zwigzanymi z budowqg ogrodow i
wielko$cig dziatki, wykonatem obok rysunkdw makiety tych ogroddw, uzupet-
nigjgc je o modele trzech kolejnych ogroddw: antycznego, holenderskiego i
postmodernistycznego. Wybratem je podobnie jak poprzednie z tego powodu,
ze wystepowaty w nich odrebne zasady kompozycyjne. Jako ceche wyrdznia-
jacg kazdy z osSmiu modeli ogrodu wybratem stosowang w nich zasade kom-
pozycji, czyli porzgdkowania elementéw ogrodu. Przyjgtem, ze te zasady od-
powiadajg dominujgcemu w danym okresie swiatopoglgdowi, ktory wyraza sie
miedzy innymi w komponowaniu naszego bezposredniego otoczenia material-
nego i przyrodniczego. Te zasady tworzyty, wedtug mnie, w kazdym z opraco-
wywanych okresach, paradygmat myslenia o zawartym w kulturze i naturze ta-
dzie [Amsterdamski 2006]. Te zasady okreslajq tez istotne w historii ogrodéw gra-
nice stylistyczne. Wizualizacje projektdw wykonatam w rzucie aksonometrycz-
nym przy pomocy tabletu Intuis, podobnie wykonatem ideogramy, natomiast
makiety o wymiarach 30x50cm sporzgdzitem z klejonego drewna. Projekty ry-
sunkowe przedstawiaty synteze ogrodu w formie znaku graficznego; makiety
pokazywaty zastosowany w nich uktad przestrzenny a ideogramy podstawowe
zasady percepcji ogrodu. Prezentowane ogrody nie odwotywaty sie do kon-
kretnych, historycznych przyktaddw realizowanych ogrodoéw, pokazywaty mo-
dele syntetyczne, oparte na zasadach w wybranych okresach stosowanych
najczesciej. Tak sporzgdzone syntezy, oparte na jezyku logicznym, nie odda-
waty w petni oddziatywania dzieta sztuki ogrodowej — nie wykorzystywaty w
catosci przekazu jezyka artystycznego stosowanego w sztuce ogrodowej, ktory
wykracza poza logike budowy formy. Dlatego w kolejnej syntezie opartem sie
na jezyku malarskim, ktory pozwala w sposodb symboliczny przekazac atmosfere
przedstawianego wizerunku ogrodu. Wykonatem osiem obrazow farbg akry-
lowq na ptdtnie w formacie 60x80cm. Na obrazach odwotywatem sie do mo-
tywow zaczerpnietych z istniejgcych, historycznych ogrodéw, co pozwolito na
falsyfikalnosc ich przedstawienia jako kryterium naukowego charakteru doko-
nanej syntezy [Popper 1977]. Do wizerunku ogrodu, pokazujgcego dominujgcy
w danym okresie wyglgd pozgdanego otoczenia, dodatem wspotczesny ogro-
dowi, rzezbiarski wizerunek cztowieka, ktory pozwala na okreslenie jego migjsca
w tak zorganizowanym Swiecie. Obrazom towarzyszg komentarze, w podziale
na: podstawe kompozycji, geneze formy, synteze i synteze wizualng. Te komen-
tarze nie nalezg do wtasciwej syntezy, ktérg dokonatem przy pomocy jezyka
artystycznego, stanowiq tylko ftumaczenie tego jezyka na zapis werbalny, ta-
twiejszy do odczytania, niz stabiej upowszechniony, jezyk artystyczny. Wyko-
nane projekty i makiety ogroddow przedstawitem na wystawach: Sztuka
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ogrodow, Galeria Dziatan, Warszawa, grudzien — styczen 2019 rok i Galeria Ka-
syno, Podkowa Lesna, lipiec - sierpien 2019 rok. Obrazy i towarzyszgce im ma-
kiety pokazatem nastepnie na wystawie Historia, w Galerii u Piotra, Bolestra-
szyce w czerwcu 2021 roku, oraz w sierpniu tego roku w trakcie festiwalu In Gar-
den w Lublinie. W tym czasie, to znaczy w 2021 roku, po ponad 50 latach, prze-
statem ksztatci¢ studentow architektury krajobrazu i przeszedtem na emeryture.
Uznatem, ze nalezy swoje przemyslenia, ktdre stuzyty mi do wyktadoéw, ubrac w
bardziej konwencjonalny kostium o charakterze podrecznika stuzgcego stu-
dentom i osobom intersujgcym sie historig sztuki ogrodowej. Przeglgd ogroddw
rozszerzytem o kolejne style historyczne i geograficzne, takie jak: ogrod pierw-
szy, antyczny ogrdd grecki, ogréd aralbski, klasyczny ogrdd francuski, ogrdd ro-
kokowy, naturalistyczny, secesyjny, oraz ogrody chinskiijaponski. Do syntez ma-
larskich dodatem uzupetniajgce informacje o warsztacie artystycznym wyko-
rzystywanym w poszczegdlnych okresach i jego znaczeniu we wspotczesnym
warsztacie architekta krajobrazu. Na takich syntezach postanowitem oprzec
przeglgd historii sztuki ogrodowej. Naturalnie byty to wqgtki wiodgce, ktdérym to-
warzyszyt przeglgd poszczegdlnych miejsc i okreséw, do ktérych warto ze
wzgledu na historie sztuki ogrodowej zajrzec. W rezultacie ksigzka sktada sie,
oproécz wstepu i zakonczenia, z 18 rozdziatdw okreslajgcych, moim zdaniem,
istotne okresy wystepujgce w sztuce ogrodowej. Obrazy i makiety bede przed-
stawiat takze na wystawach, jako towarzyszgcy ksigzce materiat.

Rozdziat 1. Ogréd poza historig

Podreczniki opisujgce historie sztuki rozpoczynajq sie przewaznie od prezentacji
najwczesniej wytworzonych przez ludzi takich artefaktéw, jak paciorki, figurki i
rysunki naskalne. Jednak zachowania srodowiskowe cztowieka poprzedzajq z
koniecznosci okresy wytwarzania przez niego wspomnianych artefaktéw. Dla-
tego historia sztuki ogrodowej powinna rozpoczynac sie od istniejgcych od
zawsze w ludzkiej dziatalnosci odniesien terytorialnych, ktére od zabytkow kul-
tury materialnej sq wczesniegjsze. Nasi najblizsi genetycznie krewni — szympansy,
mMimo zajmowania przez nich okreslonego terytorium, codziennie zaktadajg w
gateziach drzewa nowe gniazdo. Jak z tego widac, nie czujg bezposredniego
zwigzku ze swoim najblizszym otoczeniem. Cztowiek postepuje inaczej; nawet
wedrujgc na duze odlegtosci, pieczotowicie odtwarza przed szatasem czy na-
miotem, strukture swojego terytorium. Jak pisze Krzysztof Herman przedstawi-
ciele plemion nomadycznych, ludzie podrézujgcy w przyczepach kempingo-
wych i bezdomni realizujg swoje potrzeby ogrodowe poprzez takie dziatania,
jak: okreslenie terytorium, stworzenie schronienia, wyznaczenie miejsca odpo-
czynku i spozywania pokarmu, stworzenie elementu wyrdzniajgcego przestrzen
ogrodu [Herman 2011, s. 59]. Wprawdzie najstarsze ogrodki, jezeli nawet istniaty,
to nie pozostawity po sobie takich materialnych Sladow, jak stworzone przez
najwczesniejszych ludzi kamienne narzedzia. Diatego musze, opisujgc ogrod
pierwszy, oprzecC sie na najprostszych, takze wystepujgcych dzisiaj, zachowao-
niach ogrodowych, przyjmujgc, ze w obszarze takich zachowan Homo sapiens
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niewiele sie, jako gatunek, zmienit. Opisze wiec ogrod poza historig, w jego naj-
prostszej formie jako miejsce naszego przebywania. Christian Norberg-Schulz
[1971, 5. 20-22] mowit w sposdb ogdlny o pojeciu centrum i przestrzeni rozcig-
gajgcej sie wokot centrum. W naszym wypadku tym centfralnym punktem lezg-
cym pomiedzy centrum i przestrzeniq, czyliwnetrzem i zewnetrzem jest przejscie
pomiedzy nimi. Czyliz centrum, zdomu, wychodzimy w przestrzen lezgcq przed
nim. To przejscie otwiera wobec przestrzeni pojecie terytorialnosci, czyli wiezi,
ktéra tgczy cztowieka z miejscem. Mozna je zmierzy¢ postugujgc sie charakte-
rystycznymi dla ludzi oznakami terytorialnosci. Badania nad terytorialnymi za-
chowaniami opartymi na takich oznakach, przeprowadzita w rozprawie dok-
torskiej: Podwdrka jako ogrody wspdlnot sqsiedzkich, Edyta Winiarska-Lisiecka
[Winiarska-Lisiecka 2016]. Nie badata takiej przestrzeni zamknietej jak ogrdd,
ale przestrzen nieogrodzong, stgd wystepuje w tej przestrzeni ptynna granica
dzielgca ogréd od nie ogrodu, ale wymiary tej przestrzeni i wyrdznione w nigj
strefy sg konkretne i mierzalne (ryc. 7).
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Ryc. 7. Rozmieszczenie przestrzenne oznak terytorialnosci (ogrodowych i nie ogrodo-
wych) obrazujgce terytorium ogrodu oraz jego otoczenie. Pionowy podziat, zazna-
czony linig ciggtqg, zostat potwierdzony za pomocg analizy skupienh metodg Warda
[Winiarska-Lisiecka 2016, ryc. 47]. reprodukowany za zgodq Autorki. U dotu powiek-
szona dla wiekszej czytelnosci czesc¢ rysunku
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Zaznaczone w tych badaniach odlegtosci sg podobne, jak w moich bada-
niach nad terytorialnosciq, kiedy badatem odlegtosci pomiedzy wypoczywa-
jacymi, ktérych nie ograniczaty zadne warunki zewnetrzne. Te odlegtosci wy-
nosity niewiele ponad 20 metrow, czyli nasze terytorium do miejsca zetkniecia
z terytorium sgsiada powinno liczy¢ nieco ponad dziesie¢ metrow [Rylke 1986].
Badania Winiarskiej-Lisieckie] obejmowaty zabudowe miejskg i podmiejskq,
gdzie w zabudowie wielorodzinnej wystepujqg rézne posrednie strefy pomiedzy
mieszkaniem i wyjsciem z budynku. Wczesniejsza, parterowa zabudowa posia-
data jeszcze strefe posredniq, lezgcg pomiedzy wnetrzem i zewnetrzem, czyli
ganek (ryc. 8). Taki ganek daje nam komfort miejsca lezgcego pomiedzy
schronieniem i widokiem i przy pokazaniu ideogramu ogrodu poza historiq po-
winnismy te strefe uwzglednic (ryc. 9). Jak zobaczymy, ta strefa takze wystepuje
w innych okresach. Role takiego ganku petnity w starozytnosci portyki, w sre-
dniowieczu podcienia, a w czasach nowozytnych tarasy i altany.
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Ryc. 8. Przi-:;dko Nna ganku we wsi Izwidowo, fot. Sgei Prokudin-Gorskii, 1210
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Ryc. 9. Jan Rylke. Ideogram ogrodu poza historig

Jezeli teraz spojrzymy, w jaki sposdb cztowiek wspdtczesny urzgdza swoj ogrdd,
mozemy sobie tez wyobrazi¢, w jaki sposdb do tego podchodzit wczesniej, a
moze robit tak nawet zawsze. Badania nad ogrodem jako miejscem zamieszki-
wania prowadzita Beata J. Gawryszewska [2013] pokazujgc, w jakiej kolejnosci
jest on urzgdzany (ryc. 10). Kolejnos¢ postepowania wskazuje w tym wypadku
na hierarchie wagi organizacji miejsca — czyli najwazniejsze jest okreslenie tery-
torium, a budowa charakteru miejsca jest zabiegiem ostatnim.

- 2

Ryc. 10. Ogrod projektowany przez uzytkownika: 1 — ogrodzenie terenu, 2 — budowa
ogrodu frontowego i ostoniecie scianami od ucigzliwych wptywdw z zewngtrz, 3 — ar-
tykulacja granicy ogrodu, 4 -budowa charakteru miejsca [Gawryszewska 2013, s. 63)
reprodukowany za zgodqg Autorki

Jakie elementy wystepujg w najczesciej spotykanych ogrodach o trwatym
charakterze zbadata lzabela Myszka-Stgpdr [2014]. Autorka podzielita je na
elementy opisowe (temat, nazwa); elementy konstrukcyjne (ogrodzenie,
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wejscie, droga, centrum); elementy dekoracyjne (roslinne i nieroslinne); wresz-
cie elementy uzytkowe (roslinne i nierodlinne). Tworzgc typologie takich pro-
stych ogroddéw podzielita je na ogrody tworzone jako srodowisko zycia czto-
wieka, ogrody jako zredukowane srodowisko zycia cztowieka (bez deklaracii
zamieszkiwania lub w formie niedojrzatej), a takze nie ogrody, do ktérych zali-
czyta wystepujgce w przestrzeni takie obiekty, jak instalacje dekoracyjne i in-
stalacje uzytkowe [Myszka-Stgpdr 2014, s. 90, 121-125]. Krzysztof Herman, opisu-
jac ogrody tymczasowe, czyliich forme efemerycznq, stworzyt szerszg definicje
ogrodu. Brzmi ona nastepujgco: Ogrod jest to stworzona przez cztowieka kom-
pozycja przestrzenna, ograniczona obszarowo i wyodrebniona z otoczenia,
jednak w rozny sposdb powiqzana z terenem, na ktérym sie znajduje. Ogrod
konstytuuje zmienna w swoim charakterze kombinacja elementéw organicz-
nych (gtdwnie roslin) i nieorganicznych eksponowana ,,pod niebem” lub na
,Swiezym powietrzu”. Forma ogrodu wyraza powiqzanie praktyczne, spo-
teczne, duchowe lub estetyczne przyczyny jego istnienia [Herman 2011, s. 28].
Jak widzimy z tej definicji, wczesniejsze rozwazania nad ogrodem jako obiek-
tem terytorialnym zwigzanym z zamieszkiwaniem, tu nie wystepuje. Autor spo-
§rod analizowanych 15 typdw ogroddw tymczasowych, tylko cztery typy wy-
réznit jako wykazujgce podobienstwo do struktury ogrodu rodzinnego, a ko-
lejne trzy typy: ogrody przy przyczepach kempingowych, stragany z choinkami
i czeSciowo stragany z kwiatami, okreslit jako ogrody tymczasowe o charakte-
rze przydomowym, osobistym [Herman 2011, s. 204]. Wiekszos¢ wylistowanych
przez niego ogroddw tymczasowych nie wykazywata zwigzku z miejscem za-
mieszkiwania. Wynika z fego, ze ogrod nie musi by¢ bezposrednio powigzany z
miejscem, do ktérego odwotuje sie nasze poczucie terytorialnosci. Wyjasnienie,
ktore pozwala na rozszerzenie pojecia ogrodoéow funkcjonujgcych poza migj-
scem zamieszkiwania, podaje Beata J. Gawryszewska [2013, s. 104-105]. Au-
torka wskazuje, ze na ogrod, jako miejsce zamieszkiwania, sktadajq sie trzy cze-
Sci sktadowe — ogrdéd frontowy, odpowiadajgcy za relacje spoteczne miesz-
kanca z sgsiadami; ogrod wtasciwy, moéwiqcey o relacjach cztonkdw rodziny we
wspolnej przestrzeni, wreszcie czes¢ niezagospodarowana, okreslajgca relacje
cztowiek-krajobraz. Autorka uwaza, ze te czeSci mogqg wystepowac wspadlnie,
ale mogqg tez ulegac relokacji w przestrzeni, tworzgc wtasciwg catosC nie w
rzeczywistosci, ale w ludzkim umysle. Taka, obecna w naszym umysle struktura,
pozwala na uznanie za miejsce nie tylko domu, ale takze obszaru, w kidrym
potencjalnie mozemy sie znalezC. Zgodnie z takim stwierdzeniem, historia sztuki
ogrodowej powinna obejmowac wszystkie czesci sktadowe tak rozumianego
ogrodu, czyli ogréd jako miejsce zamieszkiwania, ogrod jako relacja cztowiek
— ogrod, wreszcie krajobraz, jako nasze otoczenie. Mozna te formute jeszcze
rozszerzy¢. Podobna relokacja moze takze wystepowac w sekwencji: dom, bu-
dowla wspodlnotowa i w wypadku odlegtej przesztosci na przyktad jaskinia. W
sytuaciji pierwotnej, istniejgcej przed statymi formami osiedlenia, ta sekwencja
byta prostsza i ograniczata sie do relacji nietrwatej siedziby z terytorium/ogro-
dem i poza nim z relacji do krajobrazu zewnetrznego. Jezeli teraz przytoczymy
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definicje architektury krajobrazu, ktérg Charles Eliot sformutowat ponad sto lat
temu i ktéra zostata w Polsce szeroko zaakceptowana, to méwi ona, ze: archi-
tektura krajobrazu jest samq w sobie sztuke, ktorej najwazniejszq funkcjq jest
tworzenie i ochrona piekna w otoczeniu siedzib ludzkich oraz szerzej — w natu-
ralnej scenerii kraju [Kuc 2011, s. 9]. Ta definicja obejmuje wszystkie relacje czto-
wiek — ogrdd i krajobraz oraz umieszcza je w obszarze sztuki.

Na poczgtku wyrobilismy sobie pewne pojecie o ogrodzie jako miejscu posia-
dajgcym atrybuty terytorialnosci, czyli o ogrodzie frontowym wedtug podziatu
zaproponowanego przez Beate J. Gawryszewskq. Teraz nalezatoby zwrdcic
uwage na pierwotng forme ogrodu wtasciwego — jak ona wyglgda w sytuaciji,
kiedy taki ogrod nie towarzyszy miejscu, czyli ulegt wspomnianej relokacji. Po-
minmy obiekty projektowane, ktére w tej najprostszej, pierwotnej fazie nie wy-
stepuja. Bedziemy o nich méwic¢ w kolejnych rozdziatach, przy omawianiu styli
ogrodowych. Pozostajg obszary naturalnego krajobrazu, ktére mogg odpowia-
dac dzisiejszym, zblizonych do pierwotnych, ekosystemom. Pierwotne, to nie
znaczy niepodlegajgce antropopresji, bo nawet plemiona zbieraczy, jok
Swiadczy o tym przyktad mieszkancoéw Australii, prowadzili planowq gospo-
darke wypaleniskowq, ksztattujgc krajobraz zgodnie ze swoimi potrzebami. Ba-
dania nad uzytkowaniem warszawskich nieuzytkdow [Gawryszewska i inni, 2020,
s. 8] wykazaty, ze wystepujg w nich wyrdznione przez ich uzytkownikdéw ulu-
bione scenerie, takie, jak: scenerie wodne, jasne scenerie le$ne i trawiaste po-
lany. Taki, podobajgcy sie nam, ale uksztattowany w sposdb naturalny ogrdd,
to przestrzen pokryta roslinnosciq, przez ktérg prowadzi rdzen krajobrazu, czyli
nasza trasa przejscia, z ktdérej rozcigga sie widok na krajobraz z wyrdznionymi
sceneriami, ktére sg okreslane przez ludzi, joko tadne. W naturalny sposéb spo-
tecznosci zwigzane z takimi krajobrazami identyfikujg sie z nimi i uwazajqg za kro-
jobrazy wtasne. Pokusitem sie o namalowanie takiego pierwotnego, bardziej
miejsca niz ogrodu. Do przedstawionego nizej wizerunku pierwotnego ogrodu
uzytem, zeby przyblizy¢ nasze pierwotne potrzeby srodowiskowe, scenerii miej-
skich jako miejsca i krajobrazu wtasnego. Z jednej strony wystepuje tu figura
Matki Boskiej na podwaorku kamienicy. Takie figury stanowity element tozsamo-
Sci mieszkancow warszawskich kamienic w sytuacji niemieckiej okupacji, bo
wtedy powstata wiekszos¢ takich kapliczek [Gajewski, Gtowacka, Krawczak
2018]; z drugiej strony mamy porzucony i objety ochrong rezerwatowq, ale in-
tensywnie uzytkowany przez mieszkancow obszar warszawskiego podskarpia
pomiedzy Ursynowem i Wilanowem z wyrdzniong scenerig wodng (ryc. 11).
Czy taki ogrod moze byc¢ traktowany jako dzieto sztuki ogrodowej2 W 2010 roku
na Festiwalu ogrodowym w Chaumont-sur-Loire: Ciato i Dusza francuscy pro-
jektanci Arno Denis, Pauline Robiliard i Ksawery Coquelet, pokazali Ogrod Pana
Viliana. Proponujg w nim dotarcie do duszy wymyslonego Pana Viliana poprzez
ciato jego ogrodu. Pokazujg ogrdod jako najprostszg siedzibe wyposazong w
atrybuty tozsamosciowe (ryc. 12). Trzeba tu dodac, ze ogrody realizowane na
tym festiwalu sg wybierane w drodze konkursu i promujqg ciekawych projektan-
tow i wykonawcow.
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Ryc. 11. Jan Rylke. Ogréd poza historiq. Podstawa kompozycji. Ogréd jest tworzony
jako forma terytorialnosci zwigzana z miejscem. Krajobraz naturalny wystepuje jako
forma estetyczna penetrowana wzdtuz rdzenia krajobrazu z widokiem na wybrane
scenerie. Geneza formy. Forma pierwotna zwigzana z bytowaniem w miejscu i wedro-
waniem w poszukiwaniu pozywienia, funkcjonujgce takze dzisiaj jako zachowania spe-
cyficzne dla ludzkich zachowan. Synteza. Przedogrodek i krajobraz tworzg w umysle
cztowieka synteze miejsca. Nastréj. Atmosfera bezpieczenstwa i wolnosci w opresyj-
nym srodowisku. Synteza malarska. Widok na scenerie u podndza skarpy dzielgcej Ur-
synow od Wilanowa. Figura Matki Boskiej z podwaorka przy ulicy Stalowej 11 w Warsza-
wie

A e o
elet. Ogréd Pana Viliana, 2010,

.t
.y

Ryc. 12. Arno Denis, Pauline Robiliard i Ksawery Coqu
fot. J. Rylke
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Jak dowodzg antropolodzy, pierwotne zachowania przestrzenne cztowieka
uksztattowaty sie w toku najwczesniejszego okresu jego rozwoju, ktére toczyto
sie w warunkach afrykanskiej sawanny. Opozycja schron — widok najlepiej spet-
niata te warunki. Stgd istotne byto miejsce przejscia pomiedzy tymi opozycjami,
spetniajgce podzniej miejsce ogrodu. Zmyst estetyczny, ktory sie w tym pierwot-
nym okresie wyksztatcat, okreslat zasobnos¢ potencjalnego srodowiska. Sce-
nerie, ktére takg zasobnos$¢ obiecywaty (woda, kwiaty, owoce) byty uzno-
wane za piekne i starano sie sprowadzic je w swoje bezposrednie otoczenie,
tworzgc nasze podzniejsze ogrody. Wspodtczesne nurty estetyczne, oparte na
gtebokiej ekologii powracajg do koncepcji tworzenia ogrodéw zgodnych z na-
szymi genetycznymi uwarunkowaniami.

Rozdziat 2. Ogrody starozytnego swiata

Opisujgc starozytne ogrody mozemy sie opierac tylko na opisach i rysunkach,
bo same dzieta nie dotrwaty do naszych czaséw. Podczas gdy ogrody spoza
historii, odnosity sie do rodzin, albo matych spotecznosci, to informacje o ogro-
dach Swiata starozytnego sqg zwigzane z satrapiami, wielkimiimperiami, ktérych
wtadcy uwazali sie za rownych bogom i rownie wielkie tworzyli dzieta. Najstyn-
niejszymi z takich gigantycznych realizacji byty ogrody Semiramidy, ktére w sta-
rozytnosci zaliczano do jednego z siedmiu cuddéw dwczesnego Swiata. W roz-
lewiskach Eufratu i Tygrysu, gdzie te pierwotne satrapie powstaty, panowata
malaria. Im wyzej teren byt potozony, tym byto zdrowiej i przyjemniej. Swigtynie,
takie jak Wieza Babel w Babilonie, wznosity sie tarasami, gdzie najwyzszy taras
zajmowat pawilon swigtynny, ktory odwiedzat sam Bog. W ten sposdb, zgodnie
z zasadq, ze im wyzej, tym lepiej, uksztattowata sie, w odniesieniu do wypo-
czynku, lokalna skala przyjemnosci. Nie tylko dla Bogow, ale takze dla ludzi
ogrody zaktadano na wzgodrzach. Jeden z takich ogroddéw (ryc. 13) mozemy
zobaczy¢ na ptaskorzezbie z 7 w. p. n. Chr. z Niniwy [Montero 2020]. Rowniez
najstynniejszy z takich ogroddéw, wspomniany ogrod Semiramidy, ktory jest
znany tylko z pieciu opisdw starozytnych pisarzy, zbudowat wedtug fradycji, w
6 w. p. n. Chr. w Babilonie jego krol Nabuchodonozor dla swojej zony Amytis.
Podtrzymywane kolumnami tarasy, pietrzyty sie na wzor wiezy Babel, a na tara-
sach, obok rzezb, kwiatow, krzewdw i pngczy rosty tez drzewa. Na rycinie 14
widzimy probe rekonstrukcji Ogroddw Semiramidy. Kompozycja takiego
ogrodu byta dos¢ prosta. O§ pionowa ksztattowata wzniesienie, a w kazdym
miejscu tego wzniesienia, przebywajgc pod arkadami, osiggamy komfort za-
cienionej groty z widokiem na rozlegty, rowninny krajobraz (ryc. 15). Problemy z
klimatem strefy podzwrotnikowej, na ktérym lezg zarbwno tereny Mezopotamii,
jak kraje wokdt Morza Srédziemnego, a tym bardziej cata strefa zwrotnikowa
obejmujgca swiat, w ktérego pasie lezg zardbwno Egipt, jak Filipiny, z ktérych
fotografie zamieszczam (ryc. 16), powodujq, ze we wszystkich ogrodach z tego
obszaru niezwykle istotna jest dajgca komfort wypoczynku strefa cienia. Tarasy
wiszgcych ogrodoéw zawieraty dajgce cien portyki kolumnowe. Podobne por-
tyki, chociaz nie spietrzone w sztuczne wzgorza, otaczaty ogrody Grecjii Rzymu,
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przetrwaty jeszcze w wirydarzach sredniowiecznych klasztoréw. W Egipcie i Ara-
bii te role petnity pergole pokryte winoroslg. Strefa cienia stanowita na tych
terenach gtéwny, pozwalajgcy na komfort wypoczynku, komponent ogrodu.
Koncepcja spietrzonych tarasow ogrodowych nie zanikta wraz z upadkiem
pierwszych satrapii. Ta tradycja nadal frwata w srodkowej Azji. W Persji, w Shiraz,
w Xl wieku zatozono na 7 tarasach ogréd Bagh-i Takht. Z najwyzszego tarasu
tego ogrodu woda sptywata do zbiornika potozonego u podndza tarasow. Te
tarasy istniaty jeszcze na poczatku XX wieku. Na dolnych &5 tarasach rosty
drzewa, na dwdch gornych kwiaty, a na szczycie wzgorza staty pawilony. Na
rysunku 17 mozemy zobaczy¢ ich rekonstrukcje [Zandieh, Arabsolghar, 2013].
Jezeli chcemy dzisiaj zobaczy< cos na ksztatt takich tarasowych ogroddw, to
przypominajq je tarasy parku GuUel w Barcelonie, zaprojektowane w latach
1900 - 1914 przez Antoniego Gaudiego (ryc. 18). Te tarasy miaty zapobiec erozji
zbocza, na ktérym zostaty zatozone, ale dajg nam wyobrazenie o pietrzgcych
sie wzwyz ogrodach, z tarasami opartymi na kolumnach [Cirlot 2007, s. 99-118].
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Ryc. 14. Rekonstrukcja wiszgcych ogroddw Semiramidy. Podstawa kompozycji. Ogréd

jako strefa komfortu. Wyniesienie dajgce poczucie kontroli nad ludzmii przyrodqg. Stop-
niowanie wzdtuz osi pionowej podkreslone narastajgcym rytmem. Geneza formy. Prze-
niesienie krajobrazu gor i jaskin na tereny rowninne. Petna kontrola uzytego materiatu
roSlinnego. Synteza. Ogrdod, goéra i jaskinia tworzg miejsce wyjgtkowe, przypisane

witadcy Nastréj. Wyniesienie ponad proze zycia

spietrzenie widok :

Ryc. 15. Jan Rylke. [deogram wiszgcych ogrodéw
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Ryc. 16. Filipiny. pierwotne
schronienie, przenosny daszek



Ryc. 18. Antoni Gaudi. Park GuUel, poczgtek XX wieku, fot. J. Rylke

Tradycja wiszgcych ogroddw jest wspotczesnie widoczna w bogatych, lezg-
cych nad Zatokg Perskq, panstwach, a nawet siega dalej, w gtgb Azji. Przykta-
dem mogqg stuzy¢ Ogrody Zimowe nad zatokg w Singapurze. Te ogrody nie
tylko wyglgdajg imponujgco, ale pozwalajg przezy< nieznane wczesniej do-
Swiadczenia (ryc. 19).
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Ryc. 19. Pracownia Wilkinson Eyre, Grant Associates, Atelier One i Atelier Ten. Ogrody
Zimowe nad Zatokg w Singapurze, 2012

Drugq wielkg satrapiq istniejgcg w tych odlegtych czasach byt Egipt. Podczas,
gdy w Mezopotamii wtadcy odcinali sie od zycia plebsu zyjgcego na bagni-
stych nizinach i wypoczywali ponad poddanymi, w Egipcie faraonowie zyli
wérdd poddanych i dopiero po smierci wyrdzniali sie od nich ceremoniami po-
grzebowymi. Chociaz egipskie kamienne piramidy sg bardziej znane niz te, z
terenu Mezopotamii, ktére z czasem zmienity sie w gliniane pagdrki, to nie byty
hierarchicznie spietrzonymi tarasami swigtynnymi, ale kamiennymi kopcami
grobowymi. Otoczony pustynig Nil, tworzyt znacznie zdrowszy klimat niz rozlewi-
ska rzek Babilonu. W Egipcie bogowie nie zyli w gbérach, ale na pustyni. Stgd
babilonska pionowa 0§ swiata - axis mundi z jej hierarchicznie spietrzonymi ta-
rasami, wznoszgcymi sie wzwyz od poziomu rzeki, zostata przez Egipcjan poto-
zona poziomo i biegta od wod Nilu w kierunku pustyni. Miejsce taraséw zajety
kolejne kolumnowe dziedzince z sanktuarium potozonym na krancu kompleksu
Swigtynnego. Tak potozona 0§ pozioma cechowata nie tylko kompleksy swig-
tynne, ale zostata tez przeniesiona do egipskich ogrodoéw (ryc. 20, 21). Widoki,
ktore stanowity podstawe atrakcyjnosci ogroddw Babilonu, zostaty w Egipcie
zredukowane do otwierajgcych sie wzdtuz osi widokdw wewnetrznych. Podob-
nym przeksztatceniom ulegta woda. W ogrodach spietrzonych piramidalnie,
byta to woda biezgca, sptywajgca grawitacyjnie z taraséw, tutaj, w ogrodo-
wych sadzawkach, jest to woda stojgca. Zyciodajny Nil i pustynne oazy zostaty
W sposob symboliczny przeksztatcone w bogate w ryby i ptactwo, zasilane
wodg podskdrng, sadzawki. Otaczajgce takie baseny pochyte skarpy byty
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pokryte rodlinnosciq przywodng, a dalej, wokdt sadzawki, posadzono pozy-
teczne drzewa dajgce owoce: figi, granaty i daktyle. Palmy, ze swoimi palo-
wymi korzeniami i kolumnami pni sktaniajg do ich rytmicznego sytuowania, stqd

regularny rysunek takich ogrodow (ryc. 22).
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Ryc. 20. Ogréd arcykaptana Mérire z E-FAmarny
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Ryc. 21. Jan Rylke. Ideogram ogrodu egipskiego
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p. n. Chr.

Skagd wiemy tak wiele o wyglgdzie egipskich ogroddw? Egipcjanie tak cenili
swoje ogrody, ze zaktadali mate ogrodki towarzyszgce im po Smierci w cere-
moniach pogrzebowych. W sposdb symboliczny wizerunki takich ogroddw to-
warzyszyty im takze w grobowcach. Wszystkie zamieszczone ponizej ilustracje
pochodzq z takich grobowych rysunkéw. Mozemy to zobaczy<¢ zardwno na
obrazie pojedynczej sadzawki, jak na rysunku ogrodu w grobie Sennufera (ryc.
23). Jak widzimy z planu takiego ogrodu, poczwodrna symetria, charaktery-
styczna dla uktadu piramidalnego zostata tu zredukowana do trzech osi bie-
gnhgcych réownolegle — do osi gtownej i towarzyszgcych jej dwodch osi bocz-
nych. Ten typ kompozycji znamy z naszych kosciotow, w ktérych prowadzgcej
do prezbiterium nawie gtéwnej, towarzyszg dwie nawy boczne. Wyglgd egip-
skiego ogrodu mozna zobaczy¢ na jego wizualizacji przestrzennej (ryc. 24).
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Ryc. 23. Ogrdéd Sennufera, Egipt, 1401 r. p. n. Chr.

Winorosl rozpieta nad dziedzihcem, ktéra stanowi gtowng czes¢ ogrodu Sen-
nufera, jest do dzisiaj charakterystyczng cechg widoczng w ogrodach pod-
zwrotnikowych i zwrotnikowych na catym swiecie. W Uzbekistanie, gdzie zimy
sqg ostre, takg winorosl wcigga sie zimg do domu. Tu mozemy zobaczy¢ tak roz-
pietq, dajgcqg cien winorosl, ktéra przykrywa przejscie na wyspie Spinalondze
koto Krety (ryc. 25). Powigzanie elementéow tworzgcych starozytne ogrody z
komfortem klimatycznym powoduje, ze rowniez w potowie XX wieku ogrody
publiczne w Kairze przypominajg w swoim formalnym rysunku wzory z przeszto-
Sci Egiptu. Te wzory ptynnie przeszty w formy charakterystyczne dla catego ob-
szaru sztuki arabskiej (ryc. 26).

Cywilizowany swiat starozytny, w swojej wczesnej fazie rozwoju, zeby osiggngc
sukces ekonomiczny, spoteczny i duchowy, wymagat bezwarunkowej wspot-
pracy. Stgd koncentracja tych sfer w jednolitej wtadzy i realizacje, ktére nadajg
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temu materialny wyraz. Kompozycja, ktéra to obrazuje, to dendrogram sku-
piony wokot centralnej osi — utozony pionowo w Mezopotamii lub poziomo w
Egipcie. Takze dzisiaj totalitarne spotecznosci dgzgce do osiggniecia sukcesu
proponujg podobne monumentalne rozwigzania kompozycyjne.
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Ryc. 24. Ogréd Sennufera, Egipt, 1401 r. p. n. Chr., wizualizacja. Podstawa kompozyciji.
Ogréd wystepuje jako forma zamknieta o rozktadzie ortogonalnym (prostokgtnym),
ktora jest kreowana w sposéb abstrakcyjny i operuje rytmem, rozumianym jako deko-
racyjny fryz. Kompozycja ogrodu jest roztozona po obu stronach gtéwnej osi, a wnetrza
sq utozone amfiladowo. Artefakty zaczerpniete z krajobrazu wystepujg w ogrodzie w
formie uproszczonej. Geneza formy. Krajobraz zwigzany z wodq - rolniczy, uzytkowy
przedstawiony jako forma estetyczna. Synteza. Rozne formy uzytkowania krajobrazu
zostaty umieszczone na ograniczonym obszarze jako osobne kompleksy i tworzg kom-
pozycyjng catos¢ powigzang uktadem geometrycznym. Nastréj. Oaza na pustyni
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Ryc. 25. Winoro$l rozpieta nad ulicq. Spinalonga, fot. J. Rylke
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Ryc. 26. Publiczny ogréd Gezirech w Kairze, 1950, Matson Photo Service
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Rozdziat 3. Ogrody swiata antycznego - Grecja

Grecy, zeby odrozni¢ swojg demokracje od perskiej satrapii, mowili, ze w Persji
nawet drzewa muszg rosng¢ w szeregu. Podczas, gdy Babilonczycy i Egipcjo-
nie swojqg kulture tworzyli na zalewowych, rowninnych madach, gdzie kanaty
musiaty by¢ proste a drzewa pigc sie do gory, Grecy mieszkali na skalistych
wzgorzach. Tam drzewa przeciskaty korzenie pomiedzy skatami, ich pnie byty
pokrecone, a korony nierdwne. Na tych skatach linie Sciezek musiaty by¢ krete,
a ogrody dostosowane do konfiguracji podtoza. Grecy, w przeciwienstwie do
ludéw grupy jezykdw afroazjatyckich, do ktérych nalezeli Babilonczycy i Egip-
cjanie, pochodzili od europejsko azjatyckiej rodziny indoeuropejskiej i jak w
wiekszosci wierzen indoeuropejskich, w Grecji bogdw czczono nie w goérach,
czy na pustyni, ale w Swietych gajach. Szczegdlng czcig otaczano deby, bo te
drzewa $ciggajqg pioruny, totez musiat je lubi¢ sam gromowtadny Zeus. Siedliska
kserotermicznej dgbrowy sqg tez najkorzystniejszg dla posadowienia ludzkich sie-
dlisk biocenozqg, o czym dawniej, zagrozeni schorzeniami reumatycznymi, lu-
dzie dobrze wiedzieli [Janecki 1999]. W takim swietym gaju stawiano pomiedzy
drzewami $wigtynie i posqgi, ale podobnie jak drzewa, takze one nie byty pod-
porzgdkowane jednolitej kompozycji, bo kazdy z bogdw indoeuropejskiego
panteonu miat swojg domene i swoich wiernych, ktérych otaczat opiekq.
Umieszczano je tak, zeby nie przeszkadzaty innym budowlom i miaty otwarty
front, bo ottarz byt umieszczony przed swigtyniq. W ten sposdb nie mozna byto
stworzy¢ jednolitej, abstrakcyjnej w rozplanowaniu kompozyciji, frzeba byto uzy-
skac jej harmonijng spdjnose innymi srodkami. Aby cato$¢ wyglgdata harmo-
nijnie i potgczyta budowle, drzewa, posqgi i ludzi, opracowano dla wszystkich
sktadajgcych sie na kompozycje elementéw jednolity modut, ktéry byt oparty
na proporcjach dobrze zbudowanego mezczyzny. Grecki rzezbiarz Poliklet w V
w. p. n. Chr. opisat ten modut w fraktacie Kanon, ktéry do naszych czasdw sie
nie zachowat, ale przetrwat ilustrujgcy go posqg wtdcznika - mezczyzny o pro-
porcjach opracowanych na podstawie przeprowadzonych przez Polikleta po-
miaréw zwyciezcow olimpijskich igrzysk. Kanon Polikleta uwzgledniat wczesnigj-
szq, przypisywang przez Grekow Pitagorasowi, proporcje statq, zwang ztotq,
ktora w nowozytnej Europie byta stosowana powszechnie az do czasdw wspot-
czesnych. Wszystkie artefakty byty w Grecji starozytnej konstruowane wedtug
tego kanonu, nawet proporcje otaczajgcych swigtynie kolumn okreslano w
podobny sposdb. W Grecji budowle swigtynne byty skonstruowane wedtug
trzech porzgdkdéw architektonicznych. W porzgdku doryckim kolumna miata
proporcje meskie, w jonskim kobiece, a w korynckim dziewczece. Uktad cato-
Sci nie byt uporzgdkowany wedtug jednolitej, nadrzednej zasady geometrycz-
nej, dlatego Grecy opracowali nowy typ kompozycji, zwanej kompozycjg ma-
lowniczg. Nie opierano sie przy tym na rysunku rzutu, jak w Babilonie i Egipcie,
ale na harmonijnym widoku, czyli tworzono z obranego punktu widokowego
malowniczqg scenerie. Grecy wrocili do pierwotnej sytuacji opisanej w pierw-
szym rozdziale, dotyczgcym ogrodu poza historiq, gdzie scenerie odbierano w
trakcie przejscia wzdtuz rdzenia krajobrazu. Zmiana dotyczyta Swiadomego
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kreowania takich scenerii. Przyktadem tak opracowanej kompozycji malowni-
czej jest potozony na zboczu Parnasu okrgg swigtynny poswiecony Apollinowi
w Delfach. Do wyroczni delfickiej prowadzita serpentynami Swieta Droga. Ma-
lowniczy widok kompleksu swigtynnego z tej drogi stanowit warto$¢ o charak-
terze sakralnym (ryc. 27, 28). Ta metoda wykorzystywania malowniczych wido-
kow stanowita istote kompozycji takze ogroddw chinskich i byta pdzniej powtod-
rzona w romantycznych ogrodach krajobrazowych. W krajobrazowym parku w
teknicy (Muskau), w punktach, z ktérych komponowano widok, stawiano ka-
mienng tawke do jego podziwiania (ryc. 29). Takze dzisiaj, we wspotczesnych
spotecznosciach demokratycznych preferowane sq naturalne uktady ogro-
dowe. Grecja, to zupetnie inny, wrecz przeciwstawny do terendw Babilonii i
Egiptu krajobraz. Tam ptaskie, sztucznie nawodnione tereny, w ktérych oczywi-
stoscig jest wytyczanie prostych linii, tutaj suche wulkaniczne wzgoérza, w kto-
rych oliwki wyszukujg pomiedzy kamienistg glebqg korzeniami Slady wody i
prochnicy. Ich powyginane pnie i gatezie, podobnie, jak nierdbwne podtoze,
nie poddajqg sie rygorom geometrii. Jest to widoczne nawet przy takich upra-
wach, jak gaje oliwne. Takze wyrzezbione postacie nie sqg tak hieratyczne jak
posqgi w Egipcie i Babilonii, ale poddajqg sie miekkim, naturalnym ruchom, co
staratem sie pokazac na obrazie przedstawiajgcym ogrdd grecki (ryc. 30). Umi-
towanie malowniczych parkéw krajobrazowych sprawito, ze u podndza Akro-
polu w Atenach zachowat sie piekny, zatozony w potowie XIX wieku i lezgcy
obok parlamentu park, wskazujgcy, jaki typ ogrodu Grecy najbardziej lubig

(ryc. 31).

Ryc. 27. Widok, plan i $wieta Droga okregu $wietego w greckich Delfach
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Ryc. 28. Albert Tournaire. Rekonstrukcja swigtynnego kompleksu delfickiego, 1894

AN "‘“ ‘5“ ("' o4
Ryc 29. Hermann von Puckler Muskau.

W&%‘ - :
Park Muzakowski, 1815 1845, fo’r J. Rylke
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Ryc. 30. Jan Rylke. Ogréd grecki. Podstawa kompozycji. Kompozycja malarska oparta
na sekwencji widokow. Jednorodno$¢ kompozycji uzyskana przez podobienstwo pro-
porciji elementow sktadajgcych sie na kompozycje. Proporcje opracowane wedtug
modutu matematycznego opartego na antropometrii. Geneza formy. Kompozycja
malarska oparta na zréznicowanym krajobrazie w obszarze Morza Srédziemnego, har-
monia proporcji wyprowadzona z pomiardw ciata. Synteza. HarmonijnosSc¢ krajobrazu
powigzana z harmonijnosciqg budowy ludzkiego ciata tworzg kompozycje odczyty-
wang w scenerii jako logiczng, mimo ze jest pozbawiona formalnej konstrukcji geome-
trycznej. Nastréj. Obie sktadowe syntezy tworzg atmosfere swobody i naturalnosci.
Synteza malarska. Widok na gaj oliwny na Krecie. Posta¢ kobieca oparta na posggu
Wenus z Milo

W miastach, ktére stanowity najwazniejsze osrodki greckiej kultury, otaczano
Swiete gaje murem z podcieniami i w nich toczyto sie, obok zycia religiinego,
takze zycie sportowe i kulturalne, poniewaz Grecy traktowali te aktywnosci po-
dobnie. W Grecji zarébwno sport, jak teatr byty obrzedami o charakterze religij-
nym. Byty poswiecane poszczegdlnym bogom, boginiom i herosom - stuzyty
upamietnianiu wydarzen z ich zycia. Najwybitniejszy grecki filozof Platon, kto-
rego przydomek oznaczat szerokie bary, byt za mtodu zapasnikiem i mawiat,
ze nie jest cztowiekiem ten, co nie umie czytac, pisac i ptywac. Zatozyt szkote
przy grobie atenskiego herosa Akademosa. Ten gréb, potozony nad rzekg Ke-
fisos otaczat Swiety gaj platanowy (ryc. 32). Od nazwy tego gaju do dzisiaj wyz-
sze uczelnie noszg nazwe akademii. Drugi z wielkich greckich filozofow,
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Arystoteles, zatozyt szkote w ogrodach Lykejonu, nazwanych tak od imienia pa-
tronujgcego swigtyniboga Apollina Likejosa. Ten ogrdéd byt takze miejscem na-
uczania Demokryta, Sokratesa i Platona [Mréz 2018]. W trakcie nauki spacero-
wano po ogrodzie, stqd szkotq byta nazywana perypatetyckq (peripatos — spa-
cer). Od nazwy tego gaju do dzisiaj szkoty sSrednie noszg nazwe licedw (ryc. 33).
Taki gaj, podobnie jak agora, czyli miejski rynek, stanowit publiczne miejsce
spotkan i byt otoczony murem z portykami, w ktérego cieniu mozna byto wy-
poczgc w bardziej upalne dni (ryc. 34).

Ryc. 31. Park ndrodbwy, Ateny, 1840, fot. J. Rylke

Pamiec¢ o Graciji jako zrodle europejskiej kultury byta zywa w czasach nowozyt-
nych i zaptodnita twoércow romantycznych ogroddw. Wspomnienie Arkadii,
greckiej pasterskiej krainy, potozonej w centrum Peloponezu stato u podstaw
romantycznej sztuki ogrodowej. W Polsce park nazwany Arkadig stworzyta w
1778 roku Helena Radziwittowa. Ten park byt poswiecony jej zmartym cérkom
(ryc. 35). Ogrody greckie traktowano jako miejsce wytchnienia w miejscu zo-
cienionym. Takze dzisiaj w Grecji ogrody utrzymaty ten charakter. W XX wieku
tradycjqg projektowania ogrodow wedtug wzordw antycznej Greciji, czyli w zgo-
dzie z krajobrazem i lokalnymi warunkami srodowiskowymi zainteresowata sie
Jaqgueline Tyrwhitt, autorka ksigzki: Making a Garden on a Greek Hillside [1998].
Zaprojektowata ona i urzqgdzita taki ogréd w Sparoza koto Aten (ryc. 36).
Grecka demokracja, chociaz ograniczona do warstwy wolnych mezczyzn, wy-
magata dostepnych miejsc spotkan. W demokracji bezposredniej, charaktery-
stycznej dla greckich miast, do ustalen dochodzi sie w wyniku swobodnej
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dyskusji. Miejsce takiej dyskusji powinno zapewniac komfort przebywania, ale
nie powinno by¢ uksztattowane w sposdb wptywajgcy na postawy uczestni-
kow spotkania. Stgd malarski i swobodny styl cechujgcych greckie gaje.
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Ryc. 32. Platon nauczajgcy go Acodemso pj, ozoi
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Ryc. 33. Dimitrios Koutsopannis. Szkic rekonstrukciji Likejonu, 2013 [Mréz 2018]
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strefa cienia

ogrod

Ryc. 34. Jan Rylke. Ideogram ogrodu greckiego

-

Ryc. 35. Jan Piotr Norblin. Widok na éwi’rynie Diany w Arkadii, 1790
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Rozdziat 4. Ogrody swiata antycznego — Rzym

Rzymianie, ktorzy przejeli wiele z greckiej kultury, czuli sie spadkobiercami kultur
z catego obszaru Morza Srédziemnego, obok Grecji takze wspomnianych
wczesniej satrapii, czyli Babilonu i Egiptu. Raczej byli konsumentami kultury niz
jej twoércami. Mniej interesowali sie religiq, od Oktawiana Augusta czes¢ cesa-
rzy byta zaliczana w poczet bogdw, wiec znaliich dobrze i nie darzyli szczegdl-
nymi wzgledami. Raczej nie filozofowali, jok Grecy, ale wspdlinie spedzali czas
w termach, czyli tazniach, ktérym towarzyszyty gimnazjony, trawiaste place
otoczone portykami, gdzie mozna byto uprawiac ¢wiczenia sportowe (ryc. 37,
38).

yc. 37. Gimnozjon Pompei, fot. J Rylke
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Ryc. 38. Pozostatosci rzymskiej tazni w angielskim Bath (Wikipedia, fot. David lliff)

Wiekszos$¢ zycia Grecy spedzali w miejscach publicznych. Rzymianie znacznie
wiecej czasu niz Grecy przebywaliw domach. Podczas, gdy u Grekdw, podob-
nie jak i dzisiaj w krajach muzutmanskich, pomieszczenia sq skupione wokdt
centralnego dziedzinca, to Rzymianie preferowali uktad liniowy, prowadzony
wzdtuz gtéwnej osi i rozbudowywali wnetrze domu poprzez kolejne dziedzince,
wprowadzajgc do gtdwnego dziedzinca domu, perystylu, ogréd. Ideogram,
takiego ogrodu perystylowego mozemy zobaczy¢ na rycinie 39. Nie widzimy w
ogrodach rzymskich, jak w ogrodzie poza historiq z pierwszego rozdziatu, takich
elementow ogrodu, jak: przedogrodek, centrum z domem i ogroéd wiasciwy.
Dom, podobnie jak egipska swigtynia, zostat rozciggniety wzdtuz gtownej, prze-
biegajgcej przez dom osi. Pierwszym, ogodlnie dostepnym pomieszczeniem,
byto atrium ze zbiornikiem wodnym, za nim dopiero miescit sie otwarty perystyl
z ogrodem i kolejne, bardziej juz ekskluzywne pomieszczenia (ryc. 40).

Wiemy dosy¢ duzo o rzymskich ogrodach. W 79 roku wybuch Wezuwiusza zao-
sypat popiotem pobiliskie miasta: Pompeje, Herkulanum i Stable. Wykopaliska
w Pompejach odstonity strukture miasta, liczne domy, gimnazjon, stadion, fo-
rum, pozostatosci po winnicach i ogrodach uzytkowych. Na malarskim widoku
rzymskiego ogrodu (ryc. 41) pokazatem jeden z takich domow z ogrodem, oraz
popiersie uznawanego za wzor rzymskiej urody Antinousa. Kompozycja perysty-
lowego ogrodu zostata takze podporzgdkowana dominujgcemu uktadowi
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osiowemu. Zachowano tutaj, podobnie, jak w gimnazjonach i ogrodach pu-
blicznych, dajgce cien portyki. W rzymskich ogrodach kompozycje roslinne
ksztattowano w sposdb bardziej formalny niz w Grecji. Skupiano sie na rysunku
rzutu i doborze roslin, ktérych pokrdj czesto formowano. Z malowidet towarzy-
szgcym takim ogrodom mozemy odczytac, ze stanowity one obraz Swiata przy-
rody nasyconego artefaktami budujgcymi tozsamosc mieszkancdw domu. Na
rycinie 42 widzimy obok roslin i ptakdw teatralne maski, hermy portretowe, pta-
skorzezby i mise fontanny. Do dzisiaj w parkach rzymskich takie hermy portre-
towe stuzg budowie tozsamosci mieszkancow Rzymu z ich miastem (ryc. 43).

strefa ciema

ogrod

Ryc. 39. Jan Rylke. Ideogram ogrodu rzymskiego

Ryc. 40. Jan Rylke. Makieta domu rzymskiego
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rzymskiego ogrodu perystylowego opierata sie na zasadzie symetrii, operujgcej pod-
stawowym wglgdem w przestrzen ogrodu - wzdtuz osi z aktywnego przejscia (sectio) i
bardziej szczegdétowym wglgdem w przestrzen ogrodu ze zwolnionego, wypoczynko-
wego obejscia (ambulatio), prowadzonego pod otaczajgcymi ogrod arkadami. Ge-
neza formy. Kompozycja ogrodu perystylowego tgczyta perskg i greckg kompozycje
centralng domow patialnych z osiowymi uktadami ogroddéw egipskich. Forma wizu-
alna ogrodu nawigzywata do tradycji greckiej zardwno w wagtku malarskim, rzezbiar-
skim, jak architektonicznym. Synteza. Mamy w tym wypadku model jednoczgcy wzory
z catego starozytnego, Srodziemnomorskiego Swiata, tworzgcy dosrodkowq, zo-
mknietg kompozycje ogrodu domowego. Nastréj. Wszystkie elementy tworzg atmos-
fere komfortu rodziny skupionej na zyciu doczesnym. Synteza malarska. W wypadku
ogrodu anftycznego opartem sie gtownie na widoku perystylu domu Wefttiuszow z
Pompei. Zachowaty sie w nim zweglone resztki porastajgcych niegdys ogrod kwiatdow
i krzewow, co pozwolito na dos¢ wierng rekonstrukcje ogrodu. Wszystkie zachowane i
odtworzone w nim elementy tworzyty atmosfere komfortu rodziny skupionej na zyciu
doczesnym. Rzezba, to wizerunek Antinousa, ktéry reprezentuje antyczny ideat piekna.
Ze wzgledu na swojg urode zostat on zaliczony po Smierci w 137 roku przez swojego
opiekuna, cesarza Hadriana w poczet potbogow
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Ryc. 43. Popiersia w ogrodach przy willi Borghese, Rzym, fot. J. Rylke
Oproéocz domow w miescie, poza Rzymem wznoszono bogate rezydencije z ob-
szernymi ogrodami. Do dzisiaj z czasdw antycznych nie pozostaty zadne z ta-
kich ogroddw, ale rzymski pisarz Pliniusz Mtodszy pozostawit w listach z przetomu
II'i Il w. p.n. Chr., opisy dwodch takich swoich podmiejskich rezydenciji. Byty to:
willa Laurentina i willa Tuscum. Opis pierwszej willi, w ktérej Pliniusz spedzat zime,
zwraca duzg uwage na jej potozenie, klimat i widok na wybrzeze morskie. Opisy
samych ogrodow sq dosc zdawkowe. Widac z tych opisdw, ze sposdb urzgdzao-
nia ogrodow byt powszechnie znany. Pliniusz wymienia w liscie do Gallusa win-
nice, ogrod z podwyzszonymi rabatami w skrzyniach, wymienia réwniez ro-
sngce w ogrodzie drzewa morwowe i figowe, pisze tez o ogrodzie kuchennym
i pawilonie ogrodowym [Pliny 1909, XXIll]. Druga willa, przeznaczona na
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wypoczynek letni, zostata opisana w liscie do Domitus Apollinaris [Pliny 19209,
LIl]. Takze tu autor listu zwraca uwage przede wszystkim na klimat, potozenie
rezydenciji i otaczajgcy jg krajobraz, mniej uwagi zwracajgc na sam ogrod. Wy-
daje sie, ze rozplanowanie tych ogrodéw byto dos¢ konwencjonalne, ponie-
waz w listach autor okresla ich czesci i urzgdzenia bez wyjasniania szczegotow,
ktére musiaty by¢ dla adresatdw oczywiste. W obu ogrodach wymieniona jest
przy tazniach tgka do gier i ¢wiczen fizycznych o charakterze gimnazjonu. Pli-
niusz wymienia w liscie do Domitusy liczne fontanny, ogrody z podwyzszonymi
rabatami i formowanymi drzewami, cietymi takze w ksztatty zwierzat, Altany sq
otoczone platanami. Pliniusz opisuje tez hipodrom, ktdry jest regularnym ogro-
dem otoczonym platanami i mieszczgcym w swoim wnetrzu wypetnione ro-
zami rabaty, obeliski i rzezby. W portykach namalowane byty rosliny, takie, jakie
widzimy naryc. 40. Zawarte w listach opisy ogroddw nie byty poparte rysunkami
i poza znanym z miast rzymskich ksztattem hipodromu, nic nie wskazywato na
sposdb ich rozplanowania. Mimo to mocno oddziataty na sztuke nowozytng.
Wedtug opisanego w willi Tuscum hipodromu ksztattowano, w okresie pano-
wania baroku, towarzyszqgce elewacji ogrodowej patacu salony ogrodowe.
Takze pdzniej, w okresie panowania klasycyzmu, uwaznie analizowano te opisy,
bo klasycyzm byt stylem nawigzujgcym bezposrednio do czasdw antycznych.
Pod wptywem opracowan Johanna Joachima Winckelmanna klasycyzm stat
sie w XVIII wieku stylem, ktory przyblizyt wspdtczesnym antyczny ideat piekna.
Stanistaw Kostka Potocki [1815], przettumaczyt dzieto Winckelmanna na jezyk
polski (O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski). To dzieto stanowito takze
w Polsce, w koncu XVIIl wieku, podstawe klasycyzmu. Potocki zlecit w 1778 roku
opracowanie modelu dla architektury i ogrodow klasycznych, sporzgdzonego
na podstawie opisu willi Laurentinum Pliniusza (ryc. 44). Na podstawie tego mo-
delu w 2007 roku zrekonstruowano jej wyglgd [Miziotek 2016, s. 88, 184]. POt
wieku pozniej pruski architekt Karl Friedrich Schinkel, wykonat na podstawie
tych opisdw kolejne rekonstrukcje, ktdre wykorzystywat jako modele w realizo-
wanych przez siebie klasycznych kompozycjach architektonicznych i ogrodo-
wych (ryc. 45 - 47). Takze dzisiaj wykonuje sie takie rekonstrukcje willi Larentinum
dla poparcia wspotczesnych koncepcji architektonicznych [Krier 2021, s. 45-
47]. Ogrody perystylowe, poza ich sladami, odkopywanymi pod Neapolem z
popiotdw wulkanicznych, od potowy XVIIl wieku nie przetrwaty do dzisiaj. Wiek-
szq popularnoscig cieszg sie, opisane przez Pliniusza ogrody potozone poza mu-
rami miejskimi, ktérych naijistotniejszg wartoscig byty rozlegte widoki. W zrézni-
cowanym krajobrazie Potwyspu Apeninskiego oddziataty one znacznie moc-
niej i Wtochy z bogatym urzezbieniem krajobrazu, takze w czasach nowozyt-
nych oferowaty w swoich ogrodach rozlegte widoki. Tutaj mozemy zobaczyc
ogrody przy willi Borghese z widokiem na Piazza del Popolo w Rzymie (ryc. 48).
Rzym byt sukcesorem zardwno wschodnich satrapii, jak i greckiej demokracii,
tworzgc uprzywilejowang warstwe urzednikdw imperium. Osiggniecia sztuki
ogrodowej, zardbwno wschodniegj z jej osiowymi, abstrakcyjnymi uktadami, jak
greckiej z malowniczymi sceneriami, zostaty przeniesione ze sfery publicznej do
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prywatnej, tworzgc komfortowe ogrody rodzinne. Podobny proces wystepuije
takze dzisiaj w spotecznosciach o duzym rozwarstwieniu dochoddw.
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Ryc. 44. Potocki/Brenna. Plan willi Laurentina, 1778, Mikotaj Baliszewski, Maciej Tarkow-
ski. Wizualizacja planu willi Laurentina, 2007 [Miziotek 2016]
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Ryc. 47. Karl Friedrich Schinkel, Rekonstrukcja willi Pliniusza Tuscum, 1835
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Ryc. 48. Widok z Piazza dell Popolo na taras widokowy ogroddéw przy willi Borghese,
Rzym, fot. J. Rylke

Rozdziat 5. Ogrody arabskie

W zasadzie powinienem rozpoczgc¢ kolejny rozdziat od charakterystyki srednio-
wiecznych ogroddw chrzescijanskiej Europy, bo Sredniowiecze byto bezpo-
Srednig spadkobierczynig antycznego Rzymu. Ogrody arabskie wptynety jed-
nak bardziej na sztuke ogrodowq sredniowiecznej Europy niz ona na ogrody
arabskie, totez od nich rozpoczynam. Dlaczego ten rozdziat zatytutowatem
ogrody arabskie, a nie ogrody Islamu, jak to jest w innych ksigzkach o ogro-
dach? Przyczyna jest prosta. Ogrody zajmujg wazng pozycje w religii muzut-
manskiej, przewijajg sie przez niemal wszystkie sury Koranu i zapis w tej ksiedze
okreéla ich ksztatt. Swieta ksiega muzutmandw - Koran powstat w VIl wieku na
terenie arabskich miast Mekki i Medyny. Zostat zapisany przez Mahometa, a za
jego rzeczywistego autora jest uznawany sam Bog. Przez sury i aje Koranu prze-
wija sie obraz ogrodu jako nagrody dla wiernych po ich Smierci. Opisany tam
ogrod jest zamkniety, ogrodzony i wiodqg do niego bramy. Najwazniejszg w tak
zapisanym rajskim ogrodzie role petnig dwa, potozone w dole ogrodu, strumie-
nie. Te strumienie sg wspomniane w 30 ajach, ktére z kolei sg zawarte w 19
surach Koranu. W jednej qji, obok wody w strumieniach ptyng: wino, mleko i
miod. Obok strumieni 11 aj w 8 surach méwi o zrdédtach, czyli o wodzie fryska-
jacej. Z zapisdw w Koranie wynika, ze woda stanowi gtowny i niezbedny ele-
ment arabskiego ogrodu. Waznq role w ogrodach odgrywajq tez toza, o kto-
rych wspomina 7 sur. Ogrody nie sg wiec miejscem spaceru, czy innych aktyw-
nosci, ale miejscem wypoczynku, co odrdznia je od antycznych ogroddéw, cho-
ciaz nie od ogrodow starozytnej Asyrii, jak to widzimy na ptaskorzezbie z Niniwy
(ryc. 49). Opisy rajskiego ogrodu nie ograniczajqg sie do opisu jego konstrukcii.
Wspomina sie o znajdujgcym sie w ogrodzie wyposazeniu. Zaznaczone sq w
opisach ogroddw znamiona luksusu. Wystepujg one pod postacig jedwalb-
nych, attasowych i brokatowych szat, bransolet ze ztota, srebra i peret oraz
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naczyn i pucharéw ze ztota, srebra i krysztatu. Rosliny sq rzadziej wspominane,
ale podkresla sie wage cienia, jaki dajg. Najczesciej w ajach Koranu wystepujg
palmy daktylowe, rzadziej drzewa granatu, winnice, drzewa oliwne, akacje i
lotosy. Oprocz tego jako towarzystwo, wystepujg w ogrodzie atrakcyjne dzie-
wice i mtodziency [Koran 2021]. Ten opisowy obraz rajskiego ogrodu odpo-
wiada wizji oazy na pustyni i podobnie jak opisy Koranu, wizja oazy do dzisigj
obowigzuje w mysleniu o arabskich ogrodach (ryc. 50, 51).

Ryc. 51. Sceno ogrdowo Miniatura
perska, 1686 [Richardson iinni 2003, s. 13] perska

Juz w VIl wieku Arabowie opanowali ziemie rozciggajgce sie od Potwyspu lbe-
ryjskiego az do Indii. W centrum tych ziem lezata Persja. Suchy klimat Persji byt
podobny do klimatu Arabii, a ponadto w Persji istniata, siegajgca czaséw
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starozytnych, tradycja ogroddw, ktéra odpowiadata idei ogrodu zawartej w
Koranie. Ta tradycja trwata od czasdéw dynastii Achemeniddw, kiedy w VIl w.
p. n. Chr. powstaty najstarsze perskie ogrody. Skrystalizowata sie wowczas kom-
pozycja ogrodu. Miata ona posta¢ schematu z krzyzowym uktadem ciekdw
wodnych, ktére dzielity ogréd na cztery pola (ryc. 52). Zainab Abdul Latiff,
Mohd Yazid Mohd Yunos, Maheran Mohd Yaman [2017] przedstawiajg obo-
wigzujgce w Persji uktady wodne, okreslane joko Chahar-Bagh, czyli cztery
ogrody. Wedtug nich ten schemat upowszechnit sie pod wptywem rozplano-
wania perskiego miasta Pasargadae, ktérego kompozycja stanowita wzor nie
tylko dla uktaddw urbanistycznych, ale takze dla zatozen ogrodowych (ryc.
53). Skrzyzowane kanaty w ogrodzonym terenie tworzg czteroczesciowy ogrdd.
Gtéwnymi, wystepujgcymi w takim ogrodzie elementami sq: kiosk, alejki, drogi
wodne, baseny i ogrodzone klomby. Taka forma ogrodu miata w Persji takze
uzasadnienie religijne. Kwadrat i cyfra cztery byty uwazane w zoroastrianizmie
za figure i liczbe $wietq, a zoroastrianizm byt religiq panujgca w Persji przed jej
przejsciem na islam. Liczba cztery przedstawiata w niej cztery punkty kardy-
nalne, cztery szczegdlne cechy ludzkiego ciata, cztery podstawowe elementy
egzystencji (woda, wiatr, gleba i ogien) i cztery pory roku. Kwadrat to takze
figura posiadajgca symetrie i rbwnowage. Mozemy powiedzied, ze elementy
ogrodu arabskiego zostaty opisane w Koranie, natomiast forma, w ktérg te ele-
menty sie ztozyty, pochodzq z tradyciji perskiej. Arabska koncepcja ogrodu jako
naturalnej oazy na pustyni, zostata w starozytnej Persji zrealizowana jako forma
zagospodarowania terendw pustynnych. Persowie potrafili poprzez system ka-
natow, czyli podziemnych kanatdw prowadzi¢ wode na duze odlegtosci i two-
rzyC sztuczne ogrodowe oazy (ryc. 54, 55).
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Ryc. 52. System wodny Chahar-Bagh reprezentowany w ogrodach Islamu [Zainab i
inni 2017]
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Ryc. 53. Plan Krélewskiego Miasta Pasargadae [Koshravi 2014] (po lewej) stat sie pod-
stawowym wzorem dla ogroddw perskich (po prawej) [Halsted 2014, Zainab iinni 2017]

Ryc. 54. Schemat dziatania kanatu [Wikipedia - ka-  Ryc. 55. Ogréd Bagh-e-
nat] Shahzadeh, Persja, XIXw.,
[Richardson 2003, s. 323]

ldea rajskiego, opisanego w Koranie ogrodu, w zetknieciu z tradycjq perskich
ogroddw stworzyty takze model muzutmanskiej, reprezentacyjnej siedziby. Jak
piszg historycy sztuki ogrodowej, ktdrzy zajmujq sie tfradycjg ogroddw arabskich
[Ramyar 2020], ogréd w formie dziedzihca stanowi centrum kompleksu otacza-
jacych budynkdw i podporzgdkowuje sobie wszystkie otaczajgce go przestrze-
nie architektoniczne. Z kolei centrum ogrodu i jego istote stanowi woda, jako
Zzrédto zycia ogrodu, co przypomina uktad ogroddw chinskich.

Konstrukcja ogrodu wyprowadzona ze zrodet religiinych powoduje, ze obok
wymiaru fizycznego, formalnego, jest w ogrodzie zapisany takze wymiar meto-
fizyczny. Tak opisujg ten typ ogrodu historycy sztuki ogrodowej z krajow muzut-
manskich. Kontemplatywne przebywanie w takim ogrodzie prowadzi do trzech
poziomow percepcji prowadzonych poprzez ciato, umyst i dusze. Podstawowq
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jest percepcja prowadzona poprzez ciato, na ktére oddziatuje materia ogrodu
pobudzajgc nasze zmysty: ...ogrod zamienia przestrzen w stymulanty, ktdre od-
dziatujg na cztowieka zgodnie z ludzkimi potrzebami poszukiwania wiedzy i
emocji. Ciato i stymulanty umystu wywotujq strukture | porzqdek w uktadzie
przestrzennym, to z kolei powoduje bliskos¢ kontaktu z drugg osobaq: ... prze-
strzen ogrodu zanika i staje sie czesciq drugiej osoby lub przyjmuje forme
zZwiqzku z drugq osobq (ryc. 56). Drugi poziom percepcji, prowadzony poprzez
umyst, odczytuje ogrdd jako wszechobecny Swiat, co prowadzi do trzeciego
poziomu percepcji, ktéry kieruje naszg uwage na Boskg Jednos¢ [Ramyar
2020]. Skomplikowane oddziatywanie jest wynikiem prostego uktadu ogrodu,
ktory jak chrzescijanski krzyz tatwo zapada w pamiec. Zasada komponowania
ogroddw arabskich jest takze czytelna w wymiarze symbolicznym. Prosta kom-
pozycja ogrodu pozwolita na wykorzystanie jej rowniez jako motyw ornamen-
talny w dekoracji wnetrz mieszkalnych. Przypomina to motyw dekoracyjny po-
krywajgcy wschodni dywan. Przy pomocy ornamentu ogrodowego dekoro-
wano zardwno Sciany pomieszczen w ktérych odbywaty sie spotkania, jak na-
czynia i ubiory uczestnikdw spotkan. W ten sposdb mozliwe byto tworzenie at-
mosfery bliskiego spotkania takze poza ogrodem. Odbywato sie to poprzez
symboliczne odwotywanie sie do konwenciji nieformalnego spotkania w ogro-
dzie. W ten sposdb wzdr ogrodowy stawat sie symbolem miejsca spotkan. Roz-
powszechniony, poprzez dekoracyjne elementy ogrodu, wzér wptywat na po-
dobne rozplanowanie ogroddw we wszystkich czesciach Swiata muzutman-
skiego (ryc. 57, 58, 59). Ideogram tak rozumianego ogrodu arabskiego mozemy
z obaczy¢ na rysunku 60.

(ZWIAZEK) SPOLECZNOSC
(POLACZENIE) KOMUNIKACJA
(POLACZENIE) JEDNOSTKA

OGROD (ADRESAT)
CIALO (POSTRZEGANIE)
UMYSL (POSTRZEGANIE)

TRZNY (POSTRZEGANIE)

Ryc. 56. Percepcyjne warstwy interakcji cztowieka z ogrodem [Ramyar 2020, fig. 6]
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Ryc. 60. Jan Rylke. Ideogram ogrodu arabskiego

Podczas, gdy poprzednio opisane ogrody byty adresowane do szerszych grup
spotecznych lub do miejsc zycia rodzinnego, to ogrody arabskie, zgodnie z za-
pisem Koranu stuzg do wypoczynku w samotnosci, albo w kontakcie z drugimi
tworzg do takich spotkan wtasciwg oprawe. Dosrodkowa kompozycja, nasta-
wienie na sfere kontaktu, obecnos$¢ wody i kwiatdéw, a takze otaczajgca ogrod
i skierowana do niego zabudowa, stuzg skupieniu i pogtebieniu kontaktu ze
sobq, zinnymi — takze z Bogiem.
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Po podboju Azji srodkowej w XIV wieku przez Timura, model ogrodu perskiego
rozpowszechnit sie we wszystkich krajach muzutmanskich Azji, Afryki i Europy.
Ten, tak prosty model, ulegat stopniowej rozbudowie w miare umacniania sie
muzutmanskich organizmow panstwowych. W Uzbekistanie oglgdatem zdo-
biony lusterkami letni patac ostatniego Emira Buchary Mohammeda Alim
Chana - Sitorai Mokhi Khosa. Obok basenu ogrodowego stata wieza, z ktérej,
jak mi mdéwiono, emir oglgdat kgpigce sie zony (ryc. 61). Przypomina to ilustra-
cje ze starego perskiego manuskryptu (ryc. 62) i stambulski basen w patacu
Topkapi, zZbudowany przez Mohameda Il Zdobywce w potowie XV wieku (ryc.
63).

Ryc. 61. Patac Sitorai Mokhi Khosa, letnia rezydencja ostatniego Emira Buchary,
poczgtek XX wieku

Ryc 62. Scena ogrodowo Ryc. 63 Bosenwogrodme Topkapi w Istambule, XVw.
z basenem, 1420
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Najstynniejszy muzutmanski ogréd Tadz Mahal powstat w XVII wieku przy mau-
zoleum zony Szahdzahana w Agrze, nad rzekg Jamuna w Indiach. Sam ogréd
miat symbolizowa¢ muzutmanski ogrod rajski (ryc. 64). Ogréd arabski, czy Scislej
perski stat sie obowigzujgcym modelem ogrodu tak w czasie, jak i w przestrzeni
catego Swiata muzutmanskiego. Opisowi z Koranu odpowiada takze ogréd
zZbudowany wspotczesnie w berlinskich Ogrodach Swiata (ryc. 65). Ogréd ten
nazwany: odkryj raj na ziemi zostat otwarty w 2005 roku. Zaprojektowat go ar-
chitekt ogroddw i krajobrazu Kamel Louafi, ktéremu doradzat marokanski histo-
ryk ogrodéw prof. Mohammed El Fai'z [Géarten... 2021, Orientalische Garten].
Na rycinie 66 umiescitem ogrdd z terenu obecnej Hiszpanii i wizerunek suttanki
z indonezyjskiej Dzakarty na drugim koncu $wiata (ze wzgledu na ikonoklazm,
czyli obowigzujgcy w islamie zakaz przedstawianiu ludzkich postaci, miatem
ktopot ze znalezieniem rzezby portretowej z obszaru fradycyjnego islamu).

-

Ryc. 65. Kamel Loudafi. Oéréd orientalny, Berlin, 2005, fot. J. Rylke
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Ryc. 66. Jan Rylke. Ogréd arabski. Podstawa kompozycji. Ogréd arabski opiera sie na
abstrakcji geometrycznej widocznej w podziale prostokgtnego uktadu na cztery po-
dobne czesci, z cenfrum umieszczonym na skrzyzowaniu kanatow wodnych. Czgst-
kowe widoki byty prowadzone wzdtuz kanatdw wodnych. Catos¢ ogrodu jest podpo-
rzadkowana widokowi z jednego, czesto wyniesionego miejsca. Geneza formy. Forma
geometryczna odwotuje sie do mistyki liczb opracowanej w starozytnosci przez Per-
sow. Woda jako element dominujgcy zostata oparta na idei oazy na pustyni. Elementy
ogrodu odwotywaty sie do wykazu form charakteryzujgcych ogréd idealny (raj) zapi-
sany w Koranie. Synteza. Zapis w ksiedze religii objawionej potgczony z perskg fradycjqg
ksztattowania form ogrodowych przetrwat w podstawowej formie do wspdtczesnosci.
Forma podstawowa nabrata znaczenia uniwersalnego. Nastréj. Atmosfera spokoju i
zanurzenia w dekoracyjnej bance szczesliwosci. Synteza wizualna. Obraz sktada sie z
widoku na Patio de Arrayanes, znajdujgcego sie w Hiszpanii mauretanskiego zatozenia
patacowo ogrodowego Alhambra z XIV wieku. Geometria zatozenia objawia sie takze
w ornamencie muru nad arkadami wejscia. Wspotczesna rzezba przedstawia gtowe
suttanki z grupy rzezbiarskiej eksponowanej w Museum Keraton Kasunanan Surakarta
Hadiningrat Solo w Dzakarcie

Podboje arabskie zatrzymaty sie na granicy chrzescijanskiej Europy i hindui-
stycznych Indii, ale mocno oddziataty kulturowo na te obszary i wptynety na
sposob ksztattowania tam ogrodow. Przejecie przez Arabdw perskiej dyspozycji
przestrzeni w ogrodzie troche zepchneto w cien indyjskg sztuke ogrodowq,
ktora wykorzystywata w kompozycji ogrodu podobne zasady. W Indiach po-
stugiwano sie w rozplanowaniu przestrzeni- zasadg geomancji zwanej Wastu,
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ktéra wykorzystywata ztote proporcije i relacje poszczegdlnych partii ogrodu
wobec stron swiata. Podstawqg tego geomantycznego uktadu byt kwadrat po-
dzielony na dziewiec¢ sktadowych kwadratow, z ktérych srodkowy — siedziba
ducha miat pozostawac pusty, stgd czesto, jak w ogrodach perskich, stanowit
on centrum - patio, do ktérego otwieraty sie otaczajgce go pomieszczenia.
Jezeli ogréd nie miescit sie w patio, to byt to teren lezgcy na potudnie od domu.
Podobnie jak w ogrodach arabskich, takze stynne indyjskie ogrody, byty oparte
na dominacji uktaddw wodnych. Niestety, poza Indiami, bedgcymi pod pano-
waniem wtadcoéw muzutmanskich, ktoérzy tworzyli ogrody wedtug zasad Ko-
ranu, angielskie panowanie zdominowato indyjskqg sztuke ogrodowq, tworzgc
obiekty synkretyczne - dwukulturowe. Przyktadem ogrodu w stylu indyjsko-an-
gielskim jest zaprojektowany w 1734 roku przez maharadze Sangram Singha
ogrod Saheliyon Ki Bari z obszerng sadzawkg w centrum i licznymi rzezbami (ryc.
67) [Richardson 2003, s. 399]. Bardziej angielski byt ogrdd, ale tez patac prezy-
dencki i otaczajgca go zabudowa w New Delhi zaprojektowane w pierwszej
potowie XX wieku, przez czotowego wowczas brytyjskiego architekta Edwina
Lutyensa [Landscapelover 2011]. Sama nazwa tego zespotu Ogrody Mogotdw
wskazuje, ze inspiracjg do nich byta muzutmanska sztuka Kaszmiru. Lutyens za-
stosowat tu ciekawg kompilacje. W centrum ogrodu umiescit angielski trawnik,
wokdt niego cztery ogrody w perskim stylu Chahdr-Bagh, a cato$¢ powigzat
charakterystycznym dla stylu art déco rytmem formowanych drzew (ryc. 68).

- .~ .4
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Ryc. 67. Sagram Singh. Ogréd Saheliyon Ki Bari, 1734
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Ryc. 68. Edwin Lutyens. Patac prezydencki i ogrody Mogotdw, New Delhi, 1912
Biorgc pod uwage znaczenie i wptyw cywilizacji indyjskiej na kraje potudniowej
AzZji, to indyjska sztuka ogrodowa nie zostata w sposdb dostateczny rozpoznana
i upowszechniona. Nawet wsrdd ogroddw berlinskich nie spotkamy ogrodu in-
dyjskiego, tylko w oranzerii wystepuje ogrdd balijski z charakterystycznymi
otwartymi na zielen pawilonami (ryc. 69).

Ryc. 69. | Putu Edy Semara. Ogrod trzech harmonii, Berlin, 2003, fot. J. Rylke
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Rozdziat 6. Sredniowieczne ogrody chrze$cijanskiej Europy

Sredniowiecze to dtugi, liczgcy cate tysigclecie okres, w ktérym zachodzity nie
tylko zmiany spoteczne i gospodarcze, ale takze nastgpito w obrebie Europy
przesuniecie cywilizacyjne ku pdtnocy i wschodowi na nowe obszary charak-
teryzujgce sie zupetnie innym klimatem oraz odrebnym Swiatem roslin i zwierzgt.
Jedynym elementem, ktdry wigzat catqg epoke, ale takze catg Europe, stano-
wigc klucz pomiedzy starozytnosciq i czasami nowozytnymi, byta religia chrze-
Scijanska. Nowoscig, ktorg wprowadzita ta religia, byty liczne wspdlnoty za-
konne. Pierwsi mnichami byli, zyjgcy w odosobnieniu, pustelnicy. Oddani mo-
dlitwie, ale luzno zwigzani z administracjg koscielng, musieli w efekcie dbac
rowniez o swoje poftrzeby doczesne, przede wszystkim uprawiajgc na te po-
trzeby ogrody. Byli z tymi ogrodami tak Scisle zwigzani, ze jeden z nich, zyjacy w
latach 291-371 Swiety Hilarion, zostat zgodnie ze swojg wolg, pogrzebany we
wtasnym ogrédku [Degdrski 1995, s. 102]. Te uzytkowe ogrodki byty tak ubogie,
jak sami pustelnicy. Po tym pionierskim okresie zaczety sie tworzy< wieksze spo-
tecznosci zakonne i powstawaty duze klasztory, ktdére w swoim obrebie organi-
zowaty nowe typy ogroddéw. Byty to juz nie tylko ogrody uzytkowe. Najwazniej-
szymi z zachodnich zgromadzeh zakonnych byty klasztory benedyktyndw.
Pierwszy powstat w VI wieku niedaleko Rzymu, na wzgdrzu Monte Cassino. Mot-
tem zatozyciela tego klasztoru, swietego Benedykta, byto ora et labora, czyli
maodl sie i pracuj. Ciggta praca, to przede wszystkim praca w klasztornych ogro-
dach. Dlatego widzimy kilka nowych typdw powigzanych z klasztorem ogro-
déw, tworzgcych zespoty zieleni, odpowiadajgce zyciu zgodnemu z regutg
klasztorng. W centrum klasztoru miescit sie, otoczony kruzgankiem ogréd dzie-
dzihncowy — wirydarz, ktéry nawigzywat do rzymskiego ogrodu perystylowego.
Wokot klasztoru miescit sie na wzgorzu ogroéd gorny. Ponizej, na stoku gory, znaj-
dowat sie ogréd srodkowy i winnica. U podndza gory lokalizowano ogréd dolny
—uzytkowy (ryc. 70). Podobny porzgdek widzimy w najstarszym, zatozonym piec
wiekow pdzniej, polskim klasztorze benedyktyndw w Tyncu. Sam klasztor byt wi-
doczny z daleka i jego forma byta nadbudowana nad formq krajobrazowq,
poniewaz we wczesnym Sredniowieczu religijnosc przejawiata sie nie w co-
dziennej dewociji, ale w formie pielgrzymek do miejsc kultu. Gtownym celem
tych pielgrzymek byty wtasnie zorganizowane wokot miejsc kultu klasztory (ryc.
71). Taka organizacja zycia zakonnego byta w sredniowiecznej Europie po-
wszechna. Podobne ogrody iich uktad miaty klasztory prawostawne, takie jak
zatozona rowniez w XI wieku, kijowska tawra Pieczerska (ryc. 72). Jezeli rozpa-
trzymy zasady, ktérymi kierowali sie zakonnicy ksztattujgc ogrody klasztorne, to
mimo formalnych podobienstw, roznity sie one od rzymskich i arabskich ogro-
dow. Tak, jak przeznaczone dla pielgrzymow atrium przed swigtynig powta-
rzato ideq pierwszego, powitalnego wnetrza rzymskiego domu, tak wirydarz byt
w 0golnej formie podobny do rzymskiego ogrodu perystylowego. Otoczony ar-
kadami stanowit miejsce spotkan zakonnikéw. Nie powtarzat jednak rzymskiej
zasady przejscia (wzdtuz osi) i obejscia (pod arkadami). Byt podzielony krzyzu-
jacymi sie przejsciami, prowadzgcymi do centralnie potozonej studni, ktéra
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stanowita miejsce czerpania wody. Ze wzgledu na wode byto to miejsce w
sposob staty obecne w zyciu zakonnym. Studnia (zrédto) byta symbolem Chry-
stusa ukrzyzowanego (krzyzujgce sie Sciezki), a otaczajgce wirydarz cztery
Sciany symbolizowaty cztery cnoty kardynalne - roztropnosc, sprawiedliwose,
umiarkowanie i mestwo. Na rzymski porzgdek formalny i funkcjonalny natozono
w ten sposdb chrzescijanski porzgdek znaczen religijnych. Pomiedzy Sciezkami
znajdowaty sie, charakterystyczne takze dla antyku, podniesione rabaty z zio-
tami, niezbednymi tak w klasztornym szpitalu, jak i w klasztornej kuchni. Wirydarz
miescit sie w cenfrum klasztoru. Ogréd gorny, potozony wzdtuz klasztornego
muru byt ogrodem ozdobnym oferujgcym dalekie widoki i jako ogréd space-
rowy stuzyt zakonnemu zyciu kontemplatywnemu. Jak pisze Matgorzata Mi-
lecka [2019, s. 188]: mnisi podczas uprawiania ogrodu poswiecajq sie swemu
gtownemu zadaniu — modilitwie ... Praktyka przechadzania sie podczas modli-
twy jest bardzo stara. Ruch ciata pomaga ukoi¢ umyst i skoncentrowac sie na
konwersacji z Bogiem. Mnisi bardzo duzo chodzq podczas modlitwy i projektujq
swoje ogrody tak, by istniaty ciqgi piesze o réoznej dtugosci i odmiennych ce-
chach. Ogréd srodkowy, potozony na zboczu, pomiedzy przestrzeniami modli-
twy i pracy, miat charakter dzikiej promenady, symbolizowat zmystowosc i po-
kusy zycia Swieckiego, ktérych pokonanie byto zadaniem zakonnika i stanowit
przejscie do potozonego ponizej ogrodu uzytkowego, poswieconego takze,
potgczonejz modlitwg, pracy (ryc. 73). Ogrody klasztorne byty zaprojektowane
wedtug porzgdku symbolicznego i praca w nich, potgczona z modlitwqg, obok
pozytkdw kulinarnych, stuzyta takze pogtebieniu zycia duchowego. Oprécz
wspolnot zakonnych jako kontynuacja wczesniejszych pustelni, powstaty takze
zakony eremickie, takie jak wywodzgcy sie z Benedyktyndw Kameduli, ktorzy
kontynuowali ryt zycia zakonnego ojcow pustyni. W takim klasztorze, obok
wspolnej przestrzeni — centralnego wirydarza, kazdy z zakonnikdw posiadat do-
mek z ogrodkiem, gdzie oddawat sie pracy i modlitwie w odosobnieniu (ryc.
74).

Ryc. 70. Klasztor Benedyktyndw na Monte Cassino Ryc. 71. Klasztor Benedyk-
tynow w Tyhcu
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Ryc. 72. Abraham van Westerveld. tawra Pieczerska w Kijowie, potowa XVliw.

Cul Y, A-wirydarz
B - ogrod gorny

C - ogrod srodkowy
D - ogrod dolny

Ryc. 73. Ogrody opactwa w Tyncu, fot. J. Rylke
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Ryc. 74. Dziedziniec Thermenmuseum w Rzymie [Gothein 2014, t.1, 177]

Sposrdd ogroddw klasztornych najczesciej spotykany i najbardziej sformalizo-
wany byt w sredniowieczu ogréd wirydarzowy. Miat on czytelng forme i zrozu-
miatqg symbolike, oraz stanowit spoteczne centrum klasztoru. Dlatego pokazuje
go na ideogramie (ryc. 75). W kolejnym przyblizeniu, przedstawionym na ma-
kiecie, mozemy zobaczy¢ dwa warianty ogrodu Sredniowiecznego. W gtebi
widoczny jest wirydarz, a na pierwszym planie otwarta przestrzen zorganizo-
wana wokot usytuowanego w centrum posqgu Matki Boskiej (ryc. 76).
Charakter sredniowiecznej formy ogrodu zachowaty klasztory, ktére takze dzi-
siaj kultywujg prace potgczong z modlitwg. Stgd zachowane od Sredniowiecza
ramy architektoniczne i reguty klasztorne utrzymaty takze tradycyjny ksztatt, wy-
glgd i przestanie, ktére sg widoczne w wielu ogrodach klasztornych do dzis.
Moja kuzynka, siostra Agnes Misiukiewicz przestata mi zdjecia pielegnowanego
przez siebie ogrodu w klasztorze Benedyktynek w Jouarre (ryc. 77). Na obrazie
staratem sie pokazac¢ atmosfere ogrodu wirydarzowego, ktéremu towarzyszy
twarz z posqggu Matki Boskiej (ryc. 78).
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Ryc. 75. Jan Rylke. Ideogram ogrodu wirydarzowego

Ryc. 76. Jan Rylke. Makieta ogrodu Sredniowiecznego. Na makiecie poswieconemu
Chrystusowi ogrodowi wirydarzowemu towarzyszy, podporzgdkowany figurze Matki
Bozej, ogrod oftwarty
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Ryc. 78. Jan Rylke. Sredniowieczny ogréd wirydarzowy. Podstawa kompozyciji. Ogréd
Sredniowieczny kontynuowat czesciowo kompozycje antyczng, opartg na sectio iam-
bulatio, ale wzbogacit jg o komponenty symboliczne, ktére rozszerzaty przestrzenng
wymowe ogrodu. Wprowadzit charakterystyczne dla monoteizmu pojecie centrum,
okreslajgce kompozycje ogrodu. Obok tfradycyjnego ogrodu zamknietego wystepuje
w Sredniowieczu wyjscie w otwartqg przestrzen, oswojong przez symboliczny artefakt
umieszczony w jej cenfrum. Geneza formy. Kompozycja ogrodu Sredniowiecznego
kontynuuje zamknietg kompozycje rzymskiego perystylu, ale umieszczona w centrum,
organizujgca przestrzen dominanta, zostata zaczerpnieta z rzymskich kompozycji
urbanistycznych. Dato to mozliwos$c skomponowania przestrzeni otwartych atrakcyj-
nych dla mieszkancéw pdtnocnej Europy, odgrywajgcych w Sredniowieczu istotng
role. Synteza. Oprécz tradycji antycznej w kompozycji i komfortu wypoczynku, zaob-
serwowanego w ogrodach Islamu, sredniowiecze stworzyto tez synteze dekoracji za-
czerpnietej z dwoch odrebnych swiatéw: wschodniego, nasyconego chrzescijanskg
symbolikg i barbarzynskiego, z jego zamitowaniem do ornamentu plecionkowego.
Nastréj. Catos¢ tworzy atmosfere spotecznosci religijnej, zgtebiajacej i przezywajacej
tajemnice wiary Synteza wizualna. Obraz ograniczytem do jednej przestrzeni wiryda-
rza. Ogréd maryjny jest symbolizowany przez twarz Matki Boskiej z XlIl wiecznego por-
talu katedry w Rouen przedstawiajgcego scene Nawiedzenia. Arkady otaczajgce
ogrod opartem na rysunku arkad z XIV wieku towarzyszgcych katedrze w Utrechcie. W
rabatach umiescitem réze i lilie poswiecone Matce Bozej

Po najazdach arabskich, przyjeciu chrztu przez spotecznosci srodkowej, pot-
nocnej i wschodniej Europy, oraz po okrzepnieciu chrzescijanstwa, rozpoczety
sie na poczatku drugiego tysigclecia krucjaty. Byty one prowadzone przede
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wszystkim przeciwko krajom muzutmanskim, ktére podbity chrzescijanskie kraje
lezgce wokdt Morza Sroédziemnego. Rycerze w trakcie tych wypraw zetkneli sie
z ogrodami arabskimi i zapragneli stworzy¢ podobne enklawy luksusu przy swo-
ich zamkach. Naturalnie zaadaptowano tylko zewnetrzne formy tych ogro-
doéw, bez odwotywania sie do ich zrédet zwigzanych Koranem i fradycjg ogro-
doéw perskich. Wiedziano jednak o opisanym w Koranie rajskim wzorze ogrodu
muzutmanskiego. Dlatego odwotano sie do opisu chrzescijanskiego raju i biblij-
nej piesni nad piesniami jako chrzescijanskiego wzoru dla ogrodu idealnego.
Byt to wzér bardzo ogdliny, wiec jako kanwe dla tego nowego typu Srednio-
wiecznego ogrodu przyjeto symboliczny porzgdek ogrodu wirydarzowego,
przystosowujgc go do swobodnego wypoczynku. W rezultacie stworzono
ogréd zamkniety — hortus conclusus i ogrod mitosci — hortus amoris. Byty to nie-
wielkie, zamkniete murami ogrody kwiatowe, przewaznie ozdobione potozong
w srodku ogrodu fontanng i wyposazone w tawki ziemne pokryte darnig. Wi-
dzimy, jak pieczotowicie sg na obrazach tych ogroddéw traktowane rosliny.
Kwiaty, tak istotny element dekoracyjny w ogrodach arabskich, tu posiadajq,
nadane im symboliczne znaczenia. To jest juz okres pdznego Sredniowiecza, po
krucjatach, ale tez po dziatalnosci Swietego Franciszka, ktéry mowit kazania do
ro$lin i kamieni. Rosliny teraz sq jako dzieta boze, traktowane z wtasciwg god-
nosciqg i opatrzone symbolicznymi atrybutami. Piekno kwiatdw, uwazane za ob-
raz boskiego poczucia piekna, stato u podstaw wyrazu estetycznego Srednio-
wiecznego ogrodu. Podobnie dzisiaj, w reakcji na przedmiotowe tfraktowanie
rodlin i zwierzgt w uprzemystowionej produkcji zywnosci, wraca sie do podob-
nego fraktowania roslin i zwierzat. Jest to widoczne w papieskich encyklikach
Gauden in spe [Sobdr 1967, s. 563] i Laudatum si. W tej encyklice papiez Fran-
ciszek w 1 akapicie przypomina zalecenia $w. Franciszka: Swiety Franciszek,
wierny Pismu Swietemu, proponuje nam uznanie przyrody za wspaniatq ksiege,
w ktorej Bog do nas mowi i przekazuje nam cos ze swego piekna i dobroci: z
wielkosci i piekna stworzen poznaje sie przez podobienstwo ich Stworce (...) Z
fego wzgledu zqdat, aby w klasztorze zawsze zostawiano czes¢ ogrodu nie
uprawiangq, aby rosty w niej dzikie ziota, tak aby ci, ktorzy je podziwiajq, mogli
wznies¢ mysl do Boga, tworcy tak wielkiego piekna [Papiez Franciszek 2015].
Takze w Sredniowiecznych, europejskich ogrodach, podobnie jak w Swiecie
arabskim, kompozycje ogrodowe przenikajg do wnetrz architektonicznych.
Chociaz te ogrody nie zachowaty sie do dzisiaj, to mozemy je zobaczy¢ na
gobelinach zdobigcych zimne zamkowe komnaty. W pdtnocnej Europie pod
koniec Sredniowiecza byty rozpowszechnione gobeliny typu millefleur (tysigc
kwiatow) zdobigce wnetrza chtodnych Sredniowiecznych murdw (ryc. 79, 80).
Jak funkcjonowaty takie pdznosredniowieczne ogrody mozemy zobaczy¢ row-
niez na miniaturach (ryc. 81) i przypomniec sobie opowiesci Giovanniego Boc-
caccia z Dekamerona, opowiesci, ktore w potowie XIV wieku snuli mtodzi lu-
dzie, uciekajqcy przed zarazqg z Florencji do ogrodu w podmiejskiej rezydencji.
Sredniowieczna miniatura z XV wieku zdobi wspdtczesne wydanie tych opo-
wiesci (ryc. 82).
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Ryc. 79. Dama z jednorozcem, Ryc. 80. Pasterz i pasterka, gobelin
gobelin francuski, XVw holenderski, 1500-1530

Ryc. 81. Ogréd mitosci, miniatura 1480 Ryc. 82. Ogréd mitosci, miniatura, XVw

Na zachowanych $redniowiecznych wizerunkach widzimy przede wszystkim
ogrody klasztorne i ogrody dworskie o bogatej oprawie. Naturalnie wiekszos¢
Sredniowiecznych ogroddw to byty ogrody, w ktdrych nie dzielono roslin na oz-
dobne i uzytkowe, podobnie jak w dzisiejszych ogrodach rodzinnych i spotecz-
nosciowych. Cechq szczegdlng tych ogroddéw byty podwyzszone rabaty i bo-
gactwo roslin. Pozwalato to w tak skonstruowanych, uprawianych w naturalny
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sposdb ogrodach, na swobodne ksztattowanie podtoza, wygode w pielegna-
cjiroslin i tatwy do nich dostep. Powoduje to, ze takie formy ogrodowe sg takze
wspotczesnie atrakeyjne, nie tylko w uprawach amatorskich. Wyraznie widac,
jak wraca moda na sredniowieczne ogrody. W obrebie potgczonych siedzib
ksiecia i biskupa, jak to byto pod koniec Sredniowiecza w Uzes, stolicy Prowans;ji
odtworzono taki sredniowieczny zespdt ogroddéw (ryc. 83). Odtwarzane sqg sre-
dniowieczne ogrody pozostajgce w fosach pod murami Sredniowiecznych
miast, jak to widziatem w fosie pod francuskim Carcassone (ryc. 84). Nawet w
Warszawie spotkatem tak ksztattowane rabaty w centralnym punkcie miasta,
przy placu Na Rozdrozu (ryc. 85).

wieza biskupa ‘

wieza krola
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Ryc. 84. Ogrody o;ﬁl murami Carcassone, foT. J. Rylke
o SR e

Ryc. 85. Rabaty na placu Na Rozdrozu w Warszawie, fot. J. Rylke
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Nalezy pamietac¢, ze w wyniku upowszechnienia w Sredniowiecznej Europie
trojpolowki, kazdy mieszkaniec nie tylko wsi, ale tez miasta dysponowat polem
uprawnym, ktéry zaspokajat jego potrzeby zywieniowe, a zarbwno wsie, jak
miasta dysponowaty takze wspdlnymi olbszarami pastwisk i lasdw. Uprawa ziemi
byta znana kazdemu. Ogrody stuzyty do uprawy roslin specjalnych, zarbwno
ozdobnych, jak uzytkowych. W sredniowieczu zywnos¢ byta w niewielkim stop-
niu obiektem handlu. Rosliny uprawiano na wtasne potrzeby. Nawet w boga-
tych dworach, o randze siedziby wtadcy feudalnego nie Swiadczyta obszer-
nos¢ rezydencji, ale wysokos¢ dominujgcej w obejsciu wiezy, czy to koscielnej,
czy patacowej. Stale obecne w sredniowiecznych miastach, zamkach i koscio-
tach wieze zapewniaty rozlegte widoki, ogréd miat zapewnic intymnos¢ i moz-
liwos¢ odosobnienia. Stgd dgzono do posiadania nawet niewielkich ogroddw,
ale potozonych w obrebie swojej siedziby. Ogrodéw pieczotowicie uprawia-
nych i bogatych zaréwno w kwiaty, jak ziota, owoce i specjalne, wymagajgce
szczegoinej dbatosci unikalne warzywa.

Rozdziat 7. Nowozytny ogréd witoski

Renesans, czyli odrodzenie czasdéw antycznych, nie wynikato z ewolucji mysli
Sredniowiecznej, ale nastgpito pod wptywem czynnikdbw zewnetrznych. Naj-
wazniejszym z tych czynnikdw byto wprowadzenie do uzytku broni palnej. Mia-
sta ze swoimi murami i z wiezami siegajgcymi nieba, oraz sredniowiecznirycerze
zamknieci w zelaznych zbrojach i murach zamkoéw, stawali sie w sytuacii lecq-
cych kul anachroniczni. Wszystko sie otwierato, takze ogrody stawaty sie wiek-
sze i bogatsze. Bogatsze, bo zakonczenie wojen krzyzowych pozwolito handlo-
wacé na catym obszarze Morza Srédziemnego i Morza Czarnego. Dalekomor-
skie wyprawy otworzyty Europie dla handlu i rabunku Afryke, Azje i obie Ame-
ryki. Skorzystaty na tym przede wszystkim miasta wtoskie, w ktérych odrodzenie
rozpoczeto sie najwczesniej. Wynalazek druku w potowie XV wieku pozwolit na
szerokie rozpowszechnienie nowych idei. Te, sktadajgce sie na odrodzenie
idee, stopniowo przenikaty takze do sztuki ogrodowe.

Renesansowa sztuka ogrodowa nie mogta, jak architektura i rzezba, bezpo-
Srednio odwotac sie do zachowanych w przestrzeni Wtoch wzordw antycz-
nych. Te wzory musiaty zosta¢ opracowane od podstaw i podane w inny, czy-
telny sposdb. Wazny impuls dla upowszechnienia opracowanych od nowa
wzorow, wyszedt od wydanej w 1499 roku, Hypnerotomachii Poliphili [Klimkie-
wicz 2010]. Ta ksiega byta najbardziej wptywowym ze wszystkich zrodet rene-
sansowego ogrodu. Zawierata dwiescie drzeworytniczych ilustracji, ktore przy-
wotywaty wymarzony swiat wyspiarskiego ogrodu Cythera, gdzie tytutowy Po-
lifilus poszukiwat swojej kochanki Polii. Odrodzone, wywodzqgce sie z klasycznej
architektury ogrodowej formy, takie jak: obeliski, piramidy i pergole, pojawity
sie na ilustracjach tej ksigzki i bezposrednio wptynety na pojawienie sie takiego
wyposazenia w formalnych ogrodach catej Europy. Warto podkreslic wage
tego opracowania, bo przejscie od ogroddw sredniowiecznych do renesanso-
wych nie stanowito wyraznej rewolucji formalnej, ale byto przede wszystkim
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rewolucjqg ideowq. Wigzato sie to z przeniesieniem w przestrzeni ogrodu pod-
miotowosci zycia doczesnego, z relacji do Boga, do relacji z cztowiekiem. W
relacji do Boga, ktéry stanowi byt konceptualny, niemozliwa jest relacja bezpo-
Srednia, mozemy sie w tej relacji postugiwac tylko odniesieniami symbolicznymi,
stgd kazdy element ogrodu Sredniowiecznego, rowniez rosliny, jako byty stwo-
rzone przez Boga, takimi symbolicznymi atrybutami byty obdarzone. Artefakty
bezposrednio zwigzane w sposdb symboliczny z Bogiem, takie jak zrodta (stud-
nie, fontanny), byty tez w sposdb szczegdiny dekorowane. Ta réznica w podej-
Sciu do materii ogrodu Sredniowiecznego i renesansowego jest widoczna przy
porownaniu dwoch wizerunkéw ogrodu z tego samego okresu. Jeden (ryc. 86),
to jeszcze Sredniowieczny ogrdd ksiecia Burgundiii, Filipa Dobrego z potowy XV
wieku — dla tego ksiecia tkano gobeliny tysigca kwiatéw, czyli mille fleur; jeden
z nich zamiescitem w poprzednim rozdziale (ryc. 79). Drugi ogréd, to ilustracja z
kohca XV wieku wspomnianej Hypnerotomachii i ma juz charakter ogrodu re-
nesansowego (ryc. 87). W pierwszym ogrodzie widzimy charakterystyczny dla
pdZnego Sredniowiecza bujny Swiat roslin i zwierzgt, w drugim wystepuje upo-
rzgdkowany $wiat cztowieka ozdobiony artefaktami kulturowymi.

Ryc. 86. Ogrdd Filipa Dobrego Ryc. 87. Francesco Colonna. Ogréd Cythera

Zajmujgca sie ogrodami historyczka sztuki, Matgorzata Szafranska, obok przy-
wotania fraktatéw popularyzujgcych tradycje ogrodéw antycznych oraz wska-
zania na antropocentryczne watki filozofii z tego okresu, przytacza, jako trzeci
element wptywajgcy na ksztatt renesansowych ogrodéw, opanowanie geo-
metrii, czyli perspektywy rzutowej przy ich projektowaniu [Szafranska 1998, s. 16-
17]. Spojrzmy na watek antropocentryczny, ktéry wydaje sie w nowych zasa-
dach komponowania ogrodu renesansowego najwazniejszy. Podmiotem, do
ktérego zasada kompozycji jest skierowana, nie jest juz Bog, ktory byt poprzed-
nio ukrytym w symbolach elementem wigzgcym catos¢ kompozycji, ale
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cztowiek, ktérego wymiary i potrzeby okreslajg kompozycje ogrodu. Ta zmiana
nie dotyczyta samej tylko kompozycji, ale rowniez sktadajgcych sie na nig ele-
mentow. Zacznijmy od roslin jako podstawowego elementu ogrodu. Juz nie sq
one symbolicznym przekazem boskiej kreacyjnosci, ale materig, ktérg nalezy
tak przycigc¢, zeby odpowiadata ludzkim proporcjom, wedtug ktérych ogréd
jest zbudowany. Dekoracjg ogrodu nie sq juz kwiaty, mdwigce o pieknie nad-
przyrodzonym. Przewodnik w rzymskiej willi Medici powiedziat mi, ze ogrodowe
partery nie byty ozdabiane kwiatami, bo ich piekno polegato na proporcjach,
a nie na dekoracji. Proporcje, antycznym wzorem, byty oparte na proporcjach
ludzkiego ciata, co mozna byto naocznie stwierdzi¢, bo rzezbione meskie i ko-
biece akty, symbolizujgce antycznych heroséw i nimfy zdobity, obok innych,
wytworzonych przez ludzi artefaktdw, renesansowe ogrody. Jednak zmiang re-
wolucyjng i nowoscig wobec idei i elementdw przejetych ze starozytnosci byto
zastosowanie perspektywy, ktérej w czasach antycznych nie znano. Ogrdd nie
jest juz widziany jakby oczami Boga od gdéry — z nieba, ale oczami cztowieka,
ktory jest w tym ogrodzie. On porusza sie po ogrodzie, jak po poziomej, geome-
trycznej ptaszczyznie i patrzqc przed siebie widzi pionowq ptaszczyzne elewacii
patacu. Teraz ogréd nie jest juz zamknietym, oderwanym od kontekstu i poro-
Snietym rodlinami obszarem, ale zespotem sktadajgcym sie z poziomych i pio-
nowych ptaszczyzn, ktdre zespala poruszajgcy sie pomiedzy nimi cztowiek. W
takim ogrodzie nie ma bezposredniego odwotania do Boga, ktéry poprzednio
w sposdb symboliczny wigzat sktadniki ogrodu w tworzgcym atmosfere bezpie-
czenstwa Swiatopoglgdzie religijinym. W renesansie, obok wczesniej wyznawa-
nych zasad, ksztattuje sie pojecie prawa naturalnego, obejmujgcego zardwno
ziemie, jak i niebo. Prawo naturalne zostato skonstruowane w sposdb podobny
do praw geometrii. Jezeli zrozumiemy to prawo, to takze w ogrodzie zestawie-
nie wszystkich elementow podlega porzgdkowi racjonalnemu. Porzgdkowi
skonstruowanemu przez cztowieka. To, co sktada sie na ogrod jest wytworzone
lub zmodyfikowane przez cztowieka. W takim ogrodzie cztowiek czuje sie bez-
piecznie, poniewaz moze zrozumieC porzqgdek otaczajgcego go Swiata.

Najbardziej znany renesansowy ogrod towarzyszyt Villi d’Este, wzniesionej dla
kardynata lppolita d'Este w latach 1560-75. Ten ogrod stanowit wzér dla innych
rezydenciji renesansowych w Europie. Zostat zaprojektowany przez Pirro Ligorio.
Do dekoraciji ogrodu wykorzystano marmury z potozonej nieopodal antycznej
willi cesarza Hadriana. Uktad ogrodu, chociaz bogaty, byt skonstruowany pro-
sto. Sktadat sie z kwadratowych kwater o boku 30 metrow (ryc. 88). Racjonalizm
uktadu tak zatozonego ogrodu i wykorzystanie antycznego detalu odwotuje
sie do poganskiego Rzymu, w ktérym bogowie odgrywali role podrzedne, a
rozwigzania opieraty sie na porzgdku geometrycznym i miaty charakter inzy-
nierski. Zeby zapewni¢ spdjnosc wszystkich wystepujgcych w ogrodzie form po-
winny one dgzy¢ do wspdlnego punktu zbiegu, a to wymaga prostokgtnego
podziatu przestrzeni, zeby linie byty rownolegte do siebie i mogty zbiegac sie
na horyzoncie. Poniewaz punktem odniesienia dla przebywajgcych w ogrodzie
jest elewacja patacu, wyposazenie ogrodu powinno jego widok wzbogacad,
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a nie zastaniac (ryc. 89). Dodatkowq cechq dyscyplinujgcg kompozycje i okre-
Slajgcq percepcije wszystkich elementdéw ogrodu byta charakteryzujgca nasze
widzenie relacja odlegtosci do oglgdanego widoku, czyli odstep wymagany
do oglgdu elementdow pionowych. W przyblizeniu wynosi on 3 do 1, czyli wyso-
kos¢ elewacji np. 15 metrow okresla rozlegtos¢ ogrodu na 50 metréw, jak to
widzimy na ideogramie ogrodu renesansowego (ryc. 90).
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Ryc. 88. Ippolito d’Este i Pirro Ligorio. Ogréd priy willi d’Este w Tivoli, 1560-75

Bytby to w rezultacie ogrdod niewielki, a przeciez w dobie broni palnej obowig-
zuje zasada rozlegtosci, zeby oddali¢ od siebie ewentualne niebezpieczen-
stwo. Ta cecha byta zawsze brana pod uwage, Pamietajmy, ze niemal wszyscy
artysci z tego okresu byli wykorzystywani do projektowania inzynierskich bu-
dowli obronnych. To nalezato do ich profesji i przynosito najwieksze dochody
[Milanesi 1988]. Charakterystyczne dla Sredniowiecza wieze, ktdra stanowity
dla strzelca naturalny cel, staty sie zbedne, ale utracony z nich daleki widok
nadal byt w ogrodzie konieczng atrakcjg. Stgd w takim, potozonym na wzgorzu
ogrodzie, musiat sie znalez¢ punkt, z ktérego rozciggat sie widok jak z wiezy -
szeroki i rozlegty. Aby stworzyC ogréd bardziej rozlegty, niz pozwalajg na to za-
sady perspektywy, przy zachowaniu relacji ptaszczyzny ogrodu do elewacji po-
tacu, mozna potgczyC ogrody i powigzac je potozonymi naprzeciw siebie
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elewacjami. W 1505 roku Donato Bramante zaprojektowat dla papieza Juliusza
I ogrody Belwederu w Watykanie. Po prostu ztgczyt dwa ogrody z dwoma, po-
tozonymi po przeciwnej stronie dolinki budowlami (ryc. 91). Dzisiaj ulokowano
tam parkingi, ale podobne zatozenie, tgczgce dwie elewacje, ktére mogty po-
miedzy sobqg zmiesci¢ dwa sprzezone ogrody, stosowano jeszcze w XVIII wieku.
Przyktadem takiego ogrodu jest belwederskie zatozenie, ktdre istnieje od po-
czgtku XVIII wieku w Wiedniu (ryc. 92, 93).

elewacja
patacu
a

Ryc. 90. Jan Rylke. Ideogram ogrodu renesansowego
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Ryc. 21. Donato Bramante (Giovanni Antonio Ryc. 92. Johann Lucas von

Dosio). Szkic Belwederu watykanskiego, 1558-61 Hildebrandt. Ogrody Belwederu
wiedenskiego, 1714-1723
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Ryc. 93. Ogrody wiedenskiego Belwederu, fot. J. Rylke

Taki uformowany zespot dwdch potgczonych ogroddw miat jednak charakter
wyjgtkowy. W zréznicowanym terenie Potwyspu Apeninskiego postepowano w
sposodb prostszy. Powiekszenie pojedynczego ogrodu wymagato wprowadze-
nia kolejnych elementéw pionowych, ktérym bedqg odpowiadac poziome pola
ogrodu. Stgd patac lokalizowano na wyniesieniu, a ogrod na tarasach lezg-
cych na stoku wzniesienia, jak to widzimy na przyktadzie willi Madama, zapro-
jektowanejw 1518 roku dla papieza Leona X przez Rafaela Santi (ryc. 94). Takze
na wzgorzu zostata zlokalizowana willa Medici, ktérej ogréd uznano kilka lat
temu za najpiekniejszy wtoski park publiczny. Zaprojektowane przez Bartolo-
meo Ammanatiego w 1576 roku dla kardynata Ferdynanda | Medyceusza za-
tozenie posiadato dziedziniec z parterem ogrodowym (ryc. 95). Z dziedzinca
rozciggat sie rozlegty widok na Rzym i kopute bazyliki Swietego Piotra (ryc. 96).
Ogréd posiadat tez winnice (ryc. 97) i liczne rzezby z najstynniejszg helleni-
styczng grupq rzezbiarskg, pochodzgcg z 2 lub 3 wieku p. n. Chr., przedstawia-
jagcg dramat tracqgcej swoje dzieci Niobe. Te grupe odnaleziono w 1583 roku w
antycznej Villi Tommasini (ryc. 99). Aby powigzac ogrdd z towarzyszgcg mu ar-
chitekturg, pomieszczenia sgsiadujgce z ogrodem zdobiono dekoracjqg ro-
slinng. Przypominato to zdobienie dekoracjg malarskg antycznych perystylow
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(ryc. 98). Jeszcze wieksze ogrody niz w Rzymie zaprojektowali Medyceusze w
rodzinnej Florenciji. Zatozony w potowie XVI wieku przez Kosme Medyceusza,
projektowany przez Niccolo Tribolo, a po jego Smierci w 1550 roku przez Barto-
lomeo Ammanatiego, obszerny ogréd rozcigga sie obok patacu Pittich na
stoku wzgdrza Boboli. Pierwotna jego forma, to ciekawy wariant uktadu per-
spektywicznego, zrealizowany przez uksztattowanie parteréw przed ogrodowq
fasadg Patacu Pittich w formie amfiteatru (ryc. 99). W pdzniejszym okresie
ogrod rozbudowano wzdtuz osi rownolegtej do elewacji patacu. Ogréd zaczy-
nat sie u podndza zbocza fontanng Neptuna, po drodze mijamy wiele atrakciji,
miedzy innymi chtodnqg grote, a konczyt powyzej patacu przy niewielkim pawi-
lonie i prywatnym ogrodzie z pieknym widokiem na Florencje (ryc. 101-104).
Nieco mniejszy ogrdéd rzymski, to pochodzgca z potowy XVI wieku willa Giulia
papieza Juliusza lll z ogrodem, ktory takze zaprojektowat Bartolomeo Amma-
nati. Otwierajgce sie na ogréd portyki — tym razem zamkniete poétkoliscie, bo
koto w renesansie uznano za figure idealng, nawiqzujg tak do antyku, jak do
Sredniowiecznych wirydarzy, ale za parterami perspektywa obejmuje nie tylko
zewnetrzne ptaszczyzny pionowe, ale takze podziemne groty z wodqg i mozai-
kami (ryc. 105, 106). Model przestrzenny renesansowego ogrodu jest pokazany
na makiecie (ryc. 107).

Ryc. 94. M. Renard. Vila Madama Rafaela Santi, 1518
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Ryc 95 Giacomo Louro Villa Medici, 1628 Ryc. 96. Widok na Rzym z tarasu willi
Medici, fot. J. Rylke

Ryc. 927. Winnica w ogrodach willi Medici, fot. Ryc. 98. Willa Medici, dekoracja
J. Rylke pawilonu z pierwszym w Europie
wizerunkiem indyka, fot. J. Rylke

Ryc. 99. Willa Medici. Niobe z dziecmi, antyczna grupa rzezbiarska, fot. J. Rylke
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Ryc. 101. Ogrody Boboli, fon’rdr{no Ryc. 102. Ogrdy Boboli, grota, Florencja,
Neptuna, Florencja, fot. J. Rylke fot. J. Rylke

Gl

Ryc. 103. Ogrody Boboli, powilbn“nd. Ryc. 104. Ogrody Boboli, Widbk ho Patac
szczycie wzgorza, Florencja, fot. J. Rylke  Pittich i Florencje, fot. J. Rylke
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Ryc. 107. Jan Rylke. Ogréd renesansowy na makiecie
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W Polsce zasada perspektywy przyjeta sie tylko czeSciowo. Najbardziej spodo-
bat sie wymagany w niej prostokgtny uktad sciezek, dzielgcy ogréod na kwatery,
przez co przypominat stare sredniowieczne ogrody. tagodzito to efekt zmiany.
Mozemy to zobaczy¢ na przyktadzie polskich ogroddw w Wisniczu (ryc. 108) i
w tobzowie (ryc. 109). Poczgtkowo tworzono w ten sposéb dwa odrebne
ogrody. Jeden byt umieszczony w sgsiedztwie patacu na koronie skarpy, drugi,
przewaznie potgczony z tazienkqg, byt potozony pod skarpqg, gdzie poziom
wody gruntowej pozwalat na jej wykorzystywanie do kgpieli. Tak wyglgdaty
ogrody ostatniej polskiej krolowej, a wtasciwie kréola — Anny Jagiellonki w War-
szawie, ktérej matka Bona Sforza zaszczepita w Polsce idee wtoskich ogrodow.
W Warszawie, z tej tazienki, po wielokrotnych przebudowach powstat najoar-
dziej znany z polskich ogrodoéw — Park tazienkowski [Rylke 2016]. W pdzniejszych
latach, kiedy stolice przeniesiono do Warszawy, zaktadano wzorem wtoskim
ogrody na skarpie ciggngcej sie na potudnie od Zamku Krélewskiego. Wspot-
czes$nie mozemy taki, opisany w dawnych inwentarzach jako ogréd wtoski, po-
tozony na skarpie polski ogréd z potowy XVII wieku, zobaczy¢ przy patacu bi-
skupow w Kielcach (ryc. 110). Niedaleko, w Sandomierzu odtworzono renesan-
sowy ziotowy ogréd kanonika z potowy XVI wieku wedtug ksigzki Marcina z
Urzedowa (ryc. 111). Nie wystepujqg tu, jak w sredniowieczu, podwyzszone ra-
baty, a ich rozplanowanie przypomina partery renesansowego ogrodu wto-
skiego. Niewielki, zaprojektowany wspdtczesnie, renesansowy ogréd wtoski,
mozemy takze zobaczyé w zespole berlinskich Ogrodéw Swiata (ryc. 112).
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Ryc. 108. Dahlberg. Wisnicz, 1655
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Ryc. 109. H. Dgbrowski. Ogréd w tobzowie pod Krakowem (rekonstrukcja)

Ryc. 110. Patac biskupdw w Kielcach, potowa XVII wieku — rekonstrukcja, 2004, fot. J.
Rylke
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Ryé; 111. Ewa i Michat Ieniowie. Rekons’rrukcj‘renescnsowego ogrdu zi6t, 2015, fot.
J. Rylke

Ryc. 112. Wtoski ogréd renesansowy, Berlin, 2008, fot. J. Rylke

Ogrody wtoskie, oparte na otaczajgcym kwatery uktadzie prostokgtnych scie-
zek, zostaty w swojej najprostszej formie wprowadzone w catej Europie. W nie-
ktérych krajach podstawowe rozplanowanie ulegto istofnym modyfikacjom.
Najwczesniej na nowe trendy w sztuce ogrodowej zareagowat krol Francji Fran-
ciszek |, ktory w 1515 roku przekroczyt Alpy i zajat niektére wtoskie miasta. Po
powrocie do Francji zatrudnit wtoskich artystow do rozbudowy swojej rezyden-
cji mysliwskiej w Fontainebleau. Rodwninny teren nie pozwalat na tarasowq roz-
budowe ogrodu do skali krélewskiej rezydencji. Aby stworzy¢ zatozenie o od-
powiedniej skali, zachowujgc zasady kompozycji perspektywicznej, rezydencja
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sktadata sie z odrebnych, chociaz powigzanych czesci. Dominantg tgczgcg
zespot budynkdow i ogrodow w jedng catos$¢ byta, potozona w centrum zato-
zenia i tatwa do wykonania na rowninach Francji obszerna sadzawka (ryc. 113,
114). Poniewaz Franciszek | wznidst wiele rezydenciji nad Loarg, ten styl we Fran-
Cji sie rozpowszechnit i ptynnie przeszedt w klasyczny styl ogroddéw francuskich
o ktorej szerzej powiemy w kolejnych rozdziatach. W Anglii Henryk Vlll rozpoczat
tzw. styl Tudordw, ksztattujgc w 1536 roku przy zwierzyrnicu ogrody w Kensington,
a w 1540 roku, takze w stylu renesansu, ogrody w Hampton Court. W obu kro-
jach rozpoczeta sie epoka absolutyzmu, obca renesansowym koncepcjom hu-
mManizmu wypracowanego przez samorzgdy witoskich miast. Z idei renesanso-
wych pozostat tylko rozlegty ogréd jako symbol wtadzy politycznej. Ta rozle-
gtos¢ byta mierzona dystansami, ktére odpowiadaty zasiegom atakujgcych
dziat. Byty to ogrody, ktérych blichtr i reprezentacyjnos¢ nie opieraty sie tylko
na bogactwie wyposazenia, ale takze na obszernosci roztozonych na réwni-
nach i otaczajgcych patace ogroddw. Takie ogrody sktadaty sie z wielu doda-
nych do siebie ogroddw, ustawionych w podobny sposdb, jak liczne skrzydta i
pawilony rozlegtych rezydencji patacowych. Te ogrody stanowity juz stadium
posrednie pomiedzy humanizmem i racjonalizsmem renesansu, a dominacjqg
jednostki i hierarchiczng strukturg feudalng typowq dla barokowych ogroddéw
absolutystycznych wtadcdw. W Niemczech renesans rozpoczgt sie dopiero na
poczgtku XVII wieku, kiedy elektor palatynatu renskiego, Fryderyk V, rozbudo-
wat ogrody patacowe w Heidelbergu, wtoskim sposobem umieszczajgc je na
tarasach (ryc. 115). Niedtugo potem Jacobs Furstenbach (1640, s.179) wydat
w Augsburgu ksigzke Architektura Recreationis, w ktorej przedstawit wtoskie
ogrody potozone zardwno przy domach mieszkalnych, patacach, jak zam-
kach (ryc. 116, 117). Na podstawie tej ksigzki ogrody wtoskie rozpowszechnity
sie w catej srodkowej Europie. Na przedstawieniu malarskim pokazuje wtoski
model ogrodu renesansowego (ryc. 118).

Przed okresem renesansu ogrod byt w poziomej ptaszczyznie wytyczony zgod-
nie z zasadami geometrii, podobnie jak wytyczano przestrzen pola czy miasta.
Reguty podziatu wyznaczata zasada proporcjonalnosci, czyli wzajemnej relacji
dzielonych odcinkéw. Elementy pionowe byty wykonywane osobno, zgodnie z
zasadami architektonicznego podziatu przestrzeni. Te podziaty uznawano jako
zgodne z porzgdkiem w jakim jest skonstruowany swiat. Pod wptywem zasady
perspektywicznego ksztattowania przestrzeni, swiat stat sie bardziej kompletny,
poniewaz elementy pionowe zostaty potgczone z ptaszczyznami poziomymi,
oraz z podmiotem kompozycji, czyli z cztowiekiem, ktérego percepcja tgczyta
te elementy w widoku perspektywicznym. Wczesnie] wystepujgce oddzielnie:
kompozycja geometryczna i kompozycja malarska, teraz potgczyty sie w kom-
pozycji perspektywicznej, ktéra byta racjonalna, czytelna i powszechna, niezo-
lezna od indywidualnej wrazliwosci uzytkownika ogrodu.
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Ryc. 113. Zamek Franciszka | w Fon’roinebleo‘u [Gothein 1914, Abb. 337]
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Ryc. 114. Zamek Franciszka | w Fontainebleau [Gothein 1914, Abb. 338]
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Ryc. 116. Joseph Furstenbach. Ogrod Ryc. 117. Jonas Arnold. Ogréd ozdobny
ozdobny w twierdzy, 1640 [FUrstenbach w twierdzy, 1645 [wg. FUrstenbach 1628]
1640]
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Ryc. 118. Jan Rylke. Ogréd renesansowy. Podstawa kompozycji. Ogréd renesansowy
opart sie na nowej, wypracowanej na poczqgtku XV wieku, zasadzie kompozycji opar-
tej na widoku perspektywicznym. W ogrodzie ptaszczyzna pionowa elewacji ogrodo-
wej patacu zamykata kompozycje, natomiast pozioma ptaszczyzna ogrodu stanowita
pole, z ktérego ogréd oglgdano. Harmonie kompozycji zapewniat, widziany przez spao-
cerujgcego jeden punkt zbiegu drég, ktére prowadzono prostopadle do elewacii pa-
tacu. Wymagato to prostopadtego uktadu drog parkowych i stosowania w ogrodzie
elementéw wzbogacajgcych widoki, ale nie zastaniajgcych zamykajgcej ogréd pio-
nowej elewacji. Geneza formy. Wczesniejsze uktady kompozycyjne opieraty sie na
uktadach zamknietych lub otwartych, ale opartych na dominancie. Te uktady zostaty
wyprowadzone z wczesniejszej fradycji kultfurowej. Teraz renesansowa kompozycja jest
opracowana od podstaw i ma charakter abstrakcji geometrycznej. Mimo nowej za-
sady w komponowaniu ogrodu renesansowego, jego wyposazenie operuje artefak-
tami, ktére sqg zaczerpniete z wczesniejszych, gtownie antycznych, wzoréw kulturo-
wych, ale tworzg one tylko warstwe dekoracyjng ogrodu. Synteza. Zasada kompozyciji
opiera sie na nowych odkryciach geometrii rzutowej. Sama kompozycja jest abstrak-
cyjng koncepcjqg taczacg oparte na proporcjonalnosci wzory geometryczne z optycz-
nymi zasadami widzenia. Ma charakter syntezy naukowej, a nie syntezy kulturowe;.
Nastréj. W ogrodzie panuje atmosfera porzgdku, racjonalnosci i panowania nad kom-
ponowanq przestrzeniq. Synteza wizualna. Obraz sktada sie z architektury wzorowanej
na rzymskiej willi Medici z kohca XVI wieku. Partery haftowe i formy topiarne zostaty
zaczerpniete z ogroddw francuskich. W ogrodzie panuje atmosfera porzgdku, racjo-
nalnosci i panowania nad komponowanq przestrzeniq. Rzezba przedstawia wizerunek
biblijinego Dawida po jego zwyciestwie nad Goliatem. Byt to pierwszy wyrzezbiony w
1430 roku przez Donatella nowozytny akt meski
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Rozdzial 8. Barokowy ogrod holenderski

Nie wszystkie ksigzki o sztuce ogrodowej obejmujg dokonania w sztuce ogro-
dowej, ktére wprowadzono na obszarze Niderlanddéw, gdzie idea renesansu
zostata przejeta z Wtoch bardzo wczesnie. O wczesnej recepcii wtoskiej sztuki
ogrodowej moze Swiadczy¢ holenderski gobelin z potowy XV wieku, gdzie Ver-
tumnus i Pomona wystepujg na tle renesansowego ogrodu (ryc. 119).

- . P , ) = - 3 ] . . N i N T B AT T W T e -
I =) X & '\\‘ﬁ{_r,_ ,_,‘?: oeel & ;g g

Ryc. 119. Peter Coecke van Aelst. Vertumnus i Pomona, gobelin z potowy XV wieku

Jednak Wtochy, centrum papiestwa, szybko przestaty byc¢ dla krajow reformo-
wanych wzorem. Holandia byta najwazniejszym krajem, w ktérym sukces od-
niosta reformacja i w wyniku tego jej elity usiinie staraty sie, zgodnie z celami
reformy, przewartosciowac, obok religii, takze kulture, w tym sztuke ogrodowq.
W XVI wieku Holandia znalazta sie pod panowaniem katolickiej Hiszpanii, z
ktérg rozpoczeta wojne religijng, poniewaz w wiekszosci przyjeta reforme kal-
winskqg. Reformacja wymagata nowej organizacji zycia — uwaza sie, ze wtasnie
w Holandii rozpoczagt sie, jako skutek przeprowadzonej reformy religijnej, kapi-
talizm ze swojg gospodarkg rynkowq (Weber 2011). Handel i podboje kolo-
nialne zatozonej w poczatkach XVIl wieku Kompanii Wschodnioindyjskiej i Kom-
panii Zachodnioindyijskiej, spowodowaty ogromne zainteresowanie nowymi,
pozyskanymi w wyniku eksploatacji wybrzezy Oceanu Indyjskiego i zachod-
niego Atlantyku, gatunkami roslin i mozliwosciq ich wykorzystania w uprawach

85



na depresyjnych terenach znacznej powierzchni Holandii. Juz w koncu XVI
wieku zatozono przy uniwersytecie w Lejdzie ogrod botaniczny (ryc. 120), a nie-
dtugo po tym nastepny, w Utrechcie. Dla pozyskania egzotycznych roslin za-
ktadano podobne ogrody takze w koloniach tak, jak zrobita to Kompania
Wschodnioindyjska w potowie XVIl wieku na Przylgdku Dobrej Nadziei (ryc. 121).
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Ryc. 120. Jan Cornelisz Woudonus [ Wlllem Isaacs van chmenburg Ogrod bo’ronlczny

w Leiden, 1610
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Ryc. 121. Plany ogrodéw zatozonych przez holenderskg Kompohie Wschodnioindyj-

ska na Przylgdku Dobrej Nadziei
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Oproécz zainteresowan botanicznych, skutkujgcych pozyskiwaniem i aklimaty-
zowaniem nowych gatunkéw roslin, starano sie opracowac dla ogrodu nowg
forme, ktéra mogtaby odpowiadac nowej, protestanckiej filozofii zycia. W row-
ninnej, a czesciowo takze depresyjnej Holandii perspektywiczne rozwiniecie
ogrodu na zboczach wzgorz, jak to robiono we wtoskim renesansie, byto nie-
mozliwe. Nalezato sie odwotac do innej wizji humanizmu niz wizja oparta na
perspektywie, w ktdrej spacerujgcy po ogrodzie byt podmiotem kompozyciji.
Poczatkowo ta holenderska wizja humanizmu byta dos¢ prosta, wrecz ba-
nalna. Za przyktad takiego podejscia moze stuzy¢ uktad ogrodu posiadtosci
Hofwijck, ktory ma nietypowy ksztatt. Projektujgc okoto 1640 r. ogréd, Constan-
tijn Huygens odwotat sie do idei rzymskiego architekta Witruwiusza. Wybrat w
rozplanowaniu ogrodu ksztatt i proporcje ludzkiego ciata. Gtowe ciata tworzyt
dom. Dtugie pasy bocznych alei tworzg ramiona. Potozony w centrum ogrodu
sad owocowy, to zotgdek. Dolnej czesci ciata, czyli ndg, juz dzisiaj nie ma (ryc.
122).

Ryc. 122. Constantijn Huygens-. Hofwijck, 1639-42, projekt i stan dzisiejszy

Holandia, podobnie jak w XVII wieku, takze dzisiaj jest najgesciej zaludnionym
krajem Europy, a wiekszosC jej mieszkancow zyje na ptaskiej, depresyjnej, po-
dzielonej kanatami ziemi. Brak naturalnego krajobrazu sktaniat mieszkancow
do gromadzenia w domach nie tylko zywych roslin i zwierzat, ale takze ich ma-
lowanych wizerunkéw. Przy holenderskich domach istniaty niewielkie po-
dworka, tfraktowane jako zewnetrzne pokoje, w ktorych przyjmowano gosci.
Czesto byty one ozdabiane roslinami, jak pokryta winoroslg pergola na obrazie
Pietera do Hooch (ryc. 123). Takie podwodrkowe ogrody urzgdzano, meblo-
wano i ozdabiano podobnie do pokoi mieszkalnych i tak sie w nich zachowy-
wano. Jezeli byte§ bogaty, to ogrdod, podobnie jak dom, rozbudowywat sie o
kolejne pomieszczenia. W takich ogrodach odbywaty sie takze spotkania iroz-
grywano gry towarzyskie (ryc. 124). Wieksze ogrody powtarzaty bardziej rozbu-
dowany model wnetrz architektonicznych. Otoczone szpalerami, jak scianami,
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ogrody stawaty sie podobne do mieszkalnych wnetrz, ale wypetnionych za-
miast meblami, kolekcjami zidt i kwiatdw. Ten model, opartego na mieszczan-
skim wnetrzu ogrodu, upowszechnit sie takze poza granicami Holandii. W Anglii
taki zamkniety ogréd istnieje do dzisiaj, mozemy go zobaczy¢ w londyhskim
Kensington Garden, gdzie jest nazywany ogrodem holenderskim (ryc. 125). In-
teresujgce jest to, ze model ogrodu w formie zewnetrznego pokoju zostat po-
wtdrzony w miejskiej zabudowie willowej z pierwszej potowy XX wieku.

x PR = - g '.wgiT |
R S N R o R e . w8’ = - v e
Ryc. 123. Pieter de Hooch. Podwdrko Ryc. 124. Pieter de Hooch. Gra w kregle
domu w Delft, 1658 w ogrodzie, 1665
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Ryc. 125. Ogréd Holenderski w Kensington Gardens, Londyn, fot. J. Rylke
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Rozwigzania stosowane w mieszczanskich ogrodach holenderskich upo-
wszechniagjqc sie, zyskiwaty stopniowo takze podbudowe teoretyczng. Wazng
pozycjg w rozwoju tego typu ogrodow byty sztychy Vriedemana de Vries, wy-
dane przez niego pod tytutem: Hortorum viridariorumque formae w 1568 roku
(Gothein 1914). Widzimy na tych sztychach ogrody w formie zamknietych
wnetrz (ryc. 126). POt wieku pdzniej ten typ ogrodu zyskat takze istotng w tym
okresie sankcje antycznego pochodzenia, bo w 1612 roku Giacomo Lauri, na
podstawie antycznych opiséw i zachowanych rzymskich ruin, stworzyt kompila-
cyjne wyobrazenia ogroddw starozythego Rzymu. Te wyobrazenia mocno od-
dziataty na wspdtczesnych mu projektantéw. Popularnym, zawartym w tym
zbiorze byt przyktad ogrodu Owidiusza, rzymskiego poety z przetomu naszej ery
(ryc. 127). Same Metamorfozy Owidiusza, byty szczegdlnie bogatym zrodtem
odniesienia dla motywow i pomystdw na renesansowy ogrod. Model, opar-
tego na sekwencji wnetrz ogrodu rozpowszechnit sie szeroko, nie tylko w ogro-
dach botanicznych tej epoki, ale rowniez w éwczesnych ogrodach szkolnych
(ryc. 128). Proponowano w nich ogréd jako zamkniete wnetrze, co zainspiro-
wato Holendrow do rozbudowy koncepcji ogrodu mieszczanskiego i upo-
wszechnienia ogroddéw opartych na sekwencji wnetrz ogrodowych. Prosty
uktad kwadratowych i prostokgtnych kwater mozna dowolnie powiekszac¢ w
sposdb addatywny - przez dodawanie kolejnych kwater. Stqd, szczegdlnie w
odniesieniu do mniejszych zatozen, uproszczony do prostokgtnych kwater
ogrod wtoski, zaadaptowany do terendw réwninnych, powoli przeksztatcat sie
w wieksze zespoty wnetrz ogrodowych, ktdre byty oddzielone Scianami zieleni.
Holenderski wtasciciel posiadtosci z XVIlI wieku wierzyt, ze jego obowigzkiem re-
ligiinym jest opanowanie natury poprzez geometryczne jej uporzgdkowanie.
Ulepszony ogrod miat opierac sie na rownowadze dwoch wartosci: piekna i
uzytecznosci. Uktad kwater tworzono analogicznie do podziatu pdl upraw-
nych. W takich posiadto$ciach wydtuzony prostokgt catego zespotu dzielono
na kwadratowe ogrody (ryc. 129). Oprdcz piekna, ogrody musiaty byC rowniez
praktyczne i produktywne, dostarczajgc owoce, warzywa i ziota (Groen's
1670). Wprowadzenie do ogrodu wypoczynkowego upraw uzytkowych po-
zwalato na jego znaczne powiekszenie. W ten sposdb holenderskie, prote-
stanckie ogrody wielkoscig dorownaty konkurencyjnym ogrodom dworskim
wtadcodw katolickich. Wzorowany na wnetrzach architektonicznych, osiowy
uktad kwater, pozwalat na obszarach rowninnych, rozwijac sie w obszerne
ogrody, ktére wraz z otaczajgcymi polami tworzyty spdjne kompozycje. Takie
ogrody zatozono w 1645 roku w Heemstede (ryc. 130). Rezygnacja z renesan-
sowej perspektywicznej zasady kompozycyjnej spowodowata powrdt do kom-
pozycji charakterystycznej dla sredniowiecznego ogrodu zamknietego, w kto-
rym nie skupiano uwagi na horyzoncie umiejscowionym na elewacji ogrodowej
patacu, ale na parterowym polu postrzegania. To parterowe pole wypetniono
dekoracjg opartg na rabatach kwiatowych. Tworzyta ona dywanowe uktady
ornamentalne. Pokazuje to na makiecie holenderskiego ogrodu (ryc. 131).
ldeogram takiego ogrodu, sktada sie z kwater odpowiadajgcych wnetrzom
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architektonicznym, do ktérych prowadzg utworzone ze szpalerow korytarze
(ryc. 132). Malarskg wizje barokowego holenderskiego ogrodu, opartg na zdy-
scyplinowane] budowie wnetrz, widzimy na rycinie 133. Tradycja holender-
skiego ogrodu kwiatowego frwata jeszcze w XIX wieku, co widac na rycinie 134.
Podobna zasada zostata powtdrzona w modernizmie, kiedy otoczenie budowli
miato powtarzac jej uktad wewnetrzny.

Ogrody typu holenderskiego rozpowszechnity sie w miastach lezgcych wzdtuz
tras penetracji handlowej holenderskich zeglarzy i kupcdw. Jednym z takich
miast byt Gdansk. Widoku ogrodu w stylu holenderskim nie mogto zabrakngc
na dekoracji Dworu Artusa — najwazniejszego budynku tego miasta (ryc. 135).
. Gdanska tez pochodzit Adolf Boy twoérca pierwotnego zatozenia ogrodo-
wego w Wilanowie, przede wszystkim konstrukcji jego tarasu gérnego. Jak wi-
dzimy z planu tego ogrodu (ryc. 136), zachowat on podstawowq zasade za-
rowno ogrodu wtoskiego w relacji parteréw do elewacii, jak holenderskiego.
Ten ostatni miat charakterystyczng o$ symetrii przebiegajgca przez ogréd, par-
tery kwiatowe, powigzanie z kanatami, wreszczie wyodrebnione ogrody uzyt-
kowe [Sikora 2012]. Inny z Holendréw, Tylman z Gameren, byt autorem licznych
ogroddw zatozonych w Polsce w Il potowie XVII wieku, przede wszystkim Nie-
borowa. O Tylmanie z Gameren Gerard Ciotek, ktéry w potowie XX wieku do-
konat rekonstrukciji Nieborowa, pisat, ze jest on zaprojektowany w sposdb
zgodny z koncepcjami holenderskich teoretykdw [Ciotek 1954, s. 64]. Narycinie
137 widzimy plan rozbudowy Nieborowa z XVIIl wieku z utrzymang dawng dys-
pozycjq centralnego, zaprojektowanego przez Tyimana z Gameren, ogrodu.
Ogréd holenderski, to nie tylko zerwanie z koncepcjg renesansowego ogrodu
dworskiego, to takze nowa forma wypoczynku opracowana dla mieszkanca
nowozytnego miasta. Wigzato sie to poczgtkowo z niewielkg powierzchnig
ogrodu, w ktdérym nie mozna byto zastosowac kompozycji perspektywiczne;.
Niewielki obszar i kolekcjonerskie zainteresowania Holendrow zwrdcity ich
uwage na kwiaty jako gtowny komponent i najwazniejsze elementy dekoracii
ogrodu. Holendrzy nawigzywali w ten sposdb do zywej jeszcze na podtnocy fro-
dycji sredniowiecznego ogrodu zamknietego i ogrodu mitosci, teraz szerzej
upowszechnionego wsrdd sredniej warstwy spotecznej. To takze wzmocnienie
rodziny, ktéra w spotecznosci protestanckiej wnosita do domu takze ryt religijny.
Architektura ogrodu oparta na sekwencji wnetrz powrdcita w XX wieku, w okre-
sie intensywnej urbanizacji. Jeszcze w koncu XX wieku polski architekt krajo-
brazu Janusz Bogdanowski pisze: Wnetrze architektoniczno-krajobrazowe jest
ostatecznie wtasnie tym, przez co nastepuje odbiodr, percepcja ogrodu [Bog-
danowski 2000, s. 28], a wnetrze ogrodowe sktada sie z ptaszczyzny, sciany,
sklepienia i elementow stojgcych [Bogdanowski, tuczynska-Bruzda, Nowdk
1979, s. 52, ryc. 33].
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Ryc. 127. Giacomo Lauro. Ogréd Owidiusza, 1612
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Ryc. 129. Jan van der Groen's. Rysunki z Holenderskiego ogrodnika, 1670
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Ryc. 130. J. Moucheron. Heemstede, 1645 (Gothein 2014, Abb. 544)
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Ryc. 131. Jan Rylke. Makieta barokowego ogrodu holenderskiego
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Ryc. 132. Jan Rylke. Ideogram holenderskiego ogrodu barokowego
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Ryc. 133. Jan Rylke. Ogréd barokowy. Podsiawa kompozyql Holondlc bogaty, ale
niewielki kraj, odtgczyt sie od kosciota katolickiego i opracowat nowy typ kompozycii.
Protestancka religijnos¢ wprowadzita elementy kultu z czytaniem Biblii i sztukqg religijng
takze do wnetrza mieszkania, stqgd stato sie one takze miejscem w sensie metafizycz-
nym. Na wzor wnetrz mieszkalnych, otoczone zielonymi scianami bindazy, powstawaty
kwadratowe i prostokgtne wnetrza ogrodowe. Kierunek patrzenia zmienit sie z rowno-
legtego do ziemi na prostopadty do niej. W wyniku tego gtdwng atrakcjg ogrodu staty
sie, zwigzane z poziomq ptaszczyzng postrzegania, kwiaty. Geneza formy. Odzyskiwo-
nie ziemiizwarta zabudowa miejska powodowata brak kontaktu z naturalng przyrodq.
Skutkowato to powszechnym tworzeniem wizerunkéw kwiatéw i ozdabianiem nimi
wnetrz mieszkalnych. W konsekwencji kwiaty staty sie obok rzezb gtobwnym elementem
dekoracyjnym ogrodu. Stqgd sie wzigt kult kwiatow ze stynng i kosztowng w tym czasie
pogonig za nowymi odmianami tulipandw. Synteza. Orfogonalny uktad ogrodu rene-
sansowego, wyprowadzony z kompozycji perspektywicznej, zostat przyjety jako rzut
ogrodu. Uktad osiowy, oderwany od rozmiaru fasady patacowej, mogt zostac prze-
dtuzony poprzez dodawanie do niego addytywnie kolejnych, zamknietych szpalerami
drzew lub trejazami, kwater. Nastréj. W ogrodzie barokowym panuje atmosfera prze-
pychu i podporzgdkowania przyrody kulturze. Synteza wizualna. Obraz nawigzuje do
wnetrz holenderskiego ogrodu Het Loo w Apeldoorn, zaprojektowanego w koncu XVl
wieku przez Daniela Marota. Gérna czes¢ postaci Ceres pochodzi z Letniego Ogrodu
w Petersburgu. Zostata wyrzezbiona w 1690 roku przez Thomasa Quellinusa
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! *Jardin hollan‘t‘lai_o-lAG(A)O.
Ryc. 134. Ogréd holenderski w 1600 roku, XIX wieczna litografia

Ryc. 135. Hans Vredeman de Vries. Orfeusz wérdd zwierzat. 1596, Dwor Artusa,
Gdansk
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Ryc. 136. Adolf Boy. Plan Ryc. 137. Szymon Bogumit Zug. Pro-
nowa, 1682 [Sikora 2012, il. 1] jekt rozbudowy parku w Nieboro-

wie, 1775

Rozdziat 9. Klasyczny ogréd francuski

Zaréwno Wtochy, jak Holandia, mimo posiadanych bogactw, nie byty pan-
stwami rzgdzonymi przez wtadce absolutnego, ktérego rezydencja miata pod-
kredli¢ jego absolutng wtadze. Takim panstwem stawata sie w drugiej potowie
XVII wieku Francja, ktéra wykorzystata w ksztattowaniu ogrodu o monumental-
nym charakterze, obok wtasnych, takze doswiadczenia zaczerpniete z Wtoch
i Holandlii, tworzqc tzw. klasyczny, francuski styl ogrodowy. Do$wiadczenia wto-
skie, to zasada kompozycji perspektywicznej, ktérq zastosowano w czesci
ogrodu towarzyszqgcej elewacji patacu, zwanej salonem ogrodowym. Dlatego
tylko tam, bo potozony na rowninach ogrdd francuski jest znacznie obszemniej-
szy niz pozwalata na to kompozycja perspektywiczna. Doswiadczenia holen-
derskie, to przede wszystkim uktad wnetrz ogrodowych potozonych po obu
stronach osi ogrodu, co pozwalato, poprzez dodawanie kolejnych wnetrz, na
dowolne powiekszanie ogrodu, a nawet poprzez podobne rozplanowanie oto-
czenia ogrodu, wigzanie go z ofaczajgcym krajobrazem. Wtasne doswiadcze-
nia, to konsekwentne zastosowanie hierarchicznego uktadu poszczegdinych
czesci ogrodu, potozonych wzdtuz gtdwnej, przebiegajgcej przez ogrod osi z
punktem centralnym, umieszczonym w srodkowych pomieszczeniach gtow-
nego patacu. Po raz pierwszy te zasade zastosowano w Chateau de Maisons,
zaprojektowanym przez Francois Mansarta w latach 1630-1651. Byt to patac, w
ktorym wprowadzono, charakterystyczny dla pdzniejszego francuskiego stylu
ogrodowego model palais entfre cour et jardin, czyli typ patacu barokowego,
gdzie gtéowny budynek, zwany corps de logis, lezat na osi miedzy dziedzihcem
honorowym a znajdujgcym sie na tytach patacu ogrodem (ryc. 138). Ludwik
XIV, ktory dgzyt do wtadzy absolutnej i pragnagt to wyrazi¢ poprzez realizacje
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nowej rezydenciji, odwiedzit patac Maisons w kwietniu 1651 roku. Nastepny krok
w kierunku tworzenia nowego stylu postawit André Le Notre zaktadajgc w la-
tach 1656-61 ogrod w Vaux-le-Vicomte dla Nicolasa Fouqueta (ryc. 139). Za-
stosowat on przebiegajgcq przez zatozenie 0§ zgodnie z modelem palais entre
cour et jardin, ale w tym wypadku o$§ nabrata dynamicznego wyrazu. Rozpo-
czynata sie prowadzonymi do patacu trzema alejomi typu patte d’'oie, czyli
gesiej tapki, ktore zbiegaty sie w bramie rezydencijii poprzez dziedzince docho-
dzita do patacu, jako gtdbwnego, potozonego na osi elementu. Z patacu bie-
gta przez symetrycznie potozone po obu stronach osi partery salonu ogrodo-
wego, a nastepnie przez boskiety, czyli wnetrza ogrodowe. Stopniowo, tago-
dzgc napiecie, przechodzita z ogrodu w krajobraz poprzez podobne, jak na
poczatku osi, trzy aleje wychodzgce w krajobraz. Fouquet zajmowat sie docho-
dami kréla, z ktérych czerpat profity, dlatego jego ogréd, mimo skali i gradacii
napiec¢ byt wsobny, zamkniety. Ludwik XIV byt zafascynowany konsekwencijq
widoczng w kompozycji tego ogrodu. Przejgt od Nicolasa Fougqueta André Le
Notre'a i zlecit mu budowe wtasnego ogrodu. Ten ogréd miat by<E potozony
poza Paryzem, w Wersalu, na terenie zwierzynhca przy patacu mysliwskim Lu-
dwika Xlll. Podczas, gdy w Vaux-le-Vicomte dynamika uktadu rozpoczeta
trzema alejami dojazdowymi zostata zréwnowazona przez odwrdécenie analo-
gicznych alei wyprowadzonych z ogrodu, to w Wersalu ta dynamika rozwija sie
od patacu, mentalnie ogarniajgc catg Francje. Podobnie jak Karol Wielki, ktory
frzymat pienigdze w skrytce pod tfronem, Ludwik X1V, urzedy i pienigdze takze
rozdawat osobiscie. Taka tez byta konstrukcja Wersalu. Wszystkie drogi prowa-
dzity do krola, ktoéry rezydowat na pierwszym pietrze patacu i z tfego miejsca
ogrodowe aleje rozchodzity sie, stopniowo przechodzgc w krajobraz. Koncep-
cja takiego ogrodu nie ograniczata sie do jego rozplanowania przestrzennego,
byta takze koncepcjg dotyczgcg feudalnego porzgdku spotecznego. Wokot
patacu skupiat sie ruch ludzi znajdujgcych sie w orbicie dworu. W miare odda-
lenia od patacu ten ruch malat, podobnie jak stabty rygory dworskiego zacho-
wania. Sztychy z epoki pokazujg, ze w miare oddalania sie od patacu, w kolej-
nych partiach ogrodu dwukrotnie zmniejszata sie liczba przebywajgcych w nim
ludzi i nastepowata wieksza swoboda w ich zachowaniu [Rylke 1987, s. 74]. Ko-
biety nie musiaty juz, jak na patacowych parkietach, przebiera¢ nogami pod
krynoling w wersalskim chodzie. Ogrod stawat sie miniaturg absolutystycznego
panstwa z jego hierarchiczng strukturg opartg na wtadzy jednostki. Skala
ogrodu powodowata, ze stuzyt on nie tylko pieszym, ale takze konnym i powo-
zom, a krol najwazniejsze decyzje dotyczgce panstwa podejmowat w trakcie
polowania. Centralna o ogrodu byta skierowana ku zachodowi — na blask za-
chodzgcego stonca — bo krol nosit zaszczytny przydomek kréla stonce. Zaczeto
sie fo od motta Ludwika XIV: ponad resztq ludzi, co powodowato bezposrednie
odniesienie krola do stonecznej gwiazdy. Funkcjonowanie dworu w Wersalu za
jego panowania zorganizowano tak, jakby byt stoncem, gwiazdqg, wokot ktorej
krgzg wszystkie planety. Najwazniejszym elementem biegngcej na zachdd osi
byt Wielki Kanat. Kanat miat forme krzyza, a na jego krancach stworzono
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gwiazdziste rozdroza (ryc. 140, 141). Na poprzecznym ramieniu kanatu umiesz-
czono zatozenia satelitarne Menazerie na krancu potudniowym i Trianon na
potnocnym. Towarzyszgce im gwiazdziste uktady zaczerpnieto z konstrukciji
zwierzyncow, w ktérych polowano. Polujgcy stat w centrum takiego gwiazdzi-
stego uktadu z muszkietem na widetkach, a nagonka ptoszyta zwierzyne po
jego obwodzie. Obracajgc sie z muszkietem strzelat do przebiegajgcej zwie-
rzyny wzdtuz kolejnych przecinek. Poprzez potgczenie uktadu ortfogonalnego
(prostokgtnego) z gwiazdzistym, ogréd stawat sie skomplikowang strukturg
geometrycznq z uktadem prostokgtnym w sqgsiedztwie elewacji architektonicz-
nej, przechodzgc w dalszych partiach ogrodu w uktady gwiazdziste, ktérych
dynamika wigzata ogrdéd z krajobrazem. W Wersalu zastosowano jeszcze jeden
zabieg, nazywany grandezzq, czyli z portugalska rownoczesnie wielkosciq i su-
premacjq. Wymiary poziome powiekszano o 30% ponad stosowane wymiary,
osiggajgc efekt onieSmielajgcych przestrzeni. Widac to zarébwno w skali Wiel-
kiego Kanatu, jak na widoku prowadzgcym ponad parterami oranzerii do Je-
ziorka Szwajcarskiego (ryc. 142, 143). Wielko$¢ ogrodu powodowata, ze nie
mogt on by¢ tak wypetniony artefaktami kulturowymi, jak renesansowe ogrody
wtoskie. Dla ich uzupetnienia takze rosliny formowano w ksztatty geome-
tryczne. W wyniku tego mozna byto objg¢ zaréwno formy budowlane, jak ro-
Slinne w jeden zespot powigzany w strukture geometryczng. Wyrazato to, obok
dominaciji spotecznej, takze opanowanie przyrody, czyli panowanie wtadcy
nie tylko nad ludzmi, ale tez nad kulturg i naturg (ryc. 144). Powiekszenie ogrodu
w obszerne, rozposcierajgce sie na rowninach zatozenie, ktére angazowato
liczne skupione w poblizu dworu rzesze ludzi, wymagato, obok wprowadzenia
elementow konstrukcyjnych, wypetnienie ogrodu skomplikowanym progra-
mem spotecznym. Przypominato to funkcjonalny podziat modernistycznych
parkow z potowy XX wieku. Niezbednymi dodatkami w tak obszernym ogrodzie
byty elementy uzytkowe, takie jak: stawy rybne i sadzawki do ptawienia koni,
oranzerie, w ktérej hodowano drzewa dostarczajgce egzotyczne owoce oraz
sady i warzywniki. Inne miejsca w parku: zwierzynce, strzelnice, teatry ogro-
dowe, trawniki, boiska do gier sportowych i towarzyskich, stuzyty popularnym w
tym okresie rozrywkom. Niektére elementy programu, takie jak groty, ermitaze,
parnasy i jardin particulier, czyli prywatny ogrod wtasciciela ogrodu, stuzyty do
wypoczynku indywidualnego. W ten sposéb powstawat schemat ogrodu bar-
kowego, ktéry mozna byto powtarzac wznoszgc kolejne rezydencje. (ryc. 145).
W efekcie ideogram klasycznego ogrodu francuskiego jest takze dosc skompli-
kowany (ryc. 146). Malarskg wizje ogrodu w klasycznym francuskim stylu wi-
dzimy na rycinie 147.
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Ryc. 139. Israel Silvestre. Plan Vaux-

leVicomte, 1660
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Ryc. 140. Pierre Lepautre. Plan Wersalu,
1717
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Ryc. 141. Pierre Patel. Widok Wersalu, 1668

Ryc. 142. Gtdwna 0§ Wersalu obecnie, fot. J. Rylke
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Ryc. 143. Widok na Jeziorko Szwaj-

Ryc. 144. Wersal, formowane rosliny, fot. J.
carskie i plac przed oranzerig w Wer-  Rylke

salu, fot. J. Rylke
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S 22 .,-;-'1 e ort 2. aleja boczna; 3. brama gidéwna; 4. kordegardy;
‘e, o % b 8.2 2 ";‘Qiﬁqﬂ‘ «% 2. stajnie i wozownie; 6. avant-cour (dziedziniec przedni)
LFL AW ’
' » 2 B0 7. brama wewnetrzna; 8. oficyny patacu;
2 e 9

cour d'honneur (dziedziniec honorowy);

. korpus gtéwny patacu; 11. sadzawka; 12 sad;

3. teatr ogrodowy;
jardin particulier {ogrod prywatny); 15. bindaz;

. dziedziniec gospodarczy; 17, studnia; 18, oranzeria;
warzywnik; 20. labirynt;

4 21. parnas (gora widokowa); 22. dzika promenada;
23. kaskada; 24. boskiet;

i 25. salon ogrodowy z parterami; 26. fontanna;
 27. taras; 28, grota; 29. basen | kanat ogrodowy:
30. zwierzyniec; 31. o5 gtbwna; 32, odlegty widok

Ryc. 145. Schemat programowy ogrodu barokowego [Kozakiewicz 1969, s. 253]
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Ryc. 146. Jan Rylke. Ideogram klasycznego ogrodu francuskiego
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Ryc. 147. Jan Rylke. Klasyczny ogrdéd francuski. Podstawa kompozyciji. Hierarchiczny i
bezposredni system francuskiego absolutyzmu z krélem, jako osobg gtéwng, wymagat
rozwijajgcej sie liniowo kompozycji z cenfrum umieszczonym w pokojach krola. Uktad
liniowy z okreSlonym centrum ma charakter dynamiczny, skupiajgcy linie kompozy-
cyjne w centrum i rozwijajgce po przekroczeniu centrum. Geneza formy. Uktad osiowy
byt wzorowany na osiowym uktadzie gotyckich katedr. Zamieniono symboliczng orien-
tacje kosciota na wschod w kierunku Jerozolimy, na odwrécong orientacje w kierunku
zachodzgcego stonca. W tym kierunku rozbudowano ogréd zgodnie z renesansowq
zasadqg potozenia ogrodu w odniesieniu do elewacji ogrodowej patacu. Synteza.
Ogrod barokowy w klasycznym stylu francuskim, kontynuowat wtoskg kompozycje
perspektywiczng, potgczong z holenderskg zasadqg uktadu osiowego. Wykorzystywat
takze holenderskg koncepcje komponowania wnetrz architektonicznych, widoczng w
boskietach zlokalizowanych w bocznych partiach ogrodu. Nastréj. Atmosfera po-
rzadku, hierarchii i dyscypliny. Synteza wizualna. Obraz pokazuje wersalskg oranzerie i
Jezioro Szwajcarskie o powierzchni 15 hektarow z 1678 roku. Postac, to portret Ludwika
XIV z 1661 roku wyrzezbiony przez Gian Lorenzo Berniniego

Naturalnie wszystkie monarchie absolutne podchwycity idee hierarchicznie
skonstruowanych rezydenciji jako wyrazu swojej wtadzy i wykorzystaty jg, two-
rzgc podobne zatozenia. Wywodzqgcy sie z Francji krél Hiszpanii, Filip V Bourbon
stworzyt w 1721 roku, w San lidenfonso, obszerny ogréd. Jego projektant Teo-
doro Ardemans zawart w nim wszystkie elementy sktadajgce sie na ogrod wer-
salski: fontanny, rzezby, partery, gwiazdziste dukty, ale sam ogrdd utracit dyna-
mike pierwowzoru (ryc. 148). Podobnie wyglgdat zatozony w koncu XVIII wieku,
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zaprojektowany przez ojca i syna o tym samym imieniu i nazwisku Nicodemusa
Tessinsa, ogrod szwedzkiego wtadcy w Drottningholm koto Sztokholmu (ryc.
149). Mozemy zobaczy¢, jak pod wptywem Wersalu pojawia sie tam wersalskie
jeziorko szwajcarskie i aleje dojazdowe typu patte d’'oie. Nie petnig one jednak
swojej reprezentacyjnej roli, tylko prowadzg do bocznych czesci ogrodu (ryc.
150). W Wiedniu budowe reprezentacyjnego patacu Schdénbrunn Leopold | zle-
cit w koncu XVIIl wieku Johannowi Bernhardowi Fischerowi von Erlach. Takze tu
kompozycja byta zamknieta, froche na wzdér wiedenskiego Belwederu. OS bie-
gngcq przez ogrod zamykata potozona na wzgorzu glorieta. To zamkniecie po-
wodowato odwrécenie porzgdku w podziale ogrodu. Uktady gwiezdziste to-
warzyszyty patacowi, natomiast prostokgtne kwatery, podobnie jak w hiszpan-
skiej la Granja, zamykaty ogrdéd, gdzie mogty by< w sposéb dowolny zwiek-
szane lub ograniczane (ryc. 151). Bardziej zblizony do pierwowzoru byt patac w
Fertéd Miklésa Jozsefa Esterndzy na Wegrzech, zaprojektowany w 1766 roku
przez Melchiora Hefele. Aleje typu pafte d'oie, wyprowadzone sprzed patacu
organizowaty przestrzen ogrodu nadajgc mu dynamike — w miare odchodze-
nia od patacu powiekszata sie skala i zmniejszata dekoracyjnos¢ wyposazenia
ogrodu (ryc. 152).

/
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Ryc. 148. La Granja w san lldefonso, plan, 1725
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Ryc. 150. Dahlberg. Drottingholm, 1735,
[Gothein 1914, Abb. 520]
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Ryc. 151. J. Lc'jwy:'Schc'jnbrunn, Wieden Ryc. 152. Léwe. Plan zatozenia w Fertéd,
[Gothein 1914, abb. 496] 1784
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Takze polscy moznowtadcy, zarbwno swieccy, jak koscielni, nasladowali wzor
wersalski, oczywiscie w skromniejszej formie. Jedng z takich rezydenciji byt letni
patacyk Branickich w Choroszczy. Jak pisat w 1763 roku francuski podrdznik
Pierre Hennin: W pewnej odlegtosci od Biategostoku, patacu, ktéry mogtby by
zaszczytnq siedzibq dla wielu suwerendw, znajduje sie dworek wiejski zwany
Choroszcz. Poza Francjg nie widziatem nic przyjemniejszego. Apartamenty,
ogrody, stawy, wszystko ma tu charakter doskonatej elegancji [Dgbrowska
2008]. Projektant tego ogrodu Pierre Ricaud de Tirregaille potgczyt koncepcje
le Notre'a z Vaux-le Vicomte, lokalizujgc patacyk na wyspie iz Wersalu, umiesz-
czajgc za nim krzyzowy kanat (ryc. 153).

Ryc. 153. Pierre Ricaud de Tirregaille, Plan zatozenia patacowo-parkowego w Chorosz-
czy, 1725 [Dgbrowska 2008]. Stan z 1988 roku

Wiekszos$¢ tak ksztattowanych rezydencji wykorzystywato elementy zaczerp-
niete z Wersalu, ale ich tworcy odwotywali sie do idei, ktérej ogrod wersalski byt
wyrazem, w nie tak czytelny sposdb. Lepiej podchwycit te, zapisang w rozpla-
nowaniu ogrodu, idee absolutyzmu Piotr |, car Rosji. Zbudowat miasto u ujscia
Newy, zeby otworzy¢ Rosje na szlaki wodne Europy. Wyrazem tej idei byta, zo-
projektowana przez Francuza Jean-Baptiste Alexandre Le Blond, rezydencja
Piotra | - Peterhof. O$ rezydencijii parku prowadzita w morze, a w parku zainsta-
lowano mnostwo fontann, by park mogt wyrazac w petni panowanie cara nad
wodami. Rezydencje zbudowano jako wyraz zwyciestwa Rosji nad Szwecjq,
wczesniej gtownej potegi na Battyku. Piotr | byt zafascynowany Holandiq, stgd
widoczne sg w Peterhofie niektore idee holenderskiego baroku —jedna 0§, kwa-
dratowe kwatery, uprawy uzytkowe w obrebie ogrodu i ztocone posqgi.

106



Pierwszy etap budowy ogrodu byt opracowany bezposrednio przez cara (ryc.
154). Od 2016 roku nad projektem pracowat juz uczen André Le Notre’a, Jean-

Baptiste Alexandre Le Blond (ryc. 155).
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Ryc. 154. Johann Friedrich Brauntein. Peterhof w latach 1711-1716
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Rys. 155. Pe’rerh‘of w potowie XVIII Wieku
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Jednym z wtadcow zafascynowanych Wersalem byt August Il Mocny. Probo-
wat zrealizowac¢ koncepcije Ludwika XIV w Warszawie. Wersalem miat by¢ po-
czatkowo Wilanow, pdzniej Ujazdow. Te podmiejskie siedziby miaty byc powig-
zane z rezydencjqg potozong w centrum Warszawy, odpowiadajgcg paryskim
Tuileries, gdzie wtadali kolejni Ludwicy. Zatozenie, lezgce w centrum Warszawy,
oparte na wczesniejszym patacu i ogrodzie Morsztyndw, zaprojektowanych
przez Tyimana z Gameren, zostato przez niego rozbudowane i powigzane z
miastem tworzgc jako konsekwencje osi ogrodu, takze o§ urbanistyczng. Na
tym przyktadzie mozemy przesledzic, jak trwate i miastotwdrcze okazato sie ba-
rokowe zatozenie, chociaz podobnie, jak Tuileries, w toku historycznych prze-
mian, zatozenie saskie utracito patac. Koncepcja dynamicznego uktadu, opar-
tego na powigzaniu rozplanowania prostokgtnego z gwiazdzistym i z osig wy-
kraczajgcq poza granice obiektu, okazata sie kompozycjg wyrazistg i frwatq,
nawet wobec istotnych przeksztatcen zardbwno samego ogrodu (ryc. 156), jak
i jego urbanistycznego otoczenia (ryc. 157). Mozemy na tym przyktadzie zoba-
czy¢, jak podstawowe decyzje podjete w kompozycji utrzymujqg sie w czasie.
Jak kolejno podejmowane zmiany oplatajg rdzen kompozycji, wzbogacajgc i
modyfikujgc jego otoczenie zgodnie z rytmem zmian stylistycznych i funkcjo-
nalnych.

Absolutyzm odrodzit sie w XX wieku pod postacig komunistycznego kultu jed-
nostki. Jednqg z pierwszych monumentalnych realizacji w stolicy komunistycz-
nego panstwa, byt w Moskwie Centralny Park Kultury i Rozrywki, zaprojekto-
wany w 1928 roku przez Konstantina Mielnikowa. Gtéwna 0§ tego parku stano-
wita odbicie osi wersalskiej (ryc. 158). Podobnie byto w innych panstwach ko-
munistycznych, zafascynowanych porzgdkiem zapisanym w ideologii baroku.
W Polsce nabrato to charakteru rebarokizacji niektérych zatozen ogrodowych.
Przyktadem takiej rebarokizacji byta rekonstrukcja parku w Wilanowie, doko-
nana przez Gerarda Ciotka w latach 1947-1950 (ryc. 159) [Ciotek 1962].
Klasyczny francuski styl ogrodowy stanowit zakonczenie, zapoczgtkowanego
W renesansie rozwoju ogrodu rozplanowanego wedtug porzgdku geometrycz-
nego. Porzgdku obejmujgcego zardwno obiekty architektoniczne, jak arte-
fakty kulturowe i uktady roslinne. To spojne rozplanowanie wigzato sie z podolb-
nymi rozwigzaniami stosowanymi w przestrzeni urbanistycznej i ruralistyczne.
Tak uksztattowana kompozycja byta nie tylko konstrukcjg geometryczng, ale
zespotem nasyconym tresciami spotecznymi, ktére oddziatywaty na zachowao-
nia jej uzytkownikow. W efekcie powstat osrodek, podobnie jak feudalny ustrdj
spoteczny, zamkniety i zamrozony, w trudne] do modyfikacji formie geome-
trycznej. Dalszy rozwoj takiego uktadu byt utrudniony i wymagat radykalnych
zmian. Dla wywotanie tych zmian potrzebny byt impuls z zewnagtrz. Taki impuls
przyszedt z odlegtych Chin i dlatego kolejny rozdziat poswiecitem ogrodom
chinskim.
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Ryc. 156. Przeksztatcenia Ogrodu Saskiego w Warszawie, rys. J. Rylke
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Ryc. 158. Gtéwna o§ Centralnego Parku Kultury i Rozrywki w Mosk
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Ryc. 159. H. Dgbrowski Widok rekonstrukcji parku wilanowskiego z lotu ptaka [Ciotek

1962, ryc. 9]
Rozdziat 10. Ogrody chinskie

Jezeli czytamy relacje opisujgce chinskie ogrody, fo przypominajg sie nam listy
Pliniusza z jego opisami rzymskich ogroddow. Najwazniejsze jest potozenie
ogrodu i jego otoczenie, dalej nastepujg opisy pawilondw i zwigzanych z nimi
portykdw i kryptoportykodw; dopiero na koncu mowi sie o okalajgcych je ogro-
dach. Same ogrody sg opisane zdawkowo. Widzimy z tego, ze ich wyglgd byt
konwencjonalny i wystarczyto kilka stow, zeby adresat wiedziat, jak taki ogrod
wyglgda. Podczas, gdy ogrody europejskie ewoluowaty w rytmie stylistycznych
zmian, ogrody chinskie byty od poczgtku oparte na podobnych zasadach i
zmieniaty sie w znacznie mniejszym stopniu. Przede wszystkim chinskie ogrody
oparte byty na jednolitej zasadzie ich komponowania. Wynikato to ze Scistego
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zwigzku sztuki ogrodowej z malarstwem krajobrazowym, ktére takze byto zo-
chowawcze i nie wystepowaty w nim istotne zmiany. Inspiracje do ksztattowa-
nia ogrodoéw czerpano z przedstawien malarskich, a rownoczes$nie widoki w
ogrodzie komponowano w podobny, malarski sposéb. Polegat on na tym, ze
kompozycja ogrodowa powinna by¢ oglgdana z pawilonu i wyglgdac po-
dobne, jak widok z obrazu. Nie wystepowato tu odmienne w poszczegdlnych
okresach, geometryczne lub malarskie podejscie do zasad ksztattowania kom-
pozycji, co widzielismy w czasach antycznych w Europie. Podstawowym ele-
mentem chinskiego ogrodu byt pawilon, z ktérego rozposcierat sie widok na
ogrod. Wieksze ogrody sktadaty sie z wiekszej liczby pawilondw i rozciggajg-
cych sie z nich widokdw. Obrazom, przedstawiajgcym chinskie pejzaze, towa-
rzyszyty teksty poetyckie. Podobna zasada byta stosowana w ogrodach. Na
pawilonach takze umieszczano krétkie poetyckie teksty. To powodowato, ze
chinskie ogrody byty nie tylko estetycznym miejscem wypoczynku, byty rbwniez
nasycong frescig dzietem.

W Chinach mozemy wyrdznic trzy podstawowe rodzaje ogroddw. Roznity sie
one przede wszystkim rozmiarami. Najwiekszymi z nich byty ogrody cesarskie.
Poniewaz cesarz byt straznikiem tadu Nieba, to ten tad ogrody cesarskie po-
winny unaoczniac. Kolejne, mniejsze ogrody, to ogrody uczonych, czyli ogrody
cesarskich urzednikdw. Stanowili oni, zgodnie z ideqg Konfucjanizmu, wzdér dla
pozostatych mieszkancoéw Chin. Oprécz ogroddw cesarza i ogroddw uczo-
nych mozemy wyrdzni¢ ogrody kupcdodw, ktdre stanowity mniejszg, uprosz-
czong, wersje ogroddw uczonych. Ci, ktérych nie byto sta¢ na prywatne
ogrody, musieli zadowoli¢ sie powszechnie tworzonymi miniaturowymi ogro-
dami na tacy. tad nieba, ktdéry stanowit istote Cesarstwa Chinskiego, byt utoz-
samiany z konfucjanskim tadem spotecznym i taoistycznym tadem przyrody.
Poszczegodlne partie ogrodu miaty okreslac istotne przejawy tadu przyrody, a
przebywajgcy w takim otoczeniu cztowiek miat, poprzez wspdtodczuwanie,
przyjgc¢ ten tad do siebie. tad ten miat harmonizowac jego mysli, a takze caty
organizm. Najwazniejszym elementem ogrodu chinskiego byt otwarty pawilon,
z ktérego ogréd oglgdano. Z pawilonu biegty Sciezki, czesto prowadzone przez
kryte mostki. Z mostkdw mozna byto kontemplowac zmienne scenerie ogrodu.
Obok konfucjanizmu ogrdéd okresdlaty pojecia drugiej wielkiej chinskiej mysili filo-
zoficznej, czyli taoizmu. Taoistyczny porzgdek opierat sie na opozyciji dwodch
sktadnikow: zenskiego i meskiego. Cenfrum ogrodu zajmowata tafla wody, re-
prezentujgca zenski pierwiastek, wokot niej umieszczano skaty reprezentujgce
pierwiastek meski. Woda i skaty sktadaty sie na Tao, czyli taoistyczny tad przy-
rody. Te trzy, tak rozne elementy: architekture, wode i skaty tqgczyt Swiat roslin.
Oproécz tradycji taoistycznej, wspotistniata w Chinach tradycja konfucjanska.
Wedtug niej gory byty postrzegane jako elementy tgczgce niebo i ziemie, a
wode rozumiano, jako odbicie ogromnej pustki wszechswiata. Jak pisat Konfu-
cjusz: Mqdrzy znajdujq przyjemnosc w wodzie; cnotliwi znajdujq przyjemnosc
na wzgorzach [Zhang 2018]. Catosc takiego, filozoficznie uformowanego
ogrodu, otaczaty Sciany. W Scianach wycinano otwory lub przejscia
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zawierajgce widoki pozyczone — byty to widoki na krajobraz zewnetrzny, na
elementy zewnetrznej kompozycji lub na specjalnie uformowane efektowne
obrazy (ryc. 160-162). Taka forma ogrodu nie odwotywata sie, jak w Europie lub
w krajach arabskich, do archetypu raju, ale do tadu nieba, rozumianego jako
rzqgdzgcy Swiatem porzgdek kosmiczny.

Sy s

H gy

Ryc. 161. Stary Patac Letni — docenianie  Ryc. 162. Sceny 12 miesiecy w chir’w—‘
kwiatow brzoskwini w trzecim miesigcu skim malarstwie z dynastii Qing (przypi-
ksiezycowym, XVIII w. sywane Tang Dai, Ding Guan Peng)
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Sposréd ogroddw cesarskich, najstarszym byt, potozony w samym Pekinie obok
Zakazanego Miasta, wzniesiony w X wieku i wielokrotnie przebudowywany,
park Beihai (Morze Pétnocne). Jak wskazuje jego nazwa, w tym liczgcym 70
hektarow parku ponad potowe powierzchni zajmuje woda. Na rysunku z 1750
roku widzimy na gtdwnym zbiorniku wodnym - jeziorze Taiye centralng wyspe
Qionghua (ryc. 163). Wyspa jest zwienczona biatqg, buddyjskg dagobg. Prowa-
dzi do niej most, zwany mostem teczowym. Pawilon i most stanowiq takze dzisigj
centralny punkt parku (ryc. 164). W poblizu Pekinu istniat tez Patac Letni cesa-
rza, otoczony 300 hektarowym parkiem Yiheyuan (Park Spokoju). Takze w tym
parku centrum zajmowato sztuczne jezioro. Przy jeziorze dominowato kilka
wzgorz z potozonym w centrum parku wzgdrzem dtugowiecznosci, ktére wien-
czyta wysoka pagoda. Park ten byt wielokrotnie od 12 wieku przebudowywany
(ryc. 165). W obu parkach punkt centralny stanowito wzgodrze z potozong na
nim $wigtynig. Towarzyszyto mu obszerne lustro wody. Lustro wody symbolizo-
wato konfucjanskg mgdros¢ i tgczyto sie z cnotliwoscig symbolizowang wzgo-
rzem. To potgczenie stanowito widoczny obraz waloréw cesarza. Najbardziej
znanym ogrodem cesarskim byt pochodzgcy z poczgtku XVIII wieku, zburzony
w 1860 roku przez Anglikdw i Francuzdw, Yuanming Yuan (Ogréd Doskonatej
Jasnosci), obecnie lezgcy w obrebie Pekinu. Gtdwnym komponentem tego
ogrodu byt, wodny labirynt z mndstwem mostkdw i pawilonéw lezgcych nad
wodq. Na 800 hektarach ogrodu miescito sie 200 pawilondw. Ten kompleks sta-
nowit w istocie zbidr ogromnej ilosci chinskich ogroddw, a miedzy nimi posta-
wiono takze pawilon wzorowany na europejskim baroku (ryc. 166).
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Ryc. 163. Wyspa Qionghua w parku Beihai - Morze Pétnocne, 1750r.
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Ryc. 165. Cesarski Patac Letni | Yihe}uon - Park Spokoju, 1888r.
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Ryc. 166. Cesarski Yuanming Yuan - Ogréd Doskonatej Jasnosci. Rzut i wspdtczesna
rekonstrukcja

Inacznie skromniejsze od ogroddw cesarskich byty ogrody uczonych. Zespot
takich ogroddw powstat w Suzhou, kiedy dwor przenidst sie na potudnie. Do
dzisiaj zachowato sie tam 50 ogroddw, z czego na liste UNESCO wpisano pod
numerem 813, dziewie¢ najcenniejszych z nich. Jak stwierdzono we wpisie do
tej listy: Stworzone pod wptywem poetyckiego stylu, pierwotnie widzianego w
tfradycyjnym chiriskim malarstwie krajobrazowym, znane sq z gtebokiego potq-
czenia znakomitego rzemiosta, artystycznej elegancji i bogatych implikacji kul-
turowych. Ogrody te dajg wglgd w to, jak starozytni chinscy intelektualisci w
kulturze odosobnienia w migjskim srodowisku zycia zharmonizowali koncepcje
estetyzmu. Tutaj scharakteryzuje sze$¢, uznanych za najbardziej charaktery-
styczne, ogroddéw uczonych [Stewart Johnston 2007]. Mimo tradycyjnej nazwy
ogroddéw uczonych, ich wtascicielami byli najwyzsi urzednicy prowincji. Ob-
szerne, bo liczgce od 1 do 2 hektardw ogrody uczonych wyraznie roznity sie od
ogrodoéw cesarskich. Podczas, gdy w ogrodach cesarskich podstawe stano-
wita konfucjanska opozycja gory i jeziora, w ogrodach uczonych byty to ich
taoistyczne odpowiedniki - pionowo ustawione kamienie i zajmujgca centrum
ogrodu sadzawka. W ogrodach cesarskich nie poruszano sie pieszo, ale w lek-
tykach. W ogrodach uczonych komunikacja piesza, prowadzona wokot stawu
i mostkami poprzez staw, odgrywata znaczng role. Sciezki, czesto przykryte
daszkami i otwarte na ogréd pawilony eliminowaty bariere, ktéra dzielita prze-
strzenie wnetrz, od lezgcej na zewnagtrz przestrzeni ogrodu. Architektura, po-
przez wygiecia elementoéw konstrukcyjnych, dekoracje otwarc i naturalne
barwy tworzyta z ogrodem jednolitg forme. Brzeg wody, podobnie jak rzez-
bione kamienie, mimo naturalizmu, byty pieczotowicie opracowywane w spo-
sOb zgodny z powszechnie przyjetqg konwencjq. Takze formy reprezentujgce
Swiat roslinny odpowiadaty wzorom zaczerpnietym z odpowiednich wzornikow.
W wyniku tego istniejgce w Suzhou od tysigca lat ogrody, chociaz wielokrotnie
przeksztatcane, utrzymaty do dzisiaj swoj charakter i wyraz. W sposdb jedno-
znaczny okreslajg one chinski stosunek do Swiata przyrody. Kiedys bytem swiad-
kiem przywotywania w trakcie taoistycznego nabozenstwa demondw i fen de-
moniczny Swiat jest w ogrodach chinskich takze obecny. Reguluje go chinska
geomancja, znana w Europie pod nazwqg feng shuei. Poniewaz demony sqg
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uwazane za byty prymitywne, nie potrafiqg sie poruszac¢ po zygzakowato pro-
wadzonych Sciezkach, wypuktych mostkach i przechodzi¢ przez okrggte i
skomplikowane w ksztatcie otwory. Dlatego w ogrodach napotykamy na kaz-
dym kroku na takie konstrukcje. Ogrody sg zamkniete i tworzg z domem takze
zamknietg catos¢. Wzbogacenia takiej ograniczonej przestrzeni mozna doko-
nac¢ poprzez otwierajgce sie zakagtki oraz otwory w scianach. Przez te otwory
mozna zobaczy< pozyczone widoki. Mogg one mie¢ charakter widokdw natu-
ralnych lub zaprojektowanych. Warto chronologicznie przejrzec kika z tych
ogroddw. Najstarszy z ogroddw Cang Lang Ting Yuan, nosi nazwe Pawilonu
Wzburzonych Fal. Zostat zbudowany w potowie XI wieku przez poete Su
Shungin. W tym ogrodzie istotny byt wybdér miejsca nad wodg, gdzie wystepujg
naturalne potoki, panuje swieze powietrze i spokdj. Pawilon byt otwarty na po-
tudnie. Po wschodniej i zachodniej stronie ogrodu wzniesiono ze skat imitacje
gor. Rézne czesci ogrodu i pawilony tqczy zadaszony korytarz (ryc. 167).
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Ryc. 167. Su Shunqin. Cang Lang Ting Yuan - Ogréd Pawilonu Wzburzonych Fal, 1044

O wiek pdzniejszy jest Wang Shi Yuan, czyli Ogréd Mistrza Sieci. Jego tworce,
Shi Zhengzhi, wysokiego urzednika, zainspirowato, przedstawione w pismach fi-
lozoficznych, proste, pustelnicze zycie chinskiego rybaka. Zatozony przez niego
ogrod jest uwazany za wzor klasycznego ogrodu chinskiego. Przy budowie tego
ogrodu znaczenia nie miat wybor atrakcyjnego miegjsca, bo ogrod zbudowano
od podstaw. Jego cenfrum zajmuje staw, widoczny z pawilondw potozonych
po obu stronach stawu. Wode otaczajg kamienie tworzgce brzegi stawu. Wo-
kot ogrodu biegnie zadaszony, tgczgcey pawilony, korytarz (ryc. 168).
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Ryc. 168. Shi Zhengzhi. Wang Shi Yuan - Ogrod Mistrza Sieci, 1140

117



W 1341 roku, czyli dwa wieki pdzniej powstat ogréd Shizi Lin Yuan, czyli Ogrod
Lwiego Lasu lub Ogréd LeSnego Lwa. Zajmuje on powierzchnie nieco ponad 1
ha. Ten ogrod zbudowat ze swoimi uczniami mnich buddyjski Wen Tianru. Jest
to jeden z chinskich ogroddw z najwiekszymi i najstarszymi aranzacjami sztucz-
nych skat. Pokrywajg one niemal potowe powierzchni ogrodu. Naturalnhie po-
szarpane kamienie zostaty utozone w taki sposdéb, ze powstaty z nich mate
szczyty i wgwozy. Przez ten maty skalisty krajobraz prowadzi tgcznie dziewiec
Sciezek, a 21 jaskin naich trasie daje poczucie zagubienia (ryc. 169). Niektore
z przedstawionych w tym ogrodzie kamieni tak uksztattowano, ze wyglgdajg
jak przyjmujgce rézne postawy Iwy - skaczgce, Spigce lub ryczgce. Przedsta-
wienie w buddyjskim ogrodzie Iwéw nawigzywato do symbolicznego Iwa z Sutry
Lwi Ryk. W 1373 roku odwiedzit Ogrod Lwiego Lasu wybitny malarz Ni Zan. Stwo-
rzone tam przez niego wiersze i obrazy szeroko ogréd rozstawity. Dzieki temu
ogréd stat sie popularnym miegjscem spotkan poetdw, malarzy i uczonych (ryc.
170).

Ryc. 169. Wen Tianru. Shizi Lin Yuan - Ogréd Lwiego Lasu, 1341 [Johnson 2007, Yang
2018]
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Ryc. 170. Ni Zan. Skaty i rosliny, ogrod
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Kolejne ogrody w Suzhou powstaty dwa wieki pozniej i roznig sie od wczesniej-
szych przede wszystkim wiekszg powierzchniq i uzyciem pionowych kamieni
(ryc. 171). Zhou Zheng Yuan, czyli Ogréd Pokornego Urzednika, zostat zatozony
przez Wanga Xianchena w latach 1509-1513. Wang Xianchen zaczerpnagt na-
zwe ogrodu z wierszy Pana Yue, uczonego z zachodniej dynastii Jin. Pan Yue
wycofat sie z zycia politycznego, by budowac mieszkania, sadzi¢ drzewa, pod-
lewac ogrod i sprzedawac warzywa ze swojej posiadtosci. W 1551 roku malarz
Wen Zhengming namalowat 31 przedstawien tego ogrodu pod tytutem Obrazy
Ogrodu Pokornego Urzednika. Widok w tym ogrodzie jest prowadzony z frzech
pawilondw, a kazda, przypisana do tych pawilondw cze$¢ ogrodu ma nieco
inny charakter, co widac z rysunkdw Wen Zhengminga (ryc. 172, 173). Na tych
rysunkach widzimy szczegdlng atrakcje chinskich ogroddw, czyli specjalnie
uksztattowane kamienie z jeziora Tai Hu. Towarzyszgce skatom drzewa sq for-
mowane na wzor drzew rosngcych w goérach.

i
- 7o e

“RGAT T =73 A T et S AL
At A V'I-J :{; Ijé'-i‘r

) e 2\ g s -'.-\‘ z
'.J’l - 3‘;&/’\ 5":* ' @
Ly S o e 5
! =) RIS o s s
{ s 22 Rt

- e
b T

Ryc. 172. Wen Zhengming. Obrazy Ryc. 173. Wen Zhengming. Obrazy
Ogrodu Pokornego Urzednika, 1551 Ogrodu Pokornego Urzednika, 1551
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Ogréd Yuyuan zatozyt w potowie XVI wieku gubernator Syczuanu Pan Yun-
duan. Ten ogrod ma powierzchnie dwoch hektaréw i sktada sie z kilku stawow
podzielonych mostkami. Podobnie, jak we wczesniejszych ogrodach, centrum
zajmuje sadzawka. Wokot niej biegnie tgczgcy pawilony kryty korytarz. Domi-
nuje widok z jednego pawilonu (ryc. 174). Najwazniejszym elementem ogrodu
jest wazgcy 5 ton, ustawiony pionowo kamien z licznymi otworami. Takie ka-
mienie nazywano szczytami, poniewaz przypominaty wierzchotki goér, aich ze-
rodowana forma miata pochodzi¢ od naturalnych procesdéw zachodzgcych
w jeziorze Tai Hu (ryc. 175).
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Ryc. 174. Pan Yunduan. Yi Yuan Ryc. 175. Kamien Tai Hu
[Zhang T., Lian Z., 2021]

Kolejny z ogroddw o nazwie Liu Yuan, czyli Ogroéd Przetrwania, ma powierzch-
nie ponad dwoch hektardw. Zostat zamowiony przez Xu Taishi i zaprojektowany
w 1593 roku przez kamieniarza Zhou Shichenga. Najstarszg, centralng jego
czesc zajgt staw, ktdry jest oglgdany z dwdch pawilondw. Kompozycje ogrodu
podporzgdkowano skalnej grocie i pionowemu kamieniowi szczytowemu o na-
zwie: Pomysiny Szczyt Zwiernczony Chmurami. Nowoscig w tym ogrodzie sqg ko-
lejno dobudowywane ogrody dziedzihcowe, ktdre byty komponowane w na-
wigzaniu do znajdujgcych sie w nich kamieni. Poszczegdlne czesci ogrodu i
znajdujgce sie w nim pawilony tgczyt dtugi, 700 metrowy zadaszony chodnik
(ryc. 176). W XIX wieku ogrod zostat otwarty dla publicznosci. Obecnie stuzy
jako ogréod uzdrowiskowy.

Yutong Yang [2018] dokonujgc analizy klasycznych ogroddw chinskich zwraca
uwage, ze projekt i konstrukcja takich ogrodow wywodzita sie z mysli filozoficz-
nej — pragnienia uzyskania spokoju ducha poprzez potgczenie z naturg. Ta
ogolna koncepcja filozoficzna zostata przetworzona przez uczonych, dla
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ktérych biezgca woda tworzy zyty ziemi, gory i skaty sqg jej szkieletem. Sosna,
bambus i chryzantema, to rosliny okreslajgce ambicje uczonego, by byc¢ szla-
chetnym, zaangazowanym i nieprzekupnym. W efekcie uczony wraz z geo-
mantqg okresdlajg idee ogrodu, architekci i ogrodnicy rysujg jego projekt, nato-
miast mistrzowie — rzemiesdlnicy odpowiadajg za realizacje/budowe ogrodu.
Chinski ideogram ogrodu sktada sie ze znakdéw odnoszgcych sie do ziemi, ar-
chitektury, wody, kamieni i roslin. Podstawowq zasade projektowania okresla
hasto: rozwijgj sie z natury i streszczaj nature — zaprojektuj dzikg nature. Najwaz-
niejsze w ogrodzie jest uksztattowanie terenu i woda. Uksztattowanie i woda sqg
podkreslone przez przebiegajgce przez ogréd mostki. Skala architektury po-
winna odpowiadac skali roslinnosci. Drzewa i architektura wystepujg jako ele-
menty zdobnicze. Zygzakowate korytarze dodajg ptynnosci przestrzeni. Pawi-
lony, z ktérych ogréd oglgdamy definiujg projektowane sceny. Wielkos¢
ogrodu i jego ozdobnos$¢ okresla status spoteczny wtasciciela ogrodu [Yang
2018].

Ryc. 176. Zhou Shicheng. Liu Yuan — Ogrod Przetrwania, 1593, rozbudowany 179811876

Ogrody uczonych, dwczesnej elity Chin, stanowity wzdr dla nizszych warstw
spotecznych, przede wszystkim bogatych warstw kupieckich, wsrdéd ktorych
pierwszenstwo mieli posiadajgcy monopol kupcy solni. Ich posiadtosci zawie-
raty niewielkie ogrodki skalne i drzewka wcisniete pomiedzy zabudowe (ryc.
177). Mimo mniejszej skali, w tych ogrodach kupcy, podobnie jak uczeni, spo-
tykali sie na poetyckich wieczorach [Zhang 2020].
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i North 5%
Ryc. 177. Ogrody handlarzy solg. Cichy ogréd [Zhang 2020]

Ogrody cesarskie osiggaty w niektérych wypadkach skale krajobrazu. Ogrody
uczonych i kupcdw zwiekszaty powierzchnie poprzez mnozenie liczby ogroddw
o réznym charakterze, ale zawartych w jednym kompleksie, jak to widzimy na
ryc. 178. Ogdlny schemat chinskiego ogrodu przedstawiono na ideogramie
(ryc. 179).

2. budynek, |
3. taras, 4. staw, RN A
5.wzgorze, 6. dziedziniec, ~_ >

7.0gréd skalny, 8. galeria -y \\// s
9. pawilon, 10. pawilon nad woda, \\-L

11. strumyk, 12. sciezka, 13. mostek, 14. rosliny, 15. mur

Ryc. 178. Elementy wystepujgce w ogrodzie chinskim
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widok pozyczony

ogrod

Ryc. 179. Jan Rylke. Ideogram ogrodu chinskiego

Oprécz takich niewielkich ogrodéw w Chinach wyksztatcit sie zwyczaj kompo-
nowania ogrodéw na tacach. Takie ogrody albo zdobity pawilony, z ktérych
rozciggat sie widok na ogrdd, albo wrecz zastepowaty ogrody w ubozszych
domach. Mozemy ich tradycyjny wyglgd odtworzyC z chinskich wyrobow por-
celanowych (ryc. 180). Czasem takie kompozycje wypetniaty mniejsze ogrody,
szczegolnie w pozniejszym okresie, kiedy nastgpit rozwdj chinskiej klasy sredniej
(ryc. 181). Dzisiaj w chinskich miastach czesto rabaty sg uktadane z rosdlin w do-
nicach i fen zwyczaqj przenika tez do Europy. Malarskie przedstawienie chin-
skiego ogrodu przedstawia szerokq dal. Przed nig umiescitem figurke grobowqg
sprzed ponad tysigca lat (ryc. 182).

[ - XN anl :
Ryc. 180. Porcelanowa waza  Ryc. 181. Rosliny w pojemnikach przy tarasie w
zdobiona ogrodem na tacy chinskim ogrodzie [Gothein 2014, Abb. 565]
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Ryc. 182. Jan Rylke. Ogréd chinski. Podstawa kompozycji. Ogrod chinski wywodszi sie z
wewnetrznego dziedzinca domu, do ktérego wprowadzono motyw krajobrazu operu-
jagcego skatami i wodqg. Geometria uktadu byta podporzgdkowana kompozyciji ma-
lowniczej zaczerpnietej z wzordw malarstwa pejzazowego. Geneza formy. Forme wy-
prowadzono z teorii filozoficzno-religijnej opartej na wspdtdziataniu pierwiastka me-
skiego, utozsamianego z goéramii skatami oraz pierwiastka kobiecego, utozsamianego
z wodaq. Konkretny obraz zapisany w znanych przedstawieniach malarstwa krajobra-
zowego byt wykorzystywany jako wzor przy projektowaniu ogrodu. Synteza. Pierwia-
stek filozoficzno-religiiny poddany obrazowaniu i zapisowi poetyckiemu zostat przeto-
zony na miejsce spotkan i wypoczynku. Architektura, formy przyrody i artefakty kultu-
rowe poddano zabiegom minimalizujgcym podziat na formy przyrodnicze i kulturowe.
Nastréj. W ogrodzie panuje nastrdj tajemniczosci, bliskosci a jednoczesnie oddalenia.
Skaty i woda, mimo ich konfrastowosci upodabniagjqg sie i tworzg z masywem drzew
jednolity obraz. Podobnie figurka, mimo czytelnosci formy, jest odrealniona i przez to
takze tajemnicza. Synteza wizualna. W obrazie pokazatem wspodtczesny fragment
parku chinskiego z towarzyszgcymi wodzie poziomymi kamieniami, zaczerpniety z ber-
linskiego Garten der Welt. Kamienie pionowe pochodzqg z XVI wiecznego ogrodu w
Suzhou. Figurka kobieca z czaséw dynastii Tang (618-907r.) jest przechowywana w The
Metropolitan Museum of Art

Ekspansja Chin w XXI wieku spowodowata zainteresowanie ich kulturg, takze
kulturg ogrodniczqg. Przyktadem tego jest obszerny Ogrod odzyskanego ksie-
Zyca zbudowany w koncu XX wieku jako pierwszy z ogrodow Swiata w berlin-
skim parku (ryc. 183). Nawet na Maderze widziatem ogréd chinski, bardzo
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nastrojowy, bo powigzany z kolekcjqg paproci (ryc. 184). Podobnie zbudowano,
wedtug projektu Edwarda i Pawta Bartmandw niewielki park chinski w warszaw-
skich tazienkach (ryc. 185). W Dobrzycy, przy sklepie z utensyliami ogrodowymi
istnieje kolekcja réznego typu ogroddw — widzimy wsérdd nich tez ogrod chinski
(ryc. 186). W kazdym z tych ogroddw wystepujg elementy charakterystyczne
dla chinskich ogroddw, chociaz sg to wspotczesne ogrody tematyczne — nieo-
dzowny element wspodtczesnego parku miejskiego.

Ryc. 184. Madera, ogrdd chinski, fot. J. Rylke
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Ryc. 185. Edward i Pawet Bartman. Ogrdd chinski w warszawskim parku tazienkowskim,
fot. J. Rylke

s

Ryc. 186. Fragment ogrou chinskiego w Dobrzycy, fot. J. Rylke
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Znacznie silniejsze niz w XXI wieku byto oddziatywanie chinskiej sztuki ogrodowej
w wieku XVIII, w okresie dominacji francuskiego typu ogroddw barokowych po-
wigzanych z absolutyzmem Ludwika XIV. Konkurujgca z Francjg Anglia w koncu
XVII wieku stata sie monarchig parlamentarng i poszukiwata wzordw sztuki
ogrodowej o formach bardziej demokratycznych niz klasyczny styl francuski. W
tym czasie takim, przydatnym modelem, byta chinska sztuka ogrodowa, od-
wotujgca sie do tadu przyrody bardziej niz do tadu feudalnego, opartego na
stopniowaniu hierarchicznego, opracowanego wedtug zasad geometrii, po-
rzgdku. Chinski wzoér zostat podchwycony z jednej strony przez Anglikdw, ktorzy
zaczerpneli z niego motyw naturalnego krajobrazu, tworzgc romantyczny
ogrod krajobrazowy. Z drugiej strony, na kontynencie oparto sie na chinskim
wzorze ogrodu jako enklawy przyjemnosci tworzgc rokokowqg wersje pdznego
baroku. Ten podziat, a rownoczes$nie odwotanie sie obu, cechujgcych ogrody
europejskie, stylistyk, do chinskiego wzoru, mozna zaobserwowac w zeszytach
rysunkdw chinskich autorstwa Georges-Louis Lerouge. W latach 17751 1789 wy-
dat on 21 zeszytdw przedstawiajgcych ogrody angielsko-chinskie. Obok wzo-
row ogrodoéw cesarskich w Pekinie (ryc. 187, 188), ktére mozna byto interpreto-
wac rozmaicie, widzimy w tych zeszytach zarébwno francuskie ogrody roman-
tyczne, takie jak park w Ermenowille, jak i ogrody rokokowe, takie jak belweder,
czy Favorite (ryc. 188-191).
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Ryc. 187. Georges-Louis Lerouge. Ogréd cesarza Chin, 1786
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Ryc. 189. Georges-Louis Lerouge. Ryc. 190. Georges-Louis Lerouge.
Ogrod w Ermenowille, 1786 Ermitaz, 1786
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Ryc. 191. Georges-Louis Lerouge. Ogréd Favorite de Mayence, 1779
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Ryc. 192. Georges-Louis Lerouge. Labirynt w Wirzburgu 1781

Odkrycie i zastosowanie zasad perspektywy, wprowadzenie realistycznego
przedstawiania ciata w rzezbie i antycznych zasad w dekoracji architektonicz-
nej spowodowato, ze sztuka europejska zamkneta sie na kilka wiekow w ra-
mach estetyki, ktéra byta uwazana za trwatq, a jej normy, za nieprzekraczalne.
Niepokojgcy element w tej estetyce stanowita, wykorzystywana do ksztattowa-
nia krajobrazu w antycznej Grecji, kompozycja malarska. Diatego, gdy odkryto
kulture w wielu aspektach dorownujgcqg europejskiej, gdzie nie stosowano za-
sad perspektywy i geometrii do ksztattowania kompozycji ogrodowych, a wy-
korzystywano w tym celu kompozycje malarskq, sztuka ogrodowa w Europie
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wyszta z tych, dotychczas wydawatoby sie nieprzekraczalnych, ram. W Chi-
nach ponadto sztuka ogrodowa opierata sie na filozofii przyrody, bliskiej prg-
dom filozoficznym pasjonujgcych w XVIII wieku nauke europejskg. W Chinach
gtowny nurt w sztuce ogrodowej reprezentowaty nie ogrody dworskie, ale
ogrody uczonych. Te ogrody zaspakajaty nie tylko estetyczne potrzeby chin-
skich elit intelektualnych, ale tworzyty strefy komfortu i nieformalnych kontak-
tow, tak waznych dla zyskujgcej w Europie na znaczeniu klasie srednie;.

Rozdziat 11. Romantyczny ogréd krajobrazowy

Poznanie ogroddéw chinskich byto tylko jednym ze zrédet, z ktdrych zrodzit sie
romantyczny ogrod angielski. Najwazniejszym, zaczerpnietym z Chin impulsem,
byta mozliwos¢ tworzenia kompozycji malowniczej. Ogréd chinski, ktory wywo-
dzit sie z zasad stworzonych dla malarstwa krajobrazowego, ten typ kompozycji
uwazat za naturalny i oczywisty, podczas gdy w nowozytnej Europie za natu-
ralng i oczywistg uwazano, opartg na perspektywie, kompozycje geome-
tryczng. Po okresie fascynacji kompozycjqg perspektywiczng zauwazono, ze
prowadzi ona do rozwigzan schematycznych, a atrakcyjno$¢ ogrodu nie za-
lezy tylko od dekoracyjnosci wypetniajgcych ogréd artefaktdw i roslin ozdob-
nych. Kompozycja malarska w Europie musiata sie jednak wywodzi¢ z malar-
stwa europejskiego, poniewaz obrazowanie chinskie, nie byto oparte na ry-
sunku perspektywicznym. Prezentowato inny model krajobrazu od wystepujg-
cego w Europie. Odwotywato sie tez do innej tradycii filozoficznej. Stgd bezpo-
Srednie przyjecie chinskiego modelu kompozycji byto trudne do zaakceptowa-
nia. Wprowadzenie kompozycji malarskiej wymagato odwotania sie do tfradyciji
europejskiego malarstwa krajobrazowego. Anglicy, podobnie jak elity z konty-
nentu, odbywali w XVII i XVIIIl wieku Grand four, czyli podrdz po potudniowej
Europie z obowigzkowym zwiedzaniem Wtoch. Z tej wedrdwki przyworzili obrazy,
ktore przedstawiaty wtoskie krajobrazy z antycznym sztafazem architektonicz-
nym, zanurzonym w sielskiej przyrodzie. We Wtoszech ten typ idealnego pejzazu
opracowali w XVII wieku dwaj Francuzi: Camille Pissaro i Claude Lorrain (ryc.
193) i znalezli licznych nasladowcow wsrdd wtoskich artystow. Anglicy miel
wiec przed oczyma model europejskiego pejzazu, ktdry mogli wykorzystac w
ksztattowaniu scenerii ogrodowych. Jednak do wykorzystania modelu zawar-
tego we wtoskich widokach potrzebny byt takze nowy model komponowania
tych scen. Model, ktéry by nie byt oparty wytgcznie na zasadach geometrii i
perspektywy. Takze w tym wypadku wzoér pozwalajgcy budowac scenerie w
swobodniejszy sposob zostat opracowany przez malarzy, a konkretnie na prze-
tomie XVIi XVII wieku przez wtoskiego malarza Caravaggia. W jego obrazach
wzrok nie byt prowadzony wzdtuz linii perspektywicznych, ale swiattem wydo-
bywajgcym istotne fragmenty przedstawionych scen. W efekcie wzrok oglgdao-
jgcego obraz byt prowadzony zgodnie z akcjqg i dynamikg fabularyzowanej
opowiesci malarskiej (ryc. 194). Wtadystaw Strzeminski [1956] nazwat to zasadg
tworzenia kluczy kompozycyjnych. Stosujgc te zasade mozna byto kompono-
wac ogrod nie prowadzqgc wzroku wzdtuz prostokgtnej siatki perspektywicznej,
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ale kierujgc wzrok na wybrane komponenty architektoniczne, atrakcyjne formy
natury i scenerie krajobrazowe. Stworzyto to mozliwos¢ wykorzystania kompo-
zycji malarskiej takze do ksztattowania dziet sztuki ogrodowej. Wykorzystywana
w Chinach kompozycja oparta na malowniczosci, atrakcyjne scenerie wi-
doczne na przywozonych z Wtoch pejzazach i klucze kompozycyjne zaczerp-
niete z fabularyzowanych barokowych obrazéw, byty zrédtami, z ktérego wy-
wodzita sie kompozycja romantycznych ogrodéw. Te trzy zrodta kompozycji
malarskiej zostaty wykorzystane przez angielskiego malarza Wiliama Kenta,
ktéry po studiach we Wtoszech zaczgt w Anglii projektowaé ogrody wykorzy-
stujgc na malarski sposdb zasade kompozyciji malowniczej. Jak pisat o Kencie
w potowie X VIl wieku Horace Walpole w tekscie On Modern Garden (o0 nowym
ogrodnictwie): Przeskoczyt przez ptot i ujrzat, ze cata natura jest ogrodem
[Hobhouse 2005, s. 212]. Inny z dwczesnych projektantéw, Wiliam Chambers
probowat potgczy¢ tradycje chinskg z europejskq. Na sztychach przedstawia-
jacych ogréd w Kew widzimy, obok pejzazu wtoskiego ze swigtynig Diany, po-
dobnie ksztattowany pejzaz chinski z pagodg i wygietym mostkiem, obok kto-
rego na wzgorzu stoi antyczna glorieta (ryc. 195). Nowy sposdb projektowania
ogroddw przekroczyt granice kulturowe, stajgc sie w sztuce, nie tylko ogrodo-
wej, zasadg uniwersalng.

Ryc. 193. Claude Lorrain. Swit, 1646

131



Ryc. 195. Georges-Louis Lerouge. Widoki ogrodu w Kew, 1779-1786
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Nowa zasada prowadzenia uzytkownika przez park pozwalata, poprzez ekspo-
nowanie kolejnych obrazéw, na fabularyzowanie zawartych w nim tresci. An-
glia byta zafascynowana w poczgtkach XVIII wieku nowym sposobem prowa-
dzenia fabuty w formie powiesci, tak jak to zrobit w Robinsonie Crusoe Daniel
Defoe. Starata sie wykorzysta¢ nowq technike wigzania znaczen do fabular-
nego zapisu sekwencje obrazéw parkowych. W ten sposdb frescig, wpisang w
zaprojektowany przez Kenta park w Stourhead, byt rzymski poemat epicki
Wergiliusza Eneida. Prowadzita przez ten park obwodnica: na ktorej
»~wydarzenia” - swiqtynia, grota, ermitaz i most — pojawiajq sie kolejno, na
przemian ze starannie obmyslonymi widokami na jezioro i jego okolice [Hobho-
use 2005, s. 219]. Podobnie przeksztatcanie parku w Stowe (ryc. 196) nastepo-
wato w formie polemiki z rzgdzgcym Anglig stronnictwem Wigdw. Tak, jak klucz
kompozycyjny uczytelniat fabute przedstawiang na barokowych obrazach,
tak Richard Temple, czyli baron Cobham, ktéry w 1734 rokiem pordznit sie z kré-
lem i premierem, w kolejnych latach odnosit sie do tego sporu poprzez realizo-
wane scenerie parkowe i powigzane z nimi komentarze, [Hobhouse 2005, s.
211]. W Polsce parkiem opartym na wiodgcym watku fabularnym, byta Arka-
dia Heleny Radziwittowe|. Motywem przewodnim w tym parku byto upamiet-
nienie zmartych cérek (ryc. 197). Helena Radziwittowa wydata nawet przewod-
nik do zwiedzania swojego parku, utatwiajgcy odczytanie zapisanego w parku
przestania.

oL & - ey . e , . - K q"y.- -
Ryc. 196. Richard Ryc. 197. Jean Pierre Norblin de la Gourdaine. Akwedukt w
Temple. Park w Arkadii, 1784

Stowe

Fabularyzowanie zapisanego w parku przekazu istniato juz wczesniej, ale odby-
wato sie gtownie poprzez symboliczng ikonologie, zapisang w wqgtku rzezbiar-
skim posqggow i grup rzezbiarskich, ktére umieszczano na trasie parkowych spa-
cerow. Takim przyktadem zwigzanym z ilustracjami do bajek Ezopa byt labirynt
w ogrodzie wersalskim. W parku angielskim ten przekaz nie jest tak jedno-
znaczny, jak w ikonologii barokowych rzezb ogrodowych, poniewaz opiera sie
na wypracowanej w Chinach koncepcji wspdtodczuwania,  czyli
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oddziatywaniu bardziej nastrojem, niz poprzez konwencje symbolicznych sko-
jarzen, chociaz te sq rowniez obecne w romantycznym zapisie parku. W pierw-
szym okresie, pod wptywem obrazéw z pejzazami Wtoch oraz chinskich zasad
kompozycji, sztafaz podstawowych scen malarskich widokéw w ogrodach
tworzono na bazie budowli opartych na wzorach antycznych i towarzyszgcych
im swobodnych kompozycji krajobrazowych. W Chinach takie scenerie miaty
tworzy¢ kompozycije jednorodnq, wigzgcqg architekture, skaty, wode i rosliny w
podobny, chociaz materiatowo zréznicowany zestaw form. Tak powigzany ze-
staw obrazowat zachodzgcy w przyrodzie tad i zapewniat odprezenie i spokdj
duszy kontemplujgcego ogréd uzytkownika. W Anglii zestaw takich form byt juz
w zatozeniu kontrastowy. W takim angielskim zestawie, klasyczna, oparta na
proporcjach budowla, reprezentowata piekno ksztattowane przez cztowieka i
byta przeciwstawiona swobodnej przyrodzie, ksztattowanej rekg Boga lub Na-
tury. Widoczna w takie] kompozycji opozycja kultury i natury odwotywata sie
do mitu Arkadii — greckiej ubogiej krainy, w ktérej sielski zywot wiedli pasterze.
Ogréd arkadyjski miat dawac wytchnienie po zyciowych zmaganiach, ktére
dotykaty obecnych w aktywnym zyciu éwczesnych ludzi. Zaczerpnieta z Chin
metoda wspdtodczuwania pozwalata na wpisywanie znaczen nie tylko
poprzez wytworzone artefakty, ale takze poprzez odpowiednio uksztattowane
kompozycje roslinne. Przyktadem moze stuzyé motyw wierzby ptaczgcej nad
wodaq, ktéra byta w Chinach symbolem drzewa ptaczgcego nad samobdjczg
Smiercig poety Ku Jauana. W Ermenowille takim toposem stata sie wyspa
topolowa z grobowcem filozofa Jana Jakuba Rousseau (ryc. 198). Czasem
uczytelniono taki przekaz przyrodniczy uzupetniajgc go kamieniem ze
stosownq inskrypcjg (ryc. 199). Jednak najistotniejszg i dominujgcg formg w
kompozycji parku angielskiego byta skupina drzew nazwana klombem. Jej
forma opierata sie na zestawieniu roslin wysokich — drzew rosngcych w centrum
skupiny, ktére otaczaty, wyodrebnione z ptaszczyzny trawnika, Swiattolubne
krzewy okrajkowe. Klomby pozwalaty na tworzenie przestrzennej kompozyciji,
otwierajgcej kolejne plany parku. Jezeli spojrzymy, jak te klomby sg
usytuowane, widzimy prowadzgcg miedzy nimi kretq sciezke (ryc. 200). Jest to
zupetnie inne prowadzenie w przestrzeni ogrodu, niz prowadzenie
wczesniejsze, ktére wykorzystywato ortogonalnie, pod kgtem prostym,
krzyzowane Sciezki. Wyttumaczenie zatozen takiego prowadzenia jest zawarte
w opisie romantycznego poety, Fryderyka Schillera. Linia tamana wynika z
odejscia od kompozycji perspektywicznej w kierunku wykorzystywania kluczy
kompozycyjnych prowadzgcych wzrok poprzez sceny krajobrazowe. Taka
kompozycja powinna utrzymywac ptynnos¢ w odbiorze malarskich widokow,
co zapewniato jednorodnosc, a w efekcie piekno kompozyciji (ryc. 201).
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Ryc. 198. Georges-Louis Lerouge. Wyspa topolowa w Ermenowille, 1786
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Ryc. 199. Izabela Czor;rorysko [1806]. Kamien pamigtkowy
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Ryc. 200. Izabela Czartoryska [1806]. Rysunek klombu
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Ryc. 201. Linia tamana i falista, jako dwie z linii zmystowo doskonatych, z ktérych linia
tamana wyglgda jakby zrodzita jg przemoc i linia kreta, ktéra rézni sie od tamanej
jedynie swojg wolnoscig. Linia tamana jest zmystowo doskonata, poniewaz utrzymuie,
przy roznorodnosci, jednos¢ kierunku. Na rysunku widzimy zmiane kierunku linii tamane;:
a, b, c,d e f g hi cookreslajejréoznorodnose, ale rowniez jednosc kierunku od K do
L. Linia ta nie jest piekna, poniewaz nagle zmieniany kierunek dokonuje sie pod
przymusem, ale zarazem jest zmystowo doskonata. Linie falistg natomiast cechuje
piekno, poniewaz od tamanej odréznia jg jej, okreslajgca wolnose¢, swoboda [Schiller
2007, s. 65]
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Podobnie, jok w ogrodach chinskich takze w ogrodach angielskich
postugiwano sie wybranymi sceneriami. Oprocz obiektow przejetych z antyku i
klombow, wystepowaty sceny krajobrazowe, takze lezgce poza ogrodem,
poniewaz granice ogrodu starano sie ukry¢. Ewa Kosiacka [2012, ryc. 153-191]
wylistowata czterdzieSci trwatych elementow kompozycji tworzgcych kanon
angielskiego ogrodu krajobrazowego. Najwazniejsze z nich umiescita na
ideogramie ogrodu angielskiego (ryc. 202). Podstawowy zestaw takich scenerii
pokazuje ryc. 203.

Ryc. 202. Ewa Kosiacka [2012, ryc. 201]. Rozktad scenerii w ogrodzie angielskim. Repro-
dukowany za zgodqg Autorki

Kompozycja malarska stosunkowo szybko, pod wptywem rozwoju teatru w XVIII
wieku i wprowadzeniu w nim sceny pudetkowej, przeksztatcita sie w scenerie
teafralng. W chinskich kompozycjach malarskich wystepowata perspektywa
rzedowaq, to znaczy obiekty oddalone byty umieszczane wyzej i oddzielone
niezamalowang powierzchnig oznaczajgcq przestrzen — w ogrodach te
funkcje przejmowata tafla wody. W Europie, gdzie umiano postugiwac sie
perspektywq, przyjeto obraz sceniczny z ttem, czyli prospektem. Na scenie
umieszczano motyw wiodqcy, kulisy kierowaty wzrok na obraz i okreslaty gtebie
widoku (ryc. 204). Przedstawiong przeze mnie scenerie malarskg pokazuje
obraz na ktérym, obok ogrodu ze Swigtynig Diany, mozemy zobaczy¢ twarz
romantycznego poety, Fryderyka Schillera (ryc. 205). Przemieszczajgc sie po
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parku krajobrazowym, obserwowano w sposdéb ptynny zmienigjgce sie
scenerie. Mozemy to zobaczy¢ na ideogramie ogrodu krajobrazowego (ryc.
206), oraz na makiecie przedstawiajgcej taki ogrod (ryc. 207).
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6. wierzba placzaca; 7. palac; 8. pola elizejskie;

9. grota; 10. most chifiski; 11. wyspa topolowa z sarkofagiem,
12. jezioro; 13. obelisk; 14. most rzymski; 15. kamien
pamigtkowy; 16. kwietnik; 17. drzewo soliterowe; 18. tawka;
19. gtaz narzutowy; 20. lapidarium; 21. pylony wejscia;

22. aha (ukryta granica) i parkan

Ryc. 203. Elementy parku krajobrazowego [Kozakiewicz 1969, s. 254]

Ryc. 204. Anna Radziwittowa. Swigtynia Diany w Arkadii, 1820
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romantyczny opierat sie na zupetnie odmiennej zasadzie kompozycyjnej, opracowa-
nej w malarstwie przez wtoskiego malarza Michelangela Merisi da Caravaggio na
przetomie XVIi XVIl wieku i nastepnie udoskonalonej przez Rembrandta Harmenszoon
van Rijn i pejzazystow holenderskich. Wtadystaw Strzeminski nazwat te zasade metodg
kluczy kompozycyjnych [Strzeminski 1958]. Polegata ona na prowadzeniu wzroku nie
wzdtuz linii perspektywicznych, nieczytelnych przy swobodnej kompozycji parku, ale
poprzez skupienie kolejno wzroku na wybranych, atrakcyjnych wizualnie, elementach
przestrzennych, przyrodniczych, architektonicznych i rzezbiarskich potozonych wzdtuz
trasy spaceru. Harmonie i piekno otwierajgcych sie kolejno widokéw zapewniata ptyn-
nos¢ linii prowadzgcych wzrok spacerujgcego. Uktad ogrodu nie opierat sie, jak wcze-
Sniej, na geometrii rzutu, ale na sekwencjach widokdw, rozumianych na ksztatt wido-
kéw zaczerpnietych z malarstwa pejzazowego. Geneza formy. Zasada prowadzenia
wzroku zostata przejeta z obrazdw, w ktérych kompozycja, w okresie, kiedy reformacja
i kontrreformacija odwotaty sie do emocjonalnego wyrazenia poglgddw religijnych,
ulegta zmianie ze statycznej na dynamiczng. Takze wzory wizualne motywow arkadyj-
skich (klasyczna architektura w otoczeniu naturalnej przyrody) zostaty upowszech-
nione przez przywiezione obrazy widokdw wtoskich w rezultacie powszechnego wsréd
elit europejskich odbywania Grand Tour, czyli podrdzy na potudnie Europy. Rownole-
gle naptynety do Europy widoki ogroddw chinskich, ktére nie byty komponowane w
porzgdku geometrycznym. Synteza. Romantyzm dokonat przede wszystkim w ogro-
dach syntezy wzordw estetycznych przyrody oraz wzordw kultury pochodzgcych z réz-
nych miejsc i epok w jeden atrakcyjny wizualnie zespdt. Nastréj. W romantycznym
ogrodzie panuje atmosfera dramatu i nieoczekiwanych zdarzen. Synteza wizualna. W
obrazie pokazatem fragment parku Arkadia Heleny Radziwittowej ze Swigtynig Diany,

139



wzniesiong w 1783 roku wedtug projektu Szymona Bogumita Zuga. Na pierwszym plo-
nie umiescitem kamien z inskrypcjq wzorowany na kamieniu ze Starego Parku w Nie-
Swiezu. Rzezba przedstawia portret romantycznego poety, Fryderyka Schillera z wei-
marskiego pomnika Ernsta Rietschela z 1857 roku. Ten pomnik przedstawiat postacie
dwdch weimarskich poetdw Johanna Wolfganga von Goethe i Johanna Christopha
Friedricha von Schiller
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Ryc. 207. Jan Rylke. Makieta ogrodu krajobrazowego

Poza Anglig poczatkowo przyjeta sie nie krajobrazowa, romantyczna wersja
ogrodu, ale wywodzgca sie z baroku wersja rokokowa, ktéra takze zaczerpneta
wiele z ogroddéw chinskich i pdzniej przyjeta ksztatt ogrodu sentymentalnego.
Wyjgtkiem byto francuskie Ermenoville, zatozone po 1762 roku przez zainspiro-
wanego filozofig Jana Jakuba Rousseau René de Girardina. W celu zrobienia
parku krajobrazowego sprowadzit on dwustu angielskich robotnikow, ktorzy

140



zaktadali ogréd. Opierdli sie przy tym na pomystach zawartych w opracowaniu
Girardina: O tworzeniu krajobrazow, lub sposoby upiekszania przyrody w po-
blizu zamieszkanych miejsc w tqczeniu przyjemnego z pozytecznym. W wiek-
szosci wypadkdw, w miare przenikania wzoru romantycznego ogrodu krajobra-
zowego, do istniejgcego ogrodu barokowego, zgodnie z obowigzujgcg moda,
dotgczano czes¢ krajobrazowq. Tak na przyktad rozbudowat Szymon Bogumit
Zug ogrod wilanowski.

Anglia, monarchia konstytucyjna, dysponujgca w XVIII wieku silng i sSwiadomqg
swojego znaczenia klasg srednig, w sposoéb radykalny zerwata z dyspozycjq
przestrzeni wypracowanej w Europie, gdzie funkcjonowata ona zgodnie z po-
rzgdkiem feudalnego dworu. Ogréd, podobnie jak w Chinach, miat stuzy¢ przy-
jemnemu zyciu towarzyskiemu. Stanowit lokate kapitatu, ale nie powinien ge-
nerowa¢ dodatkowych kosztow w jego utrzymaniu. Eliminacja dzierzawcow i
przeznaczenie pdol na pastwiska, pietrzenie wéd w celu pozyskania energii dla
lokalnego przemystu i pozyskiwanie drewna w wylesione] Anglii pokrywato
koszty utrzymania parku. Takie podejscie spowodowato rozwdj romantycznych
parkéw krajobrazowych w Anglii, ale na kontynencie przyjeto ten styl tylko cze-
Sciowo. Takze dzisiaj tylko w Anglii (i w Nowym Jorku) centrum miasta zajmujg
stuzgce mieszkancom parki. W stolicach innych panstw w centrum mieszczg
sie obszerne place stuzgce zwotywaniu mieszkancdw, a nie ich wypoczynkowi.
Takie obrazy, jak Londyhczycy wypoczywajgcy w centrum miasta (ryc. 208), na
kontynencie nie wystepujq.
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Rozdzial 12. Ogréd rokokowy

Podczas, gdy w potowie XVIII wieku w Anglii rozwijaty sie romantyczne ogrody
krajobrazowe, na kontynencie, we Francji i w Europie Srodkowej rozwijato sie
rokoko. Rokoko, we Francji zwane stylem Ludwika XV, podobnie jak angielski
romantyzm, wiele idei zaczerpneto z Chin. Mniej skupito sie nad naturalizmmem
ogroddw chinskich a bardziej nad ich dekoracyjnosciq. Z Chin, poza wynalaz-
kiem porcelany, przeniesionym do Misni i Sevres, zaczerpnieto liczne elementy
urzgdzen ogrodowych, w tym przede wszystkim krete Sciezki. Zastgpity one cze-
Sciowo prostokgtng siatke, na kanwie ktérej zaktadano renesansowe i baro-
kowe ogrody. W Chinach krete sciezki miaty zapobiegac wejsciu na nie demo-
now, w Europie zapobiegaty monotonni prosto biegngcych sciezek w baroko-
wych ogrodach. Sztywne reguty zycia dworskiego, charakteryzujgce ogrody
barokowe, w rokoku ulegty rozluznieniu. Krete $ciezki, poza atrakcyjnymi nie-
spodziankami, typu — uroczysko, zakgtek, ktdre sie za nimi otwieraty, zapew-
niaty wiekszg intymnos$¢ swobodniejszego zycia w kohcowym okresie feudal-
nego porzgdku. Takie Sciezki, prowadzone obok wczesniejszych prostych duk-
tow, mozemy zaobserwowac w rokokowych rezydencjach Wilhelmsthal koto
Kassel i Sanssouci pod Berlinem (ryc. 209, 210). Kolejnym elementem zaczerp-
nietym z Chin, byt tzw. odlegty widok. Podczas, gdy w klasycznych ogrodach
barokowych wyprowadzana z parku 0§ widokowa gineta w oddali, w Chinach
zatrzymywata sie na rozrzezbionych gorskich masywach. W Europie byto o nie
trudno, ale zamiast efektownego wzgdrza lokalizowano przy kohcu prowadzg-
cej wzdtuz osi alei gloriete, z ktdrej rozciggat sie widok na kolejny ogréd o zmie-
nionej juz formie. Taka glorieta, ktéra zamykata o§ wiedenskiego Schdnbrunu,
zostata zbudowana w 1775 roku, wedtug planéw Johanna Ferdinanda Hetzen-
dorfa von Hohenberg, jako ostatnia budowla w ogrodzie (ryc. 211). Wczesniej
podobnej wysokosci glorieta istniata tez w warszawskim Ogrodzie Saskim. Zo-
stata ona postawiona w potowie lat 20tych dla Augusta Il przez Matthdusa Da-
niela Poppelmanna. Nacisk na dekoracyjno$¢ ogrodu powodowat, ze czesto
dawne i zaniedbane ogrody otrzymywaty nowy, rokokowy wystroj. W ten spo-
sOb, sredniowieczny wirydarz w klasztorze $w. Klary w Neapolu, Domenico An-
tonio Vaccaro ozdobit majolikami w latach 1739 — 1742. Te maijoliki pokazywaty
widoki z zycia zwyktych mieszkancow Neapolu (ryc. 212). W wielu wypadkach,
tak jak w tym klasztorze, elementy dekoracyjne przestaty by¢ ozdobami zawie-
szonymi na tworzgcych kompozycje konstrukcjach, ale same, jak we wspotcze-
snym dekonstruktywizmie, okreslaty sens i wyraz kompozycji. W ten sposoéb win-
nica na tarasach Sanssouci (ryc. 213), zelazna altana (ryc. 214) i chinska her-
baciarnia nie stanowity wytgcznie dekoracyjnych elementow architektonicz-
nych, ale okreslaty wyglgd tego parku. Nie tylko dekoracyjne artefakty, ale
takze rysunek parterow nabrat ptynnych i asymetrycznych rokokowych linii,
tworzgc nowy typ ornamentu ptaskiego (ryc. 215, 216). Park, przynajmniej cze-
Sciowo, przestat by¢ miejscem pokazywania roznic w feudalnej hierarchii jego
uzytkownikdw, ale podobnie jak w ogrodach chinskich uczonych, stat sie
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miejscem towarzyskich spotkan i przyjemnego spedzania zycia (ryc. 217). Po-
kazujg to obrazy francuskich malarzy przedstawiajgcych féte galante, czyli wy-
tworne zabawy, ktére odbywaty sie w dwczesnych parkach. Te parki, przez to,
ze zostaty troche zaniedbane, staty sie rownie swobodne jak rozluznione reguty
dworskiego zycia (ryc. 218). Takze na kontynencie tworzgca sie klasa srednia
wytworzyta witasne miejsca wypoczynku. W miastach pojawiqjg sie Maison de
plaissance — niewielkie patacyki lub pawilony, w ktérych dziedziniec tworzy we-
wnetrzne patio, a niewielki ogréd, jak w Chinach, przenika sie z architekturg
(ryc. 219).
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Ryc. 210. Friedrich Zacharias Saltzmann. Plan ogrodu Sanssouci, 1772
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Ryc. 211. Johann Ferdinand Hetzendorf. Schonbrun, Glorie’ro, 1775, fot. J. Rylke
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Ryc. 213. Widok na winnice Ryc. 214. Altana w Sanssouci, fot. J. Rylke
w Sanssouci, fot. J. Rylke
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Ryc. 215. Ogréd Paradny, XVIIIW

[Malawski 2019, il. 6]

Ryc. 216. Matthdus Daniel Péppelmann
Zwinger w Dreznie [Gothein 2014, Abb.

501]

Ryc. 217. Miejsce Wypoczy.r}ku w borku Sanssouci, fot. J. Rylké
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Ryc. 218. Nicolas Locre’r. Ziemi, 1730 Ryc. 219. Francois Franque. Hotel
de Villefranche w Awinionie, 1762

Po czasach Ludwika XV, ktéry jest kojarzony ze stylem rokoko, nastgpito pano-
wanie Ludwika XVI, kojarzone z klasycyzmem. Ale nie tylko z nim. Zona Ludwika
XVI, Maria Antonina, koto klasycznego wersalskiego Petit Trainon, zlecita swo-
jemu architektowi Richardowi Mique budowe, wzorowanej na wczesniejszej o
10 lat Homeau de Chantilly, sielskie] wioski, nazwanej od niej] Hameau de la
Reine. Mamy wiec, potozone w bezposrednim sgsiedztwie, dwa rownolegte
nurty stylowe. Jeden z nich, reprezentowany przez Petit Trianon Ludwika XV, jest
uznawany za pierwszy ogrod klasycystyczny — bardziej ze wzgledu na architek-
ture pawilonu i proste aleje, bo rozplanowanie ogrodu jest charakterystyczne
dla rokoka. Powstat w ten sposdb typowy ogrdd przyjemnosci, zaplanowany
dla kochanek kréla, ale oparty na wzorach zaczerpnietych z antyku (ryc. 220).
Nieco podzniej wykonana, ale rowniez zaplanowana dla przyjemnosci, wioska
krolowej posiadata odmienny od klasycyzmu wyraz wernakularny, czyli swojski,
nawigzujgcy do wyglgdu tradycyjnej wsi francuskiej (ryc. 221). To, co tgczy oba
nurty, to rozluznienie dworskiej etykiety i nastawienie na swobodne spedzenie
czasu. Najwazniejsze jest tu przebywanie wsrdd swobodnie rosngcych roslin lub
w rozproszonych pawilonach/chatkach. Te dwa nurty upowszechnity sie i prze-
niknety takze do Polski. Niestety podobne wioski Izabelli Czartoryskiej w Par-
chatce koto Putaw i na warszawskich Powagzkach nie zachowaty sie. Natomiast
zachowat sie, pochodzqgcy z tego samego okresu, warszawski park kréla Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego, czyli tazienki. Park zostat zobudowany dla krola,
ktory, po pierwszym rozbiorze Polski, zrezygnowat z rzeczywistego panowania,
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Nna rzecz przyjemnego spedzania czasu. Zawsze, jak oprowadzatem po tazien-
kach gosci, byli zaskoczeni, jak niewielki i przyjemny jest patac krolewski. Idea
parku byta taka, ze gtownymi, tworzgcymi strukture zatozenia punktami, byty
pawilony tworzgce wraz z otoczeniem przyjemne scenerie. Scenerie sq po-
dobne do tych, ktdre widzielismy w parku angielskim, ale pomiedzy nimi popro-
wadzono nie krete, jak w rokoko, czy ptynne jok w ogrodzie krajobrazowym,
ale proste, charakterystyczne dla klasycyzmu drogi. Pierwsze rozplanowanie
tazienek z 1770 roku miato jeszcze charakter ogrodu rokokowego z ukrytymi
pawilonami, do ktérych prowadzity wsrdd drzew krete Sciezki (ryc. 222), dopiero
kolejne jego wersje nabraty nowego, wzorowanego na klasycyzmie, wyrazu.
Podobnie jok w ogrodach angielskich, do Ogrodu tazienkowskiego wpisano
symbolike okreslajgcq przymioty kréla. Sadzawka po pdtnocnej stronie patacu
miata wyraz surowy, wzmochiony postaciami rycerzy i wdw. Zamknieto jg kon-
nym pomnikiem Jana lll Sobieskiego z Turkami lezgcymi pod kopytami konia.
Pokazywata kréla joko wodza. Sadzawka potudniowa, z personifikacjq rzek i
teatrem na wodzie, pokazywata kréla jaoko dobrego gospodarza, promotora
kultury i opiekuna sztuk. Patac Turecki, potozony na wschdd od patacu i Most
Chinski, na zachdd od niego, wskazywaty na swiatowy wymiar jego panowa-
nia (ryc. 223).
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Ryc. 220. Petit Trianon, 1760
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Ryc. 222. Park tazienkowski z pdzniejszym parkiem Agrykola, 1770r. [Tatarkiewicz 1957,
il. 116]
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Ryc. 223. Zygmunt Vogel. Most Chihski w Ogrodzie Chinskim w tazienkach, 1785

Generalnie, jezeli moéwilibysmy o ideogramie ogrodu rokokowego, zaréwno z
jego klasycystyczng, jak wernakularng/swojskg wersjq, to widzimy w nim scene-
rie oparte na komponencie architektonicznym potgczonym z otoczeniem par-
kowym (ryc. 224). tgczqg te scenerie poczgtkowo prowadzone wsrdd zieleni
krete Sciezki, a w nastepnym okresie proste aleje, ktdére jednak nie odgrywajg
w kompozycji znaczgcej roli. W wersji malarskiej (ryc. 225) tqgcze charaktery-
styczny dla rokoka park Sanssouci z porcelanowqg misnienskg figurkg.

sceneria

park

Ll 4

sceneria

sceneria

Ryc. 224. Jan Rylke. Ideogram ogrodu rokokowego
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Ryc. 225. Jan Rylke. Ogrdd rokokowy. Podstawa kompozycji. Kompozycja ztozona z
odrebnych czesci formalnie potgczonych przez przejscia. Komunikacja ma w tych
ogrodach duze znaczenie. Catosc jest tgczona bogatg dekoracjg, w ktérej zapisano
treS¢ kompozycji. Geneza formy. Forma budowana pod kgtem, zaczerpnietych z roz-
nych zrodet, waloréw estetycznych. Powigzanie parterdw z architekturg jest dziedzic-
twem baroku, swobodnie komponowana zielen pochodzi z ogroddw angielskich, de-
koracja i organiczna ornamentyka z ogroddw chinskich. Synteza. Raczej kompilacja
niz synteza i to dos¢ ptynna, ewoluujgca. Obok spuscizny baroku, wgtkéw zaczerpnie-
tych z chinszczyzny i ogroddw angielskich, wypracowata wtasny typ dekoracji. Kom-
pozycja rokokowych ogroddéw byta bardzo otwarta, wchtaniajgca klasycyzm i wagtki
wernakularne. Nastréj. Atmosfera swobody i zabawy. Synteza wizualna. W obrazie po-
kazatem winnice potozong na tarasach w parku Sanssouci. Postac kobieca, to por-
celanowa figurka z misnienskiej porcelany Johanna Friedricha Eberleina z lat 1746-47

Nie zawsze ogrody rokokowe sq wyrdzniane w przeglgdach sztuki ogrodowe;j,
ale, moim zdaniem niestusznie sq tqczone z barokiem, podczas gdy ogrody
angielskie sg tgczone bezposrednio z romantyzmem. Oba typy ogroddw od-
rozniato od poprzedniej epoki odejscie od hierarchicznej, zgeometryzowanej
dyspozycji przestrzeni, oddajgcej sztywne podziaty spoteczne. Oba nurty za cel
podstawowy przyjety przyjemne, towarzyskie spedzanie czasu, co zaobserwo-
wano w ogrodach chinskich. Angielski park krajobrazowy odwotat sie do wzoru
estetycznego, jakim byt malowniczy krajobraz. Wigzato sie to z wiekszqg ruchli-
woscig klasy sredniej w Anglii. Przyjeta ona nawet specjalny wzdr osobowy dan-
dysa — czyli kulturalnego, ale pieszego wedrowca, swoim strojem aspirujgcego
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do wyzszych sfer. Na kontynencie przebiegat proces odwrotny. Dominujgce
sfery wyzsze probowaty zrzuci¢ narzucony przez absolutyzm gorset feudainy,
rozluzni¢ normy obyczajowe, a w sentymentalnych wioskach powrdci¢ do pro-
stoty rustykalnego zycia. W obu wypadkach nastgpita zmiana w traktowaniu
norm spotecznych i estetycznych. Oba nurty potgczyt pod koniec XVIII wieku
klasycyzm w architekturze i swoboda w ksztattowaniu uktaddw roslinnych.

Rozdziat 13. Park naturalistyczny

Przewaznie ten okres nazywany jest po prostu wiekiem dziewietnastym, wie-
kiem rewolucji przemystowej. W historii sztuki nie jest on specjalnie wyrdzniany,
miesci sie ogdlnie w romantyzmie. W sztuce ogrodowej jest to jednak okres spe-
cjalny, poniewaz w Europie nastgpito pierwsze przejscie demograficzne, czyli
nagty wzrost ludnosci, przede wszystkim wzrost ludnosci miejskiej. Podczas, gdy
wczesniej mozna byto dos¢ jednolicie traktowac sztuke ogrodowq jako strefe
komfortu towarzyszgcq siedzibom najwyzszych klas spotecznych, teraz nastgpit
podziat, bo powstaty nowe formy rozszerzajgce pojecie sztuki ogrodowe w kie-
runku architektury krajobrazu. Takim rozszerzeniem byto zagospodarowanie podl
towarzyszgcych wielkim posiadtosciom ziemskim. W wyniku zmienionych decy-
Zji planistycznych, podyktowanych wymogami gospodarowania, tereny wiej-
skie przestaty byc¢ tylko roztogami, ale nabraty nowego wyrazu estetycznego.
Nowq formq byty tez dzieta sztuki ogrodowej zwigzane z rozwojem przemystu.
Ten proces przebiegat zardbwno na terenach wiejskich, jak i w miastach. Na
wsiach byty to parki zaktadane przy, czerpigcych dochody z przemystu rolno-
spozywczego, posiadtosciach wiejskich, w miescie, towarzyszgce siedzibom
wtascicieli fabryk, parki fabrykanckie. Obie formy powstaty w efekcie rozwoju
Sredniej klasy spotecznej. Najwiekszg jednak nowosciq byto powstanie parkow
miejskich. Nie byty to, jak wczesniej, parki dworskie, ktdére udostepniono miesz-
kancom, ale byty to budowane od podstaw parki wspdlnotowe, ze swoimi
mniejszymi (zielence) i wiekszymi (laski) wersjami.

W ciggu 50 lat, pomiedzy rokiem 1820 i 1870 ceny zbdz w Polsce wzrosty w Po-
zZnaniu ponad dwukrotnie, w Warszawie frzykrotnie, a we Lwowie ponad czte-
rokrotnie [tukasiewicz 2006, s. 187-189]. Wtasciciele ziemscy zaczeli myslec o
podniesieniu kultury rolnej, co wigzato sie z rozszerzeniem parkdw rowniez na
sgsiadujgce z nimi roztogi. Przodowata tu Anglia, ktéra jeszcze w XVIII wieku
zaczeta prowadzic nowoczesng gospodarke rolng. W Polsce, po pobycie w
Anglii, nowoczesne rolnictwo krzewit Dezydery Chtapowski, ktory nawet wydat
ksigzke O rolnictwie [Chtapowski 1843]. Postulowat on przejscie z trojpolowki do
ptodozmianu, a przede wszystkim proponowat zadrzewienia srodpolne. Swoje
koncepcje stosowat w gospodarstwie, ktdre prowadzit w Turwi i ktdre zmienity
krajobraz rolniczy w sposéb zauwazalny do dzisiaj [Raszeja 2010]. Troche inaczej
podszedt do zagospodarowania ogromnego, liczgcego ponad szes¢ tysiecy
hektarow, majgtku lezgcego na potudnie od Warszawy, Stanistaw Kostka Po-
tocki. Potowe nalezgcego do niego obszaru zajmowaty lasy, a pozostaty teren
obejmowat géry i dolny taras Wisty. Centrum klucza stanowita rezydencja
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wilanowska, potozona na krawedzi dolnego tarasu Wisty. Potocki zwigzat swoje
dobra poprzez budowe rezydencji i parkdw na krawedzi gérnego tarasu Wisty.
Byty to: Gucin Gaj, Rozkosz i Natolin oraz Morysin ponizej dolnego tarasu w bez-
posrednim sgsiedztwie Wilanowa. W ten sposdb stworzyt rozlegte dobra o zréz-
nicowanych glebach powigzane w jeden obszerny park krajobrazowy. Trud-
niejsze zadanie do rozwigzania mieli Lichtensteinowie w swoich dobrach na
potudniu Moraw. Bytem kiedy$ na stazu w ich siedzibie, w Lednicach i oglgda-
tem w poblizu granice lasow. Wyglgda to bardzo ponuro, bo te granice okre-
Slajg suche, zjiedzone przez patogeny drzewa. Dlatego trzeba byto zagospo-
darowac krajobraz nie tylko w wybranych punktach, jak to zrobit Stanistaw
Kostka Potocki, ale catosciowo i w frudniejszych warunkach, niz miat w Turwi
Dezydery Chtapowski. Prace pod kierunkiem Bernharda Petriego rozpoczeto
na poczgtku XIX wieku. Wykopano stawy, zmieniono nawet bieg rzeki Thaya i
wprowadzono pasy ochronnych zadrzewien. Powstat efektowny krajobraz, nie
tylko poprzez kompozycje roslinne i uktady wodne, ale takze przez powigzane
z nimi budowle, ktére stanowity punkty orientacyjne w krajobrazie (ryc. 226,
227). Widzimy na tych przyktadach trzy podejscia do komponowania krajo-
brazu, w tym wypadku krajobrazu rolniczego. Podejscia wzorowanego na An-
glii i stanowigcego rozwiniecie koncepcji angielskich parkéw krajobrazowych.
W wypadku Turwi Dezydery Chtapowski stworzyt strukture paséw lesnych w re-
gularnym uktadzie pokrywajgcqg tereny upraw (ryc. 228). W wypadku Wila-
nowa ta struktura opierata sie na wybranych punktach krajobrazu, ktére po-
przez tqcznos¢ widokowqg organizowata przestrzenh ddbr wilanowskich (ryc.
229). W Lednicach do struktury zadrzewien srédpolnych i parkéw w wybranych
punktach krajobrazu dodano budowle wzbogacajgce krajobraz, takie jak
Swigtynia Apolla, swigtynia tfrzech graciji, kaplica sw. Huberta, swigtynia Diany.
Stworzono w tym wypadku, na granicy stepowienia ziemi, unikalny i bogaty
krajobraz kulturowy.
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Ryc. 228. Préba rekonstrukciji zadrzewien Ryc. 229. Dobra wilanowskie w 1829
srodpolnych w Turwi [Cofta 1986] roku [Jankiewicz 1999, s. 68]

W §lad za rozwojem rolnictwa szybko zaczgt rozwijac sie, zlokalizowany na wsi,
przemyst rolno spozywczy. Wymagat on spietrzania wody dla turbin wodnych i
produkcji drewna na opat. Skutkowato to, podobnie jak w Anglii, rozwojem
parkdw towarzyszgcych zabudowaniom dworskim i folwarcznym. Znacznie
mniejsza powierzchnia takich parkéw przy folwarkach i jeszcze mniejsza po-
wierzchnia parkéw fabrykanckich w miastach spowodowata, ze falista linia,
ktéra prowadzita pomiedzy atrakcyjnymi sceneriami w romantycznych par-
kach typu angielskiego, stata sie frudna do utrzymania. Zmieniono jg na linie
okreznq, ktéra otaczajgc takqg scenerie, pozwalata jg obejrze¢ z réznych stron.
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W parkach nieco wiekszych i w miejskich parkach publicznych takich kregow
wokot scenerii wykonywano wiecej. W Il potowie XX wieku krete linie drog sta-
waty sie stopniowo podstawqg do rozplanowania parku. Najpierw projekto-
wano uktad tak prowadzonych Sciezek, a dopiero do nich dopasowywano
parkowe scenerie. Mozna to zobaczy< na sporzgdzonym przez Waleriana Kro-
nenberga, pod koniec XIX wieku, projekcie parku w Opinogdrze (ryc. 230).
Nieco inaczej ksztattowano zielen parkowq. Skrzyzowania drég parkowych
ostaniano krzewami, zeby nie tgczy¢ scenerii, natomiast starano sie utrzymac
gtebie widokdw poprzez system okien widokowych. Tutaj widzimy zasade pro-
wadzenia widokéw na przyktadzie projektu teoretycznego (ryc. 231), zawar-
tego w Ogrodach potnocnych, ksigzce Jozefa Strumitty, wydawanej wielokrot-
nie od 1820 roku do konca XIX wieku.
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Ryc. 230. Walerian Kronenberg. Projekt parku Ryc. 231. Jozef Strumitto
w Opinogodrze, 1995 [1883]. Teoretyczny projekt
ogrodu

Projektujgc parki wiejskie w Polsce oparto sie na modelu dworu i parku w Mie-
dzyrzecu Koreckim na Wotyniu zaprojektowanym jeszcze w 1789 roku przez Szy-
mona Bogumita Zuga (ryc. 232). Schematyczne rozplanowanie takiego wiej-
skiego ogrodu stworzyt i upowszechnit znacznie pdzniej, bo w drugiej potowie
XIX wieku, ogrodnik planista, Walerian Kronenberg. Park taki posiadat dosc
sztywnq strukture i znajdowaty sie w nim state elementy sktadowe. Park byt w
catosci otoczony murem lub ogrodzony, a ogrodzenie byto od wewnqgtrz
wzmocnione pasmem izolujgcej zieleni. Gtowna 0§ parku siegata na roztogi i
poza obrebem parku byta podkreslona uformowanymi w aleje drzewami.
Przed patacem znajdowat sie owalny podjazd, za patacem otoczona szpale-
rami drzew tgka. Swoim regularnym rozplanowaniem nawigzywata ona do
ogrodowej elewacji neorenesansowego patacu. Po obu stronach tgki umiesz-
czono ogrdéd angielski powigzany z uktadem wodnym. Catos$¢ byta spieta
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petlg Sciezek (ryc. 233). Obok parkéw wiejskich powstajg tez w miastach
ogrody fabrykanckie. Sg nawet bogatsze, chociaz mniejsze od parkow wiej-
skich. Obowigzkowa jest w nich altana do przyje¢ na Swiezym powietrzu i cze-
sto ogréd zimowy. W tédzkim patacu Karola Poznanskiego taka oranzeria byta
nawet umieszczona na pierwszym pietrze budynku (ryc. 234).

T
L
i

Ryc. 232. Nopoleon Orda. Dwor zaprojektowany w 1789 roku przez Szymona Bogumita
Zuga w Miedzyrzecu Koreckim na Wotyniu, 1875
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Ryc. 234. Adolf Zeligson. Patac Karola Poznanskiego w todzi, 1904, fot. J. Rylke

Pod wptywem parkdw krajobrazowych i wiejskich parkéw folwarcznych zwré-
cono uwage na urode krajobrazu rolniczego i starano sie wykorzystac ten kra-
jobrazowy model estetyczny do upowszechnienia wsrdd mieszkancow miast.
Konsekwencjg takiego podejscia byto wyjscie artystow w plener, ktdre rozpo-
czeto sie w Anglii i poprzez Francje i Niemcy dotarto do Polski. Malarstwo pej-
zazowe stato sie waznym nurtem w rozwoju sztuki realistycznej i naturalistycznej,
takze w odniesieniu do estetycznych wzordw ksztattowania miejskich systemow
i form zieleni. Oprécz rozwoju rolnictwa w XIX wieku nastgpita szylbka rozbu-
dowa miast, co wigzato sie z problemem adaptacji do zycia miejskiego licz-
nych przybyszy z réoznych, czesto odlegtych, miejsc. W kazdym miescie musiata
sie znalez¢ przestrzen publiczna, w ktdrej niedawni przybysze do miasta mogli
nawigzywac nieformalne, niezobowigzujgce kontakty. Jeszcze dzisigj istniejq
takie miejsca w niektérych kurortach, gdzie nowo przyjezdni mogqg zawierac
znajomosci. Takie miejsca, jak Krupowki w Zakopanem i Monte Cassino w So-
pocie stanowiqg rejony, w ktdérych wczasowi przybysze mogqg sie obejrzec i okre-
Slic swoje miejsce w labilnej, wypoczynkowej spotecznosci. W XIX wieku takimi
miejscami byty tereny parkowe, gdzie siedzenie na tawkach i spacerowanie
stanowity zachowania naturalne i sprzyjajgce nawigzywaniu kontaktow. W Krao-
kowie takqg role spetniaty Planty, park zatozony na terenie otaczajgcym Stare
Miasto, ktdéry pozostat po wyburzeniu miejskich murédw obronnych (ryc. 235,
236). Wiekszqg realizacjg, chociaz wykonang pot wieku pdzniegj, byt wiedenski
Ring, ktéry podobnie jak krakowskie Planty obrastat pomnikami i gmachami
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publicznymi, stajgc sie miejscem ruchliwym i popularnym. Przyczyny budowy
wiedenskiego Ringu byty bardziej skomplikowane niz krakowskich Plant. Po Wio-
Snie Ludow w 1848 roku, kiedy w wiekszosci europejskich stolic toczyty sie walki
mieszkancow z wtadzqg, postanowiono przebudowac miasta na bezpieczniej-
sze, lepiej stuzgce mieszkahcom i tatwiejsze do kontrolowania przez wtadze
miejskie. W 1852 roku cesarz podpisat projekt o nazwie Nowy Wieden obejmu-
jacy tereny w wolnej od zabudowy strefie otaczajgcej mury miejskie. Wiedenski
Ring byt w mniejszym stopniu parkiem, bardziej bulwarem z reprezentacyjnymi
budowlami (ryc. 237, 238). Wprowadzono tutaj nowy model finansowania bu-
dowli publicznych z pieniedzy pozyskiwanych ze sprzedazy dziatek budowla-
nych [Tottoczko 2012]. Wykorzystano informacje, ze chociaz tereny zajete przez
ogrody nie przynoszg dochoddw, to ceny nieruchomosci potozone w ich sg-
siedztwie bardzo zyskujg na wartosci. W Anglii wykorzystano te ceche do bu-
dowy w sqgsiedztwie parku drogich apartamentéw dla klasy sredniej. W ten spo-
s6b londynski deweloper James Burton sfinansowat projekt Johna Nasha prze-
budowy Regents Parku. Wraz z jego przebudowqg wzniesiono wokdt parku am-
filade reprezentacyjnej zabudowy mieszkalnej (ryc. 239). W zabudowie Lon-
dynu mniejsze parki o nazwie skwery podnosity komfort zamieszkiwania towa-
rzyszgcej im nieco tanszej zabudowy apartamentowej. Skwery angielskie byty
zamknietymi enklawami zieleni, do ktérych klucze mieli mieszkancy okolicznych
domow. Ten proces wystgpit tez na kontynencie europejskim. Juz kilka lat p6z-
niej, w 1816 roku przebudowano na krajobrazowy miejski park warszawski
Ogrdéd Saski. Ta przebudowa réwniez miata stuzyE podniesieniu cen parcel po-
tozonych w sgsiedztwie parku. Takie dziatania bedqg kontynuowane takze poz-
niej, az do dzisiaj. Pod koniec XX wieku zbudowano na przyktad w Paryzu osie-
dle i park na terenie dawnych zaktaddw samochodowych Citroena.

Ryc. 235. Feliks Radwanski. Ryc. 236. Wiedenski Ring, 1865
Planty krakowskie, 1820
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Ryc. 238. Ringstrasse, Wieden. Stan z 1890 roku [Tottoczko 2012, ryc. 3]
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Ryc. 239. John Nash. Regents Park, 1812

Wspomniana Wiosna Luddw zmienita polityke miejskqg z zabudowy chaotycznej
na planowq, w ktérej duzq role odgrywaty systemy zieleni miejskiej. W ramach
tych systemow miasta zaczety tworzy¢ dla swoich mieszkancow parki pu-
bliczne. Najkonsekwentniej zrealizowano to w Paryzu. W centrum Paryza Adol-
phe Alphand, zaprojektowat gtdwng promenade nazwang Polami Elizejskimi,
gdzie mieszkancy mogli sie spotyka¢ na gruncie neutralnym (ryc. 240). Zeby
zapobiec buntom w ubogich dzielnicach wymieszano wszystkie warstwy miej-
skiej spotecznosci w kamienicach nowego typu. Na nizszych piefrach takich
kamienic mieszkali bogaci mieszczanie, ubozsi na wyzszych pietrach i w oficy-
nach (ryc. 241). W bezposrednim sgsiedztwie kamienic tworzono niewielkie zie-
lence, a w zasiegu codziennego spaceru parki dzielnicowe. Do wypoczynku
niedzielnego stuzyty, potozone poza granicami miasta laski. Na zachodzie byt
to, przeznaczony dla bogatszych mieszkancow, Lasek Bulonski, na wschodzie,
dla ubozszych, lasek Vincennes. Celem tak uksztattowanego systemu zieleni
miejskiej byto stworzenie dla Paryzan, ktérych nie byto stac na wyjazd poza
miasto, alternatywnych form wypoczynku w otoczeniu naturalnej zieleni. Zado-
niem stojgcym przed projektantami wszystkich wymienionych form zieleni byto
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przeniesienie afrakcyjnych form krajobrazowych w ograniczonq przestrzen
zwartej miejskiej zabudowy, udostepnienie ich do oglgdu i wykorzystanie do
wypoczynku i regeneracii sit.
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Ryc. 240. Crafty. Pola Elizejskie w Paryzu, 1'870 Ryc. 241. Paryz. Przekrdj kamienicy,
1845 [Benevolo 1995, il. 67]

Podstawowq zasadg komponowania wystepujgcych w ogrodzie form, byty
scenerie ogrodowe, zaaranzowane w atrakcyjny sposéb. Wokdt uksztattowa-
nych krajobrazowych scenerii wytyczano obwodzqgce je Sciezki, ktérych sred-
nica obwodu zalezata od rozmiaru projektowanej scenerii. W wiekszych par-
kach takich obwodnic tworzono kilkka, w mniejszych zielehcach ograniczano
sie do jednej. Przyktadem tak zrealizowanego paryskiego parku jest, istniejgcy
do dzisiaj park Buttes Chaumont (tyse wzgorze), ktory zostat zatozony na terenie
dawnego kamieniotomu. Posiada on kilka obwodnic. Gtéwng atrakcjg jego
centralnej obwodnicy jest jezioro ze skalistg wyspg. Na szczycie te] wyspy znaj-
duje sie widokowa glorieta (ryc. 242 - 244). Z naturalnych form krajobrazowych,
obok roslin wykorzystano skaty, z ktérych formowano nawet takie konstrukcje
inzynieryjne, jak pylony mostu (ryc. 245). Naturalizm takiego parku objawiat sie
nie tylko poprzez scenerie krajobrazowe, ale rowniez poprzez ksztattowanie
technicznego wyposazenia parku - poreczy i nawierzchni w ksztatty nasladu-
jace gatezie i tarcice (ryc. 246). Piec lat pdzniej ten sam architekt krajobrazu
Adolphe Alphand zaprojektowat, w podobny sposdb, niedaleki skwer Batignol-
les. Podczas, gdy park liczyt niemal 30 hektarow, skwer tylko pottora, stad tylko
jedna w nim jest obwodnica i scenerie zaaranzowano w innej, mniejszej skali
(ryc. 247). Ten skwer, mimo zewnetrznych podobienstw formalnych, petnit inng
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role niz park. Miat charakter lokalny. Obwodnica petnita w nim role ambulatio
(obejscia), obok niej widzimy sectio, czyli przejscie, a gtowni uzytkownicy
skweru, to grajgcy w boule mieszkancy okolicznych domow (ryc. 248). W obu
wypadkach najwazniejszym elementem kompozycji byta otaczajgca wybrang
cze$¢ parku lub skweru Sciezka. Z niej mozna byto oglgdac¢ naturalistyczng sce-
nerie przedstawiajgcg element krajobrazu naturalnego. Pokazuje to na ideo-
gramie (ryc. 249). Dobrym przyktadem miejskiego parku potozonego poza Eu-
ropq jest Central Park. Zajmuje on centrum amerykanskiego Manhattanu, dziel-
nicy rozplanowanej konsekwentnie w uktadzie ortogonalnym. Ten park, o po-
wierzchni 341 hektardw, na terenie najdrozszych na Swiecie dziatek budowlo-
nych, posiada, mimo prostokgtnego ksztattu, naturalistyczny, krajobrazowy
charakter, oferujgc scenerie nawiqzujgce do pierwotnego, wiejskiego zycia
(ryc. 250).

|

Ryc. 242. Adolphe Alphand. Park Buttes Chaumont w Paryzu, 1867
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246. Park Buttes-Chaumont,
fot. J. Rylke

Ryc. 247. Adolphe Alphand. Skwer Battignoles, 1862 Ryc. 248. Skwer Bat-
[Gothein 1914, Abb. 622] tignoles. Gra w
boule, fot. J. Rylke
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Ryc. 249. Jan Rylke. Ideogram ogrodu naturalistycznego
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Ryc. 250. Frederick Law Olmsted. Central Park w Nowym Jorku, 1857
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Podobnie, jak inne miasta, takze Warszawa kopiowata wzory paryskiego sys-
temu zieleni. Miejscami niedzielnego wypoczynku byty dla bogatszych miesz-
kancow Bielany, a dla ubozszych Saska Kepa. Byty jednak réznice. Podziat War-
szawy na lepsze i gorsze dzielnice, oraz na wtadze zaborczqg i lokalne elity po-
wodowat, ze nie byto jednej promenady — miejsca spotkan, ale osobne, w po-
szczegolnych parkach. Najwazniejsza byta w Ogrodzie Saskim, ale wystepo-
waty takze w nowo tworzonych ogrodach. W Parku Ujazdowskim utrzymano
wczesniejszg aleje kasztanowcow, w Parku Skaryszewskim gtowna aleja miata
bycC skrotem do Dworca Wschodniego, nie zostata jednak doprowadzona do
konca. W warszawskich parkach widac tez pewne modyfikacje, ktérych nie
byto jeszcze we wczesniejszych parkach paryskich. W Parku Ujazdowskim wy-
stepuje wyrazny podziat funkcjonalny, obejmujgcy catq przestrzen parku na
odrebne czesci o innej funkcji wiodgcej. Obok alei — promenady w czesci przy-
legajgcej do Alej Ujazdowskich, gdzie prowadzita trasa do konnych przejaz-
dzek, czeSc centralna byta kwiatowq rabatg, czes¢ pdtnocna stuzyta jako
miejsce zabaw dla dzieci, tylko czes¢ potudniowa miata charakter parku na-
turalistycznego (ryc. 251). Park Ujazdowski lezat w cieniu ogromnej cerkwi i dziel-
nicy rosyjskich koszar, symboli zniewolenia (ryc. 252), Franciszek Szanior, projek-
tant tego parku, w sposdb symboliczny odtworzyt tu scalony ponad zaborami
polski krajobraz. Od ftryskajgcych zrodet Wisty w  zaborze austriackim,
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meandrujgcego przebiegu rzeki w zaborze rosyjskim do jezior i morza w zaborze
pruskim (ryc. 253). W Parku Skaryszewskim oprocz obwodnic okalajgcych po-
szczegolne scenerie, wystepuje wyrazny powrot do przejscia i obejscia, widocz-
nego w skwerze Battignolles. Widzimy to w skali catego parku; widzimy tez po-
wrot do symetrii, wskazujgcej na nowq juz epoke (ryc. 254).
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Ryc. 251. Franciszek Szanior. Park Ujazdowski w Warszawie, 1893-96, [Kobendza 1934,
ryc. 1]
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Ryc. 252. Park Ujazdowski. Pocztowka z lat 1916-1918 Ryc. 253. Park Ujazdow-
ski, fot. J. Rylke
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Ryc. 254. Franciszek Szanior. Park Skaryszewski w Warszawie, 1906

Wspodtczesnie, w miare rozwoju komunikacji, mieszkancy miast nie sq juz skazani
tylko na takg alternatywe krajobrazu naturalnego, jakg byt miejski park. Nawig-
Zano ponownie tgcznose z wezesniej utraconym krajobrazem naturalnym. Miej-
scowosci takim krajobrazem dysponujgce: nadmorskie, goérskie, pojezierza
stajg sie celem wyjazddw turystycznych. Stajg sie cennym produktem przemy-
stu turystycznego, ktéry zaczyna sie chroni¢ poprzez rézne formy ochrony przy-
rody i krajobrazu. Naturalistyczny park miejski, podobnie jak eklektyczne bu-
dowle, stat sie dzisiaj cennym miejskim zabytkiem sztuki ogrodowej. Na obrazie
pokazatem fragment naturalistycznego skweru miejskiego, a towarzyszy mu wi-
zerunek mieszczanina z pomnika we francuskim Calais (ryc. 255).

W pierwszej potowie XIX wieku nastepuje rozwdj miast i wzrost ceny zboza, co
sktania wielkich wtascicieli ziemskich do wyjscia z parkdw na roztogi i wykorzy-
stanie doswiadczen z ksztattowania parkdw krajobrazowych do podniesienia
plondw poprzez srodowiskowe ksztattowanie krajobrazu rolniczego. Potowa XIX
wieku, to pierwszy okres, w ktérym parki dworskie nie odgrywajq juz wiodgcej
roli. Nawet klasa Srednia nie zaktada obszernych ogroddéw przy swoich rezy-
dencjach. Zmniejszenie powierzchni ogroddw prowadzi do skrecania w nich
Sciezek w okregi otaczajgce zaaranzowane scenerie parkowe. Okregi, z kto-
rych prowadzone sg widoki stajg sie powszechne, zarbwno w parkach wiej-
skich, jak i miejskich. Bardzo duzq role odgrywajq odlegte widoki prowadzone
niezaleznie od scenerii. Znacznie mniejsze niz poprzednio znaczenie majg arte-
fakty rzezbiarskie i architektoniczne. W parkach podstawowq role odgrywajg
elementy przyrody: drzewa, krzewy, woda, trawniki, takze kamienie. W miej-
scach reprezentacyjnych powracajg dywany kwiatowe i uktady regularne.
Dominujgcg role odgrywajg parki publiczne, stajgc sie podstawowym
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miejscem kontaktow spotecznych. Podczas, gdy wczesniej projektantami byli
oSwieceni, korzystajgcy z pomocy fachowcdw arystokratyczni dyletanci, teraz
najwazniejszg role odgrywajg ogrodnicy planisci, komponujgcy scenerie z ele-
mentow przyrody i stosujgc schematy kompozycyjne pozwalajgce na ich op-
tymalng percepcije. Taki schemat, a wtasciwie ideogram pokazuje rycina 249.

Ryc. 255. Jan Rylke. Park naturalistyczny. Podstawa kompozycji. Kompozycja naturali-
styczna, podobnie jak dbwczesna architektura uwazata, ze powinna zosta¢ utozona z
repertuaru istniejgcych i sprawdzonych elementow. W wypadku architektury, byt to
eklektyczny zestaw form zaczerpniety z przesztosci, w wypadku parkow i ogrodow, ze-
staw atrakcyjnych form krajobrazu naturalnego. Tworzone w ten sposob scenerie tg-
czyta zapetlona w okregi trasa przejscia przez park. Okregi byty zszywane w spdjng
kompozycje poprzez widoki przebiegajgce przez kilka sgsiadujgcych okregow. Ge-
neza formy. Ogréd natfuralistyczny byt kontynuacjg angielskiego parku krajobrazo-
wego zawinietego na mniejszej powierzchni ograniczonych gruntéw miejskich. Miesz-
kancy miast, pozbawieni kontaktu z naturg, zwrdcili uwage na walory estetyczne kra-
jobrazow naturalnych i starali sie przeniesc je ze Srodowiska przyrodniczego na tereny
zurbanizowane. Synteza. Potgczenie angielskiego ogrodu krajobrazowego i krajo-
brazu naturalnego zwrdcito uwage na wartos¢ estetyczng elementéw przyrodni-
czych: drzew, krzewow, wody, kamieni i kwiatow, wczesniej wykorzystywanych jako
tto, a nie podstawowy komponent ogrodu. Nastréj. Atmosfera oderwania od wy-
znacznikdéw zycia miejskiego. Synteza wizualna. W obrazie scenerie parku zaczerpng-
tem paryskiego z skweru Batignolles zbudowanego w 1862 roku. Na pierwszym planie
wystepuje jedna z postaci pomnika mieszczan z Calais, wykonanego przez Augusta
Rodina w 1890 roku
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Rozdzial 14. Ogréd japonski

W okresie, kiedy Europa byta zafascynowana Chinami, co miato wptyw na po-
wstanie angielskich parkdw krajobrazowych, Japonia pozostawata w izolacji,
ktéra zakonhczyta sie dopiero w potowie XIX wieku. Pod koniec XIX wieku Japo-
nia pokonata w toczonych wojnach Chiny, nastepnie zwyciezyta Rosje i zaa-
nektowata Koree. Te sukcesy wojskowe i polityczne zwrdcity na nig uwage Eu-
ropy. Zwrocity uwage takze na osiggniecia japonskiej kultury, w tym sztuki ogro-
dowej. Splotto sie to z probg zamkniecia okresu panowania w sztuce eklekty-
zmu i naturalizmu i dgzeniem do poszukiwania nowej stylistyki. W tym procesie
sztuka Japonii, takze sztuka ogrodowa, odegraty istotng role. Diatego omdwie-
nie sztuki ksztattowania japonskich ogroddw umiescitem w tym miejscu, po opi-
sie ogrodoéw naturalistycznych. Zardwno Japonia, jak Korea pozostawaty pod
siinym wptywem Chin, ale wykazywaty tez réznice. Japonia jest potozona na
wyspach. Ma ograniczony dostep do ziemi uprawnej — jeszcze dzisiaj 60% jej
powierzchni pokrywajq lasy i dlatego nie tworzyta tak obszernych ogrodow, ja-
kie znamy z Chin. Jak mowit w XIll wieku Arimune: Na co komu taki ogromny
ogrod? To az nieprzyzwoite! Ten, kto pretenduje do poznania Drogi, winien sie
starac, aby rosty u niego pozyteczne rosliny. W zupetnosci by wystarczyto, abys
wydzielit w ogrodzie jednqg waqskqg sciezke, a reszte przeznaczyt na uprawe
[Kenkd 2008, s. 43]. W XI wieku, w Kioto, wielkos¢ dziatki, jakg mogt posiadac
arystokrata, wynosita 120 m2 [Hobhouse2005, s.356]. Naturalnie samuraje aspi-
rujgcy do wtadania wiekszymi obszarami dgzyli do zaktadania parkdéw przy
swoich rezydencjach, ale nie przekraczaty one wielkoscig kilkunastu hektarow.
To powodowato, ze charakterystyczna dla Europejczykdw aktywnose poznaw-
cza, ktéra przejawiata sie spacerowaniem w ogrodzie, jest w Japonii zastepo-
wana aktywnoscig kontemplatywnq, okreslang w Japonii jako N6, czyli podej-
Sciem opartym na procesie skojarzen, wyobrazen i idei [Izutsu 2008]. W wyniku
takiego podejscia, obiekt przyrodniczy czy wytworzony artefakt, nie sqg odbie-
rane jako forma jednostkowa, ale jako reprezentant catej, powigzanej z nim
rodziny form, z czym sie wigze dalszy cigg skojarzen [Sasaki 2008]. W rezultacie
tgczy sie takie rozszerzone doswiadczenie w forme Fuzei, czyli uczucia okresla-
jacego klimat odbieranej sceny krajobrazowej [Slawson 2008]. Upraszczajgc, w
wyniku takiego podejscia, formy ogrodu japonskiego mozemy odbierac jako
formy symboliczne, ktére odnoszg sie do zjawisk o szerszym i gtebszym charak-
terze kulturowym. Podczas, gdy w Europie artefakty byty czytane zgodnie z
przyjetqg ikonologiq (spisem znaczen symbolicznych), w Japonii miaty charakter
bardziej abstrakcyjny i wieloznaczny. Wymagaty w zwigzku z tym wiekszego zo-
angazowania w odbiorze, stgd ich kontemplatywnosc¢, wieksza biernosc fi-
zZyczna w percepcji, a w rezultacie mozliwos¢ zamkniecia ogrodu w mnigjszej
skali. Klasycznym przyktadem ogrodu przeznaczonego do biernego, kontem-
platywnego odbioru jest karesansui, suchy ogrdd, zbudowany gtdwnie ze zwiru
i kamieni. Najbardziej znanym, takze w Europie, przyktadem suchego ogrodu
jest Rydanji, ogrod z poczatkdw XV wieku, gdzie na powierzchni 250m?2 umiesz-
czono w zwirze 15 kamieni. Jest to ogrod umieszczony w buddyjskim klasztorze
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Zen, pomyslany jako Koan, czyli pomagajgca w medytacji zagadka i byt prze-
znaczony do kontemplacji swietych dogmatow. Ogréd powinien by¢ oglg-
dany z pozycji siedzgcej na werandzie hojo. Kamienie tak utozono, ze z we-
randy nie widac¢ od razu catej kompozycji. Sg one rowniez utozone w ten spo-
sOb, ze jednoczesnie widocznych jest tylko czternascie gtazow. Legenda mowi
sie, ze tylko poprzez osiggniecie o$wiecenia mozna zobaczy¢ pietnasty gtaz.
(ryc. 256). W suchych ogrodach wystepujgce formy niosty za sobg okreslone
tradycjg znaczenia. Buddyjska triada kamienna byta utworzona z trzech stojg-
cych kamieni, z ktérych najwyzszy, srodkowy, reprezentowat Budde, a boczne
podtrzymujgcych go Bodhisattwow, czyli istot, ktére osiggnety duchowq do-
skonatos¢. Stozki usypane z piasku lub zwiru okreslano w suchych ogrodach
jako miejsca w ktérych zyjg duchy, natomiast smugi zagrabionego piasku
przedstawiaty nurty wody. Uktad trzech kamieni mégt odnosic sie nie tylko do
buddyjskiej triady, ale takze do holistycznego obrazu Swiata, w ktérym kamien
poziomy reprezentowat ziemie, pionowy niebo, a ukosny cztowieka. Odpo-
wiednie ustawienie kamieni kierowato wzrok na nastepne artefakty, prowao-
dzgc wzrok w zamierzonej przez projektanta kolejnosci [Slawson 2008, s. 245]. W
Japonii przyjeta sie, podobnie jak w Chinach, opozycja kamienia jaoko pier-
wiastka meskiego i wody, jako pierwiastka zehskiego. Dopiero potgczone two-
rzq razem petnie. W wielu ogrodach wode zastepuje zwir, grabiony w ksztatt
nurtu i wirdbw wody. Tradycyjne japonskie ogrody mozna podzieli¢ na trzy typy:
tsukiyama (ogrody na wzgdrzach), karesansui (ogrody suche) i chaniwa
(ogrody herbaciane). Oprdécz kamieni, wody i rodlin, w japonskich ogrodach
wystepujg kamienne latarnie dai-doro. Reprezentujg one piec¢ elementow
buddyijskiej kosmologii: ziemie, wode, ogien, powietrze i u szczytu pustke. Potg-
czone razem wyrazqjq idee, ze po Smierci nasze ciata fizyczne powrdcqg do
plerwo’rnej elemenTomeJ formy.
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W Japonii wystepuje podziat na wieksze ogrody cesarskie i obszerniejsze
ogrody zatozone przy niektérych swigtyniach, oraz mniejsze ogrody, towarzy-
szgce rezydencjom arystokratow. Wieksze ogrody wyglgdaty w dos¢ zblizony
sposob. Centrum ogrodu zajmowat obszerny staw. Najoardziej znane sqg trzy z
takich ogrodéw. Ogréd Kerouken liczy ponad 11 hektaréw i zostat zbudowany
w XVIl wieku przez Tsunanoriego Maeda. Nazwa Kenrokuen dostownie oznacza
Ogrdéd Szesciu Wzniostosci. Nazwa nawigzuje do takich cech ogrodu, jak: prze-
stronnos$¢, odosobnienie, sztucznose, starozytnose, obfitos¢ wody i szerokie wi-
doki. Wedtug chinskiej teorii krajobrazu, jest to szes¢ podstawowych atrybutow,
sktadajgcych sie na ogréd doskonaty. Wiosng ogrdd byt znany z obfitosci kwit-
ngcych wisni i Sliw, jesieniq z przebarwiajgcych sie klondw. Na zdjeciu widzimy
szeroki pozyczony widok, czyli widok wkomponowany w ogréd z lezgcego
poza nim terenu (ryc. 257).

Drugi ze stynnych ogroddw, to Korakuen. Jego nazwa nawigzuje do powiedze-
nia: smuc sie wczesniej niz inni, ciesz sie pozniej niz inni. Ten ogréd powstat na
polecenie lkedy Tsunamasy. Zostat zaprojektowany przez Tsude Nagatadze w
1700 roku w stylu Kaiyu, czyli malowniczej promenady nad rzekg. Ogrdd liczy
ponad 13 hektardw i znajduje sie w stosunku do zamku po drugiej stronie rzeki.
Duze znaczenie majg w nim pozyczone widoki z zamku i na zamek. Ogréd po-
siada szerokie trawniki, co w ogrodach japonskich jest rzadkosciq. Obszerne,
szerokie frawniki majg zapewnic przebywajgcym w ogrodzie otwarto$¢ umystu.
Takze tu odgrywajg duzqg role kwithgce wiosng wisnie i Sliwy oraz przebarwia-
jgce sie jesieniq klony, a takze kwiaty: azalie, irysy i lotosy (ryc. 258).

Trzeci z ogroddw, Kairakuen, co znaczy: ogrod do wspdlnego spedzania czasu,
zostat zZbudowany najpdzniej, bo w 1842 roku przez Tokugawe Nariaki. Jest po-
tozony w poblizu jeziora Senba. Od poczgtku miat stuzy¢ szerszej publicznosci,
poczgtkowo wybranym gosciom, a pdzniej zostat otwarty dla wszystkich chet-
nych. Jego powierzchnia liczy 13 hektardw, chociaz podawane sq tez wieksze
liczby. Stynie z kwitngcych sliw, ktorych jest podobno 3000 (ryc. 259).

Te trzy przyktady ogroddw, uwazanych w Japonii za najpiekniejsze pokazujq,
ze ich wyglgd jest dos¢ konwencjonalny. Waznym komponentem ogrodu jest
woda, zardwno ptyngca, jak stojgca. Liczne Sciezki wskazujqg, ze te ogrody, w
przeciwienstwie do ogroddéw chinskich, sg przeznaczone do spacerdw. Rosliny
sg w tych ogrodach wyraznie wazniejsze niz w ogrodach Chin. Wystepujg w
kilku pietrach. Ciemne, wysokie drzewa, czesto iglaste, zajmujg najwyzsze pie-
tra parku, nizej wystepujg bardzo wazne we wszystkich ogrodach kwitngce
drzewa owocowe: wisnie i Sliwy, jeszcze nizej sq posadzone strzyzone w kuliste
formy krzewy, a ponizej nich rosng tfrawy oraz roslinnos¢ runa parkowego.
Ogrody miaty by¢ atrakcyjne we wszystkich porach roku, ale wyrdznia sie krot-
kie okresy ich szczegdlnej atrakcyjnosci, przede wszystkim wiosennego kwitnie-
nia drzew owocowych i jesiennego przebarwiania sie klondw. Bardziej orygi-
nalne od wczesniej wymienionych, sg mniejsze parki, takie, jak zatozony w 1637
roku przez Tadayoshi Hosogawe park Suizenji Jojuen. Liczy on 6 hektarow i zo-
stat zatozony wokot stawu, ktdrego widok zamyka sztucznie usypana gora Fuiji.
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Ogréd towarzyszyt herbaciarni, poniewaz tryskato tam zrédto o dobrej wodzie
(ryc. 260).
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Ryc. 258. Tsuda Nagatadza. Korakuen, Ogréd Smuc’: sie Wczesnigj niz Inni, Ciesz sie
P&zniej niz Inni, 1700

1842
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Ryc. 260. Tadayoshi Hosogawa. Ogrdd Suizenji Jojuen, 1637

Oprécz obszerniejszych ogroddw, istniaty przy Swigtyniach mniejsze obiekty.
Przyktadem takiego ogrodu dziedzincowego, jest swigtynny ogréd Sanbo-in,
czyli - Trzy Cenne Rzeczy, zatozony w 1598 roku przez Toyotomi Hideyoshiego.
Wystepujg tu wszystkie istotne elementy sktadajgce sie na japonski ogrdd.
Mamy pawilony, z ktérych mozemy ogréd oglgdac, staw z mostkami i wysep-
kami, okoto 700 kamieni, niektére niezwykle cenne, wysokie drzewa, piasek i
kuliste krzewy azalii. Jest nawet wisnia do podziwiania w porze jej kwitnienia
(ryc. 261).

Najbardziej interesujgce dla Europejczykdw i specyficzne dla Japonii, sg tak
zwane suche ogrody, sktaniajgce do medytacji. Jednym z wczesniejszych ta-
kich obiektow, jest zatozony przez Enshu Kobori w 1282 roku, ogréd przy bud-
dyjskiej Swigtyni Shoden-ji w Kioto. Ogrdd ten byt wielokrotnie konserwowany,
obecna wersja pochodzi z 1935 roku, kiedy odrestaurowat go Shigemori Mirei.
Tym razem w tym suchym ogrodzie nie skaty, ale kepy azalii stanowity pod-
stawe do medytacji. W tle widac pozyczony widok na goére Hiei (ryc. 262).
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Ryc 262 Shigemori Mirei. Ogrdd przy SWIqunI Shoden—Jl w Kioto, 1935

Dobry przeglgd stuzgcych medytaciji ogrodéw daje swigtynia Nazrenji, w ob-
rebie ktdrej znajduje sie sze$¢ ogroddw medytacyjnych o zmiennej scenerii.
Ogréd Hojo, zaprojektowany przez Kobori Enshu w latach 1624-44, byt zwany
ogrodem tygrysdw, bo kamienie ogrodu miaty by¢ podobne do mtodych,
przechodzgcych przez rzeke tygrysdw. Wiekszos¢ powierzchni ogrodu pokrywa
zwir, a przy scianie utworzono scenerie ztozong z mchu, kamieni, kulistych krze-
wow i drzew. Skomponowano jg tak, by byta atrakcyjna o kazdej porze roku
(ryc. 263). Kolejny z ogroddéw, Kohojo, zostat zaprojektowany juz niemal wspot-
czesnie, bo w 1966 roku przez Shibayama Zenkei. Jest to suchy ogrdd krajobra-
zowy, ktérego kamienie tworzg chinski znak oznaczajgcy serce i dlatego jest
nazwany ogrodem, ktéry manifestuje serce. Wida¢ w tym ogrodzie wspotcze-
sny abstrakcjonizm, minimalizm i zapisany dos¢ jednoznacznie temat (ryc. 264).

Ryc 263. Kobori Enshu. Hojo, Ogréd Tygry- Ryc264 S:hi-boyc‘]}n;]--ZWehkéi-. Kéhbjo,
sow, 1644 Ogréd Sece, 1966

Rok pdzniej, w 1967 roku, stworzono juz bogatszy Ogrdéd Rokudo-tei, zwany
ogrodem szesciu Swiatow, w ktorych sie odradzamy: nieba, ludzi, demondw
asur, zwierzgt, duchow i Swiat piekta. Ten ogréd wprowadza w naszym umysle
zamieszanie, bo panuje w nim chaos, oczywiscie odpowiadajgcy japon-
skiemu, precyzyjnemu wyobrazenie chaosu (ryc. 265). Kolejny z ogroddw
Ogenkan powstat w 1970 roku, kiedy $wigtynia dostata ptaskie kamienie z de-
montowanych torow tramwajowych. Wykorzystano je do stworzenia reprezen-
tacyjnego wejscia do swigtyni. Po obu stronach tego wejscia zaprojektowano
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klasyczne ogrody z kamieni i roslin. Jest to dos¢ nietypowy ogrdd, bo wystepuje
w nim uktad osiowy, chociaz wiele uczyniono, zeby zaktocic jego symetrie. Robi
wrazenie europejskiego przedogrodka, pokazujgcego, jak mogg wyglgdac
ogrody we wnetrzu Swigtyni (ryc. 266).

Ryc.265. Ueyakatfo Landscape. Rokudo-  Ryc. 266 Ueyoko’ro Londscope Ogréd
tei, Ogrdd Szesciu Swiatdw, 1967 Ogenkan, 1970

Kolejne dwa ogrody powstaty w 1983 roku i tak jak poprzednie zostaty zapro-
jektowane przez firme Ueyakato Landscape. Jednym z nich byt ogréd przy her-
baciarni Kyushin-tei. Ten ogrdd jest do$¢ banalny i konwencjonalny, stanowi
tylko dekoracje towarzyszgcg ceremonii picia herbaty (ryc. 267). Drugi ogrod
zaprojektowano jako oprawe gigantycznego kamienia Kurama. Takze ten ko-
mien, ceniony za swoje rozmiary nie narzucit ogrodowi specjalnego wyrazu
(ryc. 268).

Ryc. 267. Ueyakato Landscape. Ogréod Ryc. 268. Ueyakato Landscape. Ogrod
Kyushin-tei, 1983 Ryugin-tei, 1983

Dla nas jest interesujgce, jak zaczyn wywotany przez klasyczny ogrod wptywa
na kolejne wersje pierwotnego ogrodu. Wersje dostosowane juz do wspotcze-
snych wymagan. Medytacja Zen opiera sie na wywotaniu specjalnego, no-
gtego impulsu, ktéry pozwala wyrwac¢ medytujgcego z normalnego trybu i
otworzy¢ przed nim nowe mozliwosci interpretacji rzeczywistosci. Stgd w japon-
skich ogrodach widoczne jest nastawienie na szczegdlne, niepowtarzalne
chwile, takie jak pora kwitnienia sliw lub wisni, a takze takie zestawienia pro-
stych form, ktére pozwalajg na ciggi skojarzen z formami pokrewnymi o innej
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skali i dynamice. Wymaga to tworzenia niewielkich form ogrodowych, ktére
dziatajg w podobny sposdb, jak uderzajgce swojqg trafnoscig poetyckie meta-
fory. Stgd nieunikniona banalizacja pewnych, powtarzajgcych sie motywow.
Ogrody japonskie z czasem staty sie doS¢ schematyczne, ale te schematy wy-
glgdaty nieco inaczej niz w rozwazanych wczesniej ogrodach. Przedtem, mo-
wigc o schematach ogrodéw moéwilismy o zasadach porzgdkowania poszcze-
golnych czesci ogrodu, wyjgtkowo wyrdzniajgc sktadajgce sie na ogrod arte-
fakty kulturowe lub formy przyrodnicze. Teraz na kompozycje ogrodowq skta-
dajqg sie wtasnie takie artefakty, w ktdrych trudno odréznic aspekt kulturowy od
przyrodniczego, poniewaz stanowiq ich synteze. Dopiero taki artefakt, wywo-
tujgc w umysle odbiorcy cigg skojarzen, tworzy zespot form, ktéry mozna uznac
za cze$¢ ogrodu. Po andlizie japonskich ogroddw ich badacze [Tonder, Lyons
2005] okreslili metode ich komponowania nastepujgco. Skaty stanowiq krego-
stup kompozycji ogrodowej. Jako triady, wyrazajqg ziemie, cztowieka i czynnik
boski poprzez odpowiednio linie poziome, ukosne i pionowe. Najwieksza skata
w kazdym skupisku kamieni jest ustawiana jako pierwsza. Mniejsze skaty muszg
by¢& umieszczone w taki sposdéb, aby pozostawaty z nig w zgodzie. Uktadanie
kamieni jak tuski na rybie stwarza wrazenie rozlegtego, gtebokiego pejzazu z
goérami. Odstepy miedzy skatami i rozmiar skat okreslajg wielkos¢ ogrodu jako
catosci. Odstepy pomiedzy skatami mogg stuzy¢ do tworzenia réznych nastro-
jow, takich jak: pustka lub zywotnose. Takie elementy krajobrazu, jak strumienie,
nigdy nie powinny by¢ proste, ale powinny by¢ zakrzywione w sposéb sugeru-
jacy nieskonczonos$¢. Nie wystepuje formalna 0§, ale nasz wzrok jest prowa-
dzony od punktu centralnego w formie rozgateziajgcego sie drzewa. Tutaj mo-
zemy zobaczy¢ taki schematyczny japonski ogrod (ryc. 269). W obrazie przed-
stawiajgcym ogrod japonski uzytem scenerii z suchych ogroddéw Zen. Towarzy-
szgca im postac przedstawia pogrgzonego w medytacji Budde (ryc. 270).
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1. kamien straznik; 2. po$rednia gora, 3. odlegta gora; 4. ogrodzenie,

5. boczna gora; 6. male wzgbrze; 7. piaskowa plaza; 8. ostroga gorska;

9. jeziora; 10. centraina wyspa; 11. bliska gora; 12. wyspa gospodarza;

13. kamien kultu; 14. wyspa goscia; 15. latarnia; 16. sosna diugowiecznosci,
17. szeroka plaza; 18. kamienie chodnikowe; 19. ktadka kamienna;

20. kamienny pojemnik z wodg

Ryc. 269. Schemat ogrodu japonskiego
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Ryc. 270. Jan Rylke. Ogréd japonski. Podstawa kompozycji. Kompozycja asymetryczna
wyprowadzona z dominanty i powigzana poprzez relacje z elementami podporzgd-
kowanymi dominancie. Elementy uzyte w kompozycji, tworzgc symbioze wptywow kul-
turowych i przyrodniczych, pociggajg za sobg cigg skojarzeh wptywajgcych na per-
cepcje. Wystepuje element zaskoczenia, czesto o charakterze chwilowym (pora kwit-
nienia). Geneza formy. Widoczny jest wptyw kultury chinskiej w metodzie malowni-
czego projektowania i uzytych materiatow. Ograniczona przestrzen i zréznicowany
krajobraz wptynety na wielkos¢ i forme ogroddw. Szintoizm jako religia animistyczna
okreslita warstwe symboliczng ogrodu, a buddyzm Zen stworzyt estetyke minimalizmu
i prostote w ksztattowaniu form. Synteza. Wptyw kultury chinskiej i koreanskiej, azjatycki
szamanizm i maksymalna prostota, surowosc i klarownos¢ formy wyprowadzane z
buddyzmu zen stworzyty unikalng forme japonskiego ogrodu. Nastréj. Atmosfera sku-
pienia z wejsciem w odmienny stan Swiadomosci. Synteza wizualna. W obrazie ogréd
stanowi kompilacje ogrodu japonskiego z berlinskich ogroddéw Swiata i z kamiennych
ogrodow Japonii. Postac, to wizerunek Buddy autorstwa Unkei z 1212 roku

ldeogram ogrodu jest dos¢ podobny do ideogramu ogrodu chinskiego. Roz-
nica polega na tym, ze taki ogrdd nie jest przeznaczony do statego oglgdania,
ale do pewnych zdarzen, kiedy chcemy doznac oswiecenia, albo przezyc spe-
cjalng chwile, zwigzang z porg kwitnienia. Poza takimi momentami ogrod staje
sie symbolicznym przedstawieniem szerszego krajobrazu, w podobny sposdb,
jak to widzielismy w rozdziale pierwszym, kiedy omawialismy Ogrod poza histo-
rig. Widok pozyczony nie jest, jak w chinskim ogrodzie, obrazem uzupetniajg-
cym scenerie ogrodu, ale odlegtym widokiem, ktéry wprowadza do
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symbolicznego przedstawienia element realnosci. Wynika to z krajobrazu Japo-
nii, w ktérym widok goér jest dostepniejszy niz w Chinach (ryc. 271).

/7

widok pozyczony

sceneria

ogrod

Ryc. 271. Jan Rylke. Ideogram ogrodu japonskiego

Wspdtczesne podsumowanie przekazu formutowanego przez japonhskie
ogrody mozna znalez¢ w twoérczosci pary nowojorskich artystow Shusaku Ara-
kawy i Madeline Gins. Ich twodrczos¢ skupiata sie na tworzeniu srodowisk, ktdre
wymagajg uwagi, a poprzez ciggtg stymulacje wzrokowq i fizyczng rzucajg wy-
zwanie zmystom. Zmuszajg nas do ponownej oceny otaczajgcego nas swiata
i nas samych. Centralnym elementem tej ideologii jest przekonanie, ze forma
ludzka jest nierozerwalnie zwigzana z miejscem, poniewaz przeplatajg sie ze
sobqg ciato, osoba i Swiat [Lambert 2021]. Shushaku Arakawa i Madeline Gins
stworzyli w Kioto, w 1995 roku, Migjsce Odwracalnych Przeznaczen, czyli niemal
dwuhektarowy obszar, w ktérym zestawiono formy spotykane w ogrodach jo-
ponskich; wystepuje tu tez zapozyczony widok na goéry. Widzimy w tym ogro-
dzie powigzanie tradycji japonskiej, prezentowane przez Arakawe, czyli aspekt
kontemplatywnej percepcji, z tradycjqg europejskg przedstawionq przez Gins,
widoczng w aktywnosci poznawczej uzytkownika ogrodu (ryc. 272).

Suche ogrody, zwigzane z buddyzmem Zen, staty sie popularne takze w Euro-
pie. Jeden z takich ogrodoéw, zbudowany w 2003 roku przez projektanta i ka-
ptana Zen Shunmyo Masuno Ogrod ptyngcych wod, mozemy zobaczy< w ber-
linskich ogrodach swiata. Do jego budowy uzyto zwiru, trzystu kamieni i typo-
wych roslin japonskich, takich jak: klony, derenie czy wrzosy i ozdobne wisnie
(ryc. 273). Jeden z najbardziej znanych wspdtczesnych japonskich artystow,
Shodo Suzuki tworzy takze poza Japonig ogrody nawigzujgce do tradycyjnych
ogroddéw medytacyjnych. Taki ogréd mozna zobaczy¢ w parku przy zamku w
Chaumont-sur-Loire, gdzie co roku sg organizowane festiwale ogrodowe (ryc.
274).
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Ryc. 272. Shushaku Arakawa i Madeline Gins. Migjsce odwracalnych przeznoc;eh,
Kioto, 1995

Ryc.273. Shunmyo .Mosu- 0. (-)gfédh pty- Ryc. 274. Shodo Suzuki. Chaumont-sur-
ngcych wod, Berlin, 2003, fot. J. Rylke Loire, fot. J. Rylke

Japonska zasada budowania artefaktow i ich zespotdw w taki sposdb, ze ge-
nerujg one ciggi skojarzen, ma charakter uniwersalny. Stgd ponadczasowy mo-
del takiego ogrodu, ktéry w miare sekularyzacii byt upraszczany do poziomu
pop kultury. W okresach wejscia Japonii na scene swiatowq. Europa w rozny
sposob korzystata z jej dokonan w sztuce ogrodowej. Najpetniej wykorzystata
to secesja, dlatego umiescitem ogrody japonskie jako rozdziat poprzedzajgcy
ogrody secesji. Przede wszystkim miat tu wptyw organiczny, ptynny sposdb
ksztattowania tych ogrodow i wykorzystanie w ich kompozycji kamienia. Te ce-
chy sg widoczne w barcelonskim parku GUel Antonio Gaudiego. Drugim istot-
nym elementem japonskiego ogrodu sg kwiaty, ktérych kwitnienie jest czasem
dla ogrodu szczegodlnie atrakcyjnym. Ten wptyw widzimy w realizacjach Ger-
trudy Jekyll i Eduarda Maneta. Stylistyka ogroddw japonskich wptyneta tez na
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kolejny wystepujgcy po secesji styl, czyli art déco. Mozliwos¢ porzgdkowania
rodlin poprzez aranzowanie struktur kamiennych byta dla tego okresu szczegol-
nie atrakcyjna. W kazdym z parkdw powstawaty w tym okresie Ogrody japon-
skie, ktére stopniowo przeksztatcaty sie w formy skalnych ogroddw z krzewami
iglastymi, krzewinkami i rozchodnikami. Kolejny okres, to potowa XX wieku,
kiedy rozwinat sie styl organiczny, operujgcy w sztuce ksztattowania przestrzeni
elementami emocjonalnymi. Wraz ze wschodnimi technikami medytacji poja-
wity sie kamienne ogrody z japonskich swigtyn buddyzmu Zen oraz zaczeto uzy-
wac w ogrodach kamieni o formach naturalnych.

Rozdziat 15. Ogrod secesyjny

Secesja swojg nazwe wzieta od tacinskiej nazwy secessio, czyli odejscie. Rdzne
drogi na przetomie XIX i XX wieku prowadzity do tego odejscia i roznie sie nazy-
waty, ale wszystkie odwracaty sie od eklektyzmu i naturalizmu, epoki, od ktorej
secesja chciata odejsé¢. Swiat zdominowany przez pierwszqg rewolucje przemy-
stowq okazat sie bardzo brutalny i dla wiekszosci ludzi bezwzgledny. Gesta za-
budowa miast i niehigieniczne warunki zycia skutkowaty gruzlicg. Nie wystar-
czaty juz takie paliatywne, zastepcze formy kontaktu z przyrodq, jak zieleh par-
kow i skwerdw. Rewolucja przemystowa stawiata ludziom, ktdérzy mieli jg reali-
zowac, konkretne wymagania. Klasa srednia, ale takze robotnicy fabryczni po-
winni by¢ zdrowi i w dobrej formie fizycznej. Stad préby stworzenia wobec ta-
kich wyzwan cywilizacyjnych racjonalnej, nowej urbanistyki, a w tej urbanistyce
ogrody odgrywaty niezwykle istotng role. Pierwszy impuls wyszedt z Hiszpanii. W
1882 roku Arturo Soria y Mata zaproponowat budowe wokdt Madrytu sieci, sko-
munikowanych przy pomocy linii framwajowej, miast linearnych, w ktérych
mieli mieszkac¢ robotnicy fabryczni. Linearne miasta miaty tgczy< osrodki prze-
mystowe. Jak pisat: Tam, gdzie jak na wiekszosci ulic Madrytu, drzewo nie moze
zyC, takze ludzie nie mogq zyc. Byta to koncepcja potgczenia pracy w miescie
Z zyciem wigjskim, gdzie kazda rodzina moze mie¢ dom, ogréd i ogroéd wao-
rzywny (ryc. 275). W Polsce podobng idee, nazwang linearnym systemem cig-
gtym, proponowat w potowie XX wieku architekt i urbanista Oskar Hansen.
Jako efekt uprzemystowienia kraju miat ten system objgc¢ catqg Polske — od osie-
dla do megalopolis rozciggnietego na setki kilometrow.
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Ryc. 275. Arturo Soria y Mata. Miasto linearne, 1895

Nieco inng, nie liniowq, ale koncentryczng koncepcje przedstawit w koncu XIX
wieku Anglik Ebenezer Howard. Opierata sie ona na niewielkim, liczgcym 32
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tysiecy mieszkancow, samowystarczalnym miescie, z centralnym miejskim
ogrodem i ogrodami przy kazdym z indywidualnych domow (ryc. 276, 277). Ze-
spot szesciu takich miast z nieco wiekszym miastem centralnym tworzytby struk-
ture, liczgcq okoto 200 tysiecy mieszkancow [Howard 1902]. Rozwdj takich
miast miat charakter dobrze skomunikowanych sieci. Chociaz w XX wieku pet-
nej koncepcji Howarda nigdzie nie zrealizowano, to oparte na jego idei po-
wstaty liczne miejscowosci wokdt duzych miast. Byty one przeznaczone dla
mieszkancow dojezdzajgcych do pracy w tych miastach. Wokdt Warszawy po-
wstato takich miast lub dzielnic szesnascie.
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Ryc. 276. Ebenezer Ho_\Nord. Miasto ogréd,  Ryc. 277. Alexe Altenkirch. Widok z
1902 [Howard 1902, s. 22] miasta ogrodu Gronau, 1900

Jako ostatnia, na poczagtku XX wieku, powstata we Francji koncepcja miasta
przemystowego, w ktérym, zgodnie z podziatem doby na 8 godzin pracy, 8 go-
dzin snu i 8 godzin odpoczynku, stworzono trzy wyodrebnione sektory miasta.
Oddrzielono dzielnice mieszkaniowq od dzielnicy przemystowej i dodano do
nich czes$¢ sportowo rozrywkowq przeznaczong do wypoczynku. Takze ten,
opracowany przez Tony Garniera, model miasta przemystowego zaktadat bu-
dowe niewielkiego, liczgcego 35 tysiecy mieszkancow miasta z niskg zabu-
dowe i duzqg ilosciq zieleni. Jako pierwszy brat on pod uwage, joko element
walki z gruzlicq, przewietrzanie i nastonecznienie wnetrz mieszkalnych (ryc. 278).
W XX wieku powstawaty tak zaplanowane miasta, miedzy innymi Nowa Huta
pod Krakowem, ale juz nie z zabudowq niskg, ale z blokowq. Wszystkie koncep-
cje urbanistyczne z tego okresu zaktadaty, w mniejszym lub wiekszym stopniu,
odejscie od uspotecznionego w naturalizmie systemu zieleni miejskiej na rzecz
indywidualnych form relacji z przyrodq. Indywidualny kontakt z przyrodq jako
remedium na ucigzliwosci zycia w miescie przemystowym, nie ograniczat sie
tylko do rozwoju form zamieszkiwania typu dom z ogrodem. Zaczety sie rozpo-
wszechniag, istniejgce od Sredniowiecza, potozone poza miejskimi murami, ale
uprawiane przez mieszkancow miasta niewielkie ogrody. Przyczyny ich upo-
wszechnienia byty zréznicowane. W Anglii miato to charakter towarzyski, srodo-
wiskowy. W Polsce prozdrowotny, ale w krajach przezywajgcych wowczas in-
tensywne uprzemystowienie, we Francji i w Niemczech, byta to forma utatwiao-
jgca adaptacje najubozszych mieszkancow do zycia miejskiego. Wielkosc
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takich ogrodkéw nie przekraczata 250m2. Kazdy ogréod posiadat niewielkg,
przeznaczong na przechowywanie narzedzi, altanke (ryc. 279).

Ryc. 279. Ogrody dziatkowe w Sztokholmie, 1915

W tym okresie agresywnej industrializacji, za kluczowe czynniki wptywajgce na
miejskie ogrodnictwo uznano: udostepnienie ziemi ubogim, powstanie ruchéw
upiekszajgcych miasto, powstanie nowych miast i przedmies¢ wytyczonych
przez filantropijnych przemystowcow [Keshavarz, Bell 2016]. Pod koniec pano-
wania okresu, ktéry nazywamy secesja, w latach | Wojny Swiatowe], wojujace
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panstwa przeznaczaty pod uprawe warzyw wiele niezabudowanych gruntow
miejskich. Po wojnie ten typ ogroddw upowszechnit sie. Pod nazwqg ogrodow
dziatkowych lub ogroddw rodzinnych stat sie istotnym elementem systemu zie-
leni miejskiej i funkcjonuje do dzisiqj.

Wszystkie wymienione koncepcje urbanistyczne wigzaty sie z nowq formqg za-
mieszkiwania. Zaproponowat jg angielski ruch ideowo powigzany z secesjq, a
nazwany Arts and Crafts, czyli Sztuka i Rzemiosto. Ruch ten, ktory zawigzat sie w
drugiej potowie XIX wieku, proponowat odejscie od dorobku estetycznego no-
wozytnej Europy i powrdt do zrédet, do sredniowiecznej produkcji rzemiesini-
czej. Promotorem tego ruchu byt Wiliam Morris, dla ktérego w 1859 roku zapro-
jektowat dom Phillip Webb, wzorujgc sie w projekcie nie na wzorach klasycz-
nych czy eklektycznych, ale na angielskiej architekturze wernakularnej (swoj-
skiej). Idea angielskiego domu z ogrodem rozwijata sie i w 1896 roku Edward
Schroeder Prior zbudowat dom nowego typu, nazwany przez niego stodotq
(the Barn). W tym domu rozktad wnetrza zostat nie tylko funkcjonalnie, ale tez
ideowo i estetycznie powigzany z przestrzenig ogrodu. Dom zostat podzielony
na cze$¢ dzienng, potozong na parterze i cze$¢€ nocng na pietrze domu (ryc.
280, 281). Ten dom miat w rzucie ksztatt skrzydet motyla, co pozwalato na wiek-
szy doptyw Swiatta stonecznego do pomieszczen. Koncepcja Edwarda Priora,
domu i ogrodu fraktowanego jako estetyczna i funkcjonalna jednos¢, upo-
wszechnita sie na kontynencie, poniewaz Niemiec Hermann Muthesius, po po-
wrocie z Anglii wydat w 1904 roku trzy tomy Das Englische Haus, w ktorych za-
miescit plany angielskich domdw i zbudowat w Niemczech okoto 100 domdw
opartych na angielskich wzorach [Muthesius 1904]. Dzisiaj do osiedli budowa-
nych wedtug tych zasad nawigzuje ruch nowego urbanizmu.
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Ryc. 280. Edward Prior, The Barn, rzut parteru i pieter, 1896

Nurt rodzimej tradycjii odejscie od eklektyzmu rozwingt sie w catej Europie, row-
niez w krajach nieposiadajgcych samodzielnego bytu politycznego i panstwo-
wego. Podobnie w Polsce starano sie nie tylko zerwac z eklektyzmem i natura-
lizmem, ale rowniez stworzy¢ dzieta sztuki ogrodowej, ktére bedqg formalnie i
funkcjonalnie powigzane z architekturg i architekturg wnetrz. Zadaniem, takze
patriotycznym, byto stworzenie, przede wszystkim w zaborze austriackim, stylu
wernakularnego, opartego na wzorach narodowych. Pierwsza z takich préb,
styl zakopianski, okazata sie ze wzgledu na powigzanie z wyzynnym krajobra-
zem, trudna do upowszechnienia w rowninnym krajobrazie Polski. Wieksze po-
wodzenie zyskat tak zwany styl dworkowy, ktéry byt propagowany w ramach
upowszechnianej od okoto 1900 roku koncepcji miast-ogroddw. Koncowa faza
formowania tego stylu przypada na ogtoszone konkursy: w 1908 roku na dwor
w Opinogodrze, a w 1910 roku na dworek przeznaczony na wystawe w Rzymie.
W 19212 roku ogtoszono najbardziej znany i kompletny konkurs na opracowanie
nowoczesnego zespotu architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowym. Pokon-
kursowa wystawa, organizowana przez Delegacje Architektéw Polskich i Towa-
rzystwo ,,Sztuka Stosowana” z Krakowa, stawiata sobie takie zadanie: Myslg
przewodniq organizatorow byto przedstawienie w sposob poglgdowy usito-
wan, na gruncie rodzimym opartych, w wytworzeniu nowoczesnych form
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zdrowego, praktycznego i pieknego mieszkania dla wszystkich warstw ludnosci
[Katalog 1912]. Gtownym projektantem tej wystawy, a takze, w jej ramach zao-
tozonych ogrodow, byt Jozef Czajkowski (ryc. 282, 283). Styl dworkowy przyjgt
sie w Polsce i takze dzisiaj widzimy okazy tego stylu z gankiem i kolumnami ota-
czajgcymi wejscie.

PLAN SYTUACYINY WYSTAWY ARCHITEKTURY | WNETRZ
W OTOCZENIU OGRODOWEM W KRAKOWIE W ROKU 1912,
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Odejscie od akademickich i eklektycznych wzordéw nie ograniczato sie do rze-
miosta artystycznego, koncepciji urbanistycznych i architektonicznych. Bardzo
siinie i najwczesniej zaznaczyto sie w malarstwie. W 1874 roku, na wystawie w
paryskim atelier fotograficznym Nadara, mtody malarz Claude Monet pokazat
obraz: Impresja, wschod stonica, od ktérego nowy ruch artystyczny wzigt popu-
larng do dzisiaj nazwe. Skupienie sie na zmiennych zestawieniach barwnych i
malowanie w plenerze wptyneto nie tylko na malarstwo, ale miato swoj wptyw
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takze na sztuke ogrodowq. Ten wptyw byt silny takze z tego wzgledu, ze czo-
towy z impresjonistow, wspomniany Claude Monet, w 1883 roku zamieszkat na
potnoc od Paryza, w Giverny. Zafascynowany sztukq japonskq, zatozyt tam
ogrod, w ktorym tworzyt kompozycje z roslin kwitngcych, a nastepnie przenosit
je na ptétno i eksponowat na paryskich wystawach (ryc. 284, 285). Dzieki temu
nowy, charakterystyczny dla secesji styl ogrodowy, szeroko sie upowszechnit.
Podobnie, jak w wypadku koncepcji urbanistycznych, nowe koncepcje ogro-
dowe rodzity takze sie poza Francjq, w Hiszpanii i Anglii. W Hiszpanii podchwycit
je architekt Antonio Gaudi. Na terenach lezgcych powyzej Barcelony i podle-
gajgcych silnej erozji zatozyt park, dzisiaj nazwalibysmy go parkiem deszczo-
wym, ktory poprzez system tarasodw i platform odprowadzat wode do gruntu.
Nowoscig byta w nim nie tylko maestria inzynierska, ale takze zastosowana w
nim dekoracja i architektura parkowa. Antonio Gaudi wprowadzat ptynne, po-
wigzane z topografig terenu, linie i ptaszczyzny, ktére dekorowat abstrakcyjng
mozaikg porcelanowqg o zywych barwach, zmieniajgcqg przestrzen parku w
fantastyczny, odrealniony $wiat stanowigcy pomost do symbolizmu (ryc. 286).
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W koncu XIX wieku, obok impresjonizmmu, panowat w sztuce nurt symbolizmu,
ktoéry takze przeciwstawiat sie naturalizmmowi, ale nie tylko pod wzgledem formy,
ale réwniez poprzez przekazywane tresci. Symbolizm przejawiat sie nie tylko w
poezji, literaturze i dramacie. Dotykat sztuk wizualnych, a przez nie takze sztuki
ogrodowej. Pod Lizbong, w Sintrze, Antonio Manterio, ktéry byt zafascynowany
modnym wowczas okultyzmem stworzyt ogréd symboliczny Quinta de
Regaleira. Zaprojektowat go architekt i scenograf Luigi Manini, a sam ogrod
powstawat w latach 1898-19211. Gtownqg afrakcjg fego ogrodu byta obszerna
studnia inicjacji — Poco Inicidtico z zejsciem, dziewie¢ poziomow tej studni
symbolizowato zapisane w Boskiej Komedii Dantego kregi piekta (ryc. 287). Z tej
studni podziemne galerie prowadzity do poszczegdlnych czesci parku (ryc.
288). Podobno ta studnia stuzyta do inicjacji masonskich. Na powierzchni, w
potozonym na stoku wzgorza ogrodzie, fantastyczna architektura wspotgrata z
egzotyczngroslinnosciqg (ryc. 289). Wymienione ogrody byty bardzo atrakcyjne,
znane i podziwiane takze dzisiqj, ale jaoko dzieta unikalne byty bardzo trudne
do upowszechnienia.
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Ryc. 287. Luigi Manini. Quinta de Ryc. 288. Luigi Manini. Quinta de
Regaleira, studnia inicjaciji, fot. J. Rylke Regaleira, wyjscie z labiryntu, fot. J. Rylke
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Najsilniejszy impuls do stworzenia secesyjnego, modelowego i mozliwego do
powtdrzenia ogrodu data Anglia. W samej Anglii tym impulsem byta przede
wszystkim dziatalnos¢ Gertrudy Jekyll, ktéra napisata niemal tysigc artykutow
na temat ogroddw i stosowanych w nich roslin. Bardzo wazna byta jej ksigzka
o barwie w ogrodach kwiatowych z 1908 roku [Jekyll 1908]. Juz we wstepie do
tej ksigzki jej autorka pisze, ze samo posadzenie roslin nie jest sztukg, odpowiada
najwyzej kompletowi farb w pudetku. Dopiero takie posadzenie roslin, zeby
nabraty pieknej formy i harmonijnych proporcji, a przede wszytkim nastgpito w
nich artystyczne potgczenie barw, moze w efekcie tworzy¢ obiekty sztuki
ogrodowej. Jezeli spojrzymy na rysunki i komentarze zawarte w jej ksigzce, to
szkice rysunkowe i towarzyszgce im teksty opisujq zestawy barwnych obrazow,
ktére sg tworzone z kompozyciji roslinnych, opracowanych dla réznych por roku
i roznych miejsc. Widok i opis rabaty bylinowej z rozdziatu széstego tej ksigzki,
pokazuje bardzo konkretne formy i wytyczone granice dla posadzenia
okreslonych roslin (ryc. 290). Autorka tak przedstawia obraz swojej kompozyciji
roslinnej: Patrzqc nieco dalej, bo duza przestrzen trawy pozwala na taki punkt
widzenia, catq granice mozina zobaczy¢ jako jeden obraz, chtodna
kolorystyka na koncach poteguje genialne ciepto srodka. Nastepnie,
przechodzqc szerokq sciezkg obok granicy, wartos¢ uktadu kolorystycznego
jest jeszcze silniej odczuwana. (...) Stojgc na kilka chwil przed skrajnym
obszarem szarosci i btekitu i nasycajgc oko do maksimum tymi kolorami, z
niezwyktq zachtannosciq przechodzi sie do kolejnych zétcieni. Mieszajq sie one
w przyjemnej harmonii z czerwieniami i szkartatami, krwistoczerwonymi i
bordowymi, a nastepnie prowadzqg ponownie do zotci. Dalej Autorka w
rozdziale siedemnastym pokazuje, jak mozna zmieni¢ istniejgcy, ale
konwencjonalnie zaaranzowany ogrod w interesujgcg kompozycje (ryc. 291).
Opisuje to w nastepujgcy sposodb: Jak we wszystkich sprawach zwiqgzanych z
projektowaniem w ogrodnictwie, dobre rozmieszczenie roslin w szczegotach
jest kwestiq wiedzy o charakterze artystycznym. Ksztattowanie kazdej grupy
roslin, aby uzyskac jak najlepszy efekt, powinno byc nie tylko zdecydowanie
zamierzone, ale powinno by¢ wykonane z absolutnym przekonaniem rekq,
ktora wyczuwa rysunek. Stosowane przez Gertrude Jekyll zestawienia barwne
opieraty sie na doswiadczeniach impresjonistow. Wykorzystywali oni w swoich
obrazach dyfuzyjne przejscia czystych i wzajemnie na siebie oddziatywujgcych
barw, z ktorych koncowy efekt potgczen barwnych powstawat dopiero w
oczach widza. Podobng zasade tgczenia barw zastosowata Gertruda Jekyll w
projektowanych przez siebie ogrodach. Pewnym problemem w aranzaciji
ogrodu, w ktérym podstawowqg wartos¢ stanowiq barwy stosowanych roslin,
byta fenologiczna zmiennos¢ przyrody. W poprzednich okresach, przy
projektowaniu ogrodu, opierano sie na statych formach pokrojowych drzew
lub ich topiarnych ksztattach, oraz na niezmiennosci wystepujgcych w
ogrodzie artefaktach kulturowych. Powodowato to, ze forma ogrodu w
poszczegdlnych miesigcach ulegata niewielkim zmianom. W wypadku
ogrodow  kwiatowych, towarzyszgcych przez caty rok migjscom
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zamieszkiwania, mogg powstac w pewnych okresach luki lub sprzecznosci w
uzyskiwanych efektach barwnych, a w wyniku tego uposledzenie ich
atrakcyjnosci. Stgd ogromny nacisk na wykorzystywanie w kompozycjach
rolinnych kolejno kwitngcych roslin, co tworzyto zmienne, ale zawsze
atrakcyjne obrazy.

W ogrodzie Upton Grey (ryc. 292), zaprojektowanym w 1908 roku przez
Gertrude Jekyll, ktdéry zostat w koncu XX wieku pieczotowicie odrestaurowany
przez Rosamund Wallinger [2006], mozna odtworzy¢ podstawowe cechy
charakteryzujgce jej ogrody. Ruch Arts and Craft, ktérego byta
przedstawicielkg, odrzucat za prerafaelitami, angielskim stowarzyszeniem
artystycznym z drugiej potowy XIX wieku, dorobek sztuki nowozytnej, wracajgc
zgodnie ze swojg nazwqg do istniejgce] przed Rafaelem Santi tradycji
Sredniowiecznych ogroddw mitosci. Byty to ogrody zamkniete, w tym wypadku
Scianami zywoptotdw, z prostym przejsciem przez srodek, z ktérego mozna byto
oglgdac¢ bylinowe rabaty po obu stronach przejscia. Tak wyglgdat zaréwno
ogréd ozdobny (ryc. 293), jak kuchenny, w ktérym warzywa z kwiatami tez
tworzyty ozdobne rabaty. Rdznica polegata na tym, ze zamiast tawki
kamiennej byta tam tawka drewniana i rosty drzewa owocowe a nie ozdobne
(ryc. 294). Te rabaty tworzyty obrazy, uksztattowane z barw natury. Ramy dla
tych obrazéw byty zbudowane ze strzyzonych szpalerdw. W tych ramach
miescity sie, zmieniajgce wraz z porami roku, abstrakcyjne obrazy utozone z
kwiatéw. Moim zdaniem nurt abstrakcyjny w sztuce XX wieku rozpoczgt sie
wtasnie od tych ogrodowych kompozycji. Te obrazy stanowity centrum
kompozycji ogrodowej, ale ogroéd nie ograniczat sie do tak uksztattowanego
centrum. Nieco dalej od zabudowan przyjmowat swobodniejsze formy (ryc.
295). Kiedy kilkadziesigt lat pdzniej po okresie dziatalnosci Gertrudy Jekyll
zwiedzatem ogrody w okolicach Londynu, przed frontem budynku znajdowata
sie wzorowana na jej kompozycjach edwardianska rabata bylinowa, a dalej
trawnik, lasek i kort tenisowy. Wptyw Gertrudy Jekyll byt bardzo wyrazny na
innych projektantéw. Od 1902 roku Amerykanin Lawrence Johnston zaktadat
w Hidcote Manor ogréd wzorujgc sie na Gertrudzie Jekyll. Poniewaz
przebudowa tego ogrodu trwata w kolejnych latach, zywoptoty zaczgty
przybierac formy topiarne, co juz znamionowato nowy, odwotujgcy sie do
kubizmu, styl (ryc. 296). Takze dzisiaj angielscy projektanci, tacy, jak Sarah Price
odwotujqg sie w ksztattowaniu ogroddw do tradycji Gertrudy Jekyll. Podobny
sposodb projektowania rabat, w tym wypadku wiszgcych jak obrazy ogroddw
wertykalnych, kontynuuje w XXl wieku Patrick Blanc (ryc. 297). Takie wertykalne
ogrody ostatnio bardzo sie rozpwszechnity. Teraz w styczniu kilka takich
ogrodoéw zauwazytem w Pasazu Wiecha w centrum Warszawy (ryc. 298).
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Ryc. 290. Gertruda Jekyll. Rabata kwia- Ryc. 291. GerTrudo Jekyll. Ogréd wrzo-
towa, 1908 séw, U gory stan pierwotny, na dole po
zmianie, 1908

Ryc. 292. Gertruda Jekyll. Upton Grey, Ryc. 293. Gertruda Jekyill. Uio’ron GCrey,
plan [Wallinger 2006] rabata w ogrodzie ozdobnym, fot. J.
Rylke

Ryc 294 Gertruda Jekyll. Up’ron Grey, Ryc. 295. Ger’rrud Jekyll. Upton Grey,
rabata w ogrodzie kuchennym, fot. J. Swobodna czes$¢ ogrodu, fot. J. Rylke
Rylke

190



A
-

._‘ v

S S W 5

‘ NN S -

P N T
N\ o ks -

g .
/A -
7 <
e

LR o —— L= Ig,
b Qi €940 s ol T
hdmell [y
-@ j | ‘ "‘.‘ ; f :
, > ¢ N .
- ¥ :

o ——
a.\ i' ' \

Ryc. 297. Patrick Blanc. Projekt Ryc. 298. Ogrody wertykalne w Warszawie, foft. J.
ogrodu wertykalnego Rylke

Opisane przyktady stanowiq bardziej radykalne spojrzenie na zmieniajgce sie
zadania sztuki ogrodowej, ale wiekszo$¢ zmian w poczgtkach XX wieku naste-
powata w tej sztuce ewolucyjnie. Najwazniejszg zmiang byto zwrocenie wiek-
szej uwagi na kwiaty, naich urode i barwy. Wczesniej, w wazniejszych punktach
umieszczano rabaty, tfraktowane jako barwne ptaszczyzny wypetnione orno-
mentalnym rysunkiem. Teraz kwiaty staty sie gtownym elementem dekoraciji
ogrodu. Powstawaty kwietne ogrody rodzajowe, przede wszystkim rozanki.
Takqg rézanke du Val-de-Marne w L'Hay-les-Roses zaprojektowat w 1899 roku w
Paryzu dawny mistrz ogrodéw naturalistycznych, Edouard André. W 1902 roku
liczyta ona ponad 4000 odmian réz [Dudkiewicz 2019]. Rysunek rzutu tych rabat
miat jeszcze charakter ornamentalny, zgodny z gustem poprzedniej epoki, ale
kompozycja byta podporzgdkowana ekspozycji roz, zarobwno roz pngcych, jak
okrywowych, z utatwionym do nich bezposrednim dostepem i mozliwosciq po-
dziwiania kwiatow jako najwazniejszego elementu tworzgcego ogrod (ryc.
299). W Niemczech hodowca bylin Karl Forster stworzyt w 1912 roku firme
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ogrodniczg w Bornimie koto Poczdamu. W tym ogrodzie znalazty sie wytgcznie
odmiany wyhodowane przez Karla Foerstera, a stworzyt on tych odmian 360.
Jako czesc¢ kolekciji istniat tam tez ogréd wodny z odmianami rodlin wodnych i
przywodnych (ryc. 300). Ta kolekcja byta tak cenna, ze w berlinskich Ogrodach
Swiata wydzielono osobny ogréd bylin imienia Karla Foestera.
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Ryc. 299. Edouard André. Rézanka du Val-de-Marne, 1899

Obok ogroddw rodzajowych, zainteresowanie kulturg rodzimg przyniosto roz-
woj réznego rodzaju ogrodow tematycznych. Jeszcze w XIX wieku powstaty
parki etnograficzne w Norwegii, Szwecji i w Czechach, kolejne powstawaty do
| Wojny Swiatowej w innych krajach Europy. Najstarszym skansenem w Polsce
jest Kaszubski Park Etnograficzny. W 1906 roku, z inicjatywy matzenstwa Teodory
i Izydora Gulgowskich, stata sie tym skansenem opuszczona przez poszukujg-
cych pracy mieszkancow kaszubska wies. Oprocz budownictwa drewnianego,
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w parkach etnograficznych starano sie odtwarzac¢ rodzime ogrody wiejskie z
ich usytuowaniem, rozktadem i stosowang w nich roslinnosciq.

Odejscie od dotychczasowych, naturalistycznych ogrodéw, byto w secesji wy-
razne. Programowo nowy styl nawigzywat do ogroddw mitosci pdznego Sre-
dniowiecza i ze wzgledu na duzg role w tym okresie ogroddw przydomowych
nawigzywat takze do tradycji kwiatowych ogroddw holenderskich z okresu ba-
roku. Podczas, gdy w naturalizmie tfrendy w sztuce ogrodowej wyznaczaty
ogrody wspdlnotowe, przede wszystkim parki i zielehce miejskie, teraz zaréwno
urbanisci, jak architekci krajobrazu preferowali ogrody prywatne i one stano-
wity wzor przy powstawaniu nowych form sztuki ogrodowej. Odejscie od archi-
tektonicznego i krajobrazowego eklektyzmu, poszukiwanie nowego repertuaru
form w przyrodzie, zmniejszenie skali ogroddw i silny wptyw sztuki japonskiej spo-
wodowato, ze kwiaty staty sie w ogrodach secesyjnych elementem podmioto-
wym. Powigzanie ogrodu z domem skutkowato tym, ze podobnie do domu za-
czeto traktowac ogrdd, ksztattujgc w nim wnetrza o wyodrebnionym charak-
terze. Do budowy Scian takich wnetrz wykorzystywano formowane zywoptoty,
ktére w pewnych warunkach przeksztatcaty sie w formy topiarne. Ze wzgledu
na istniejgcq jeszcze tradycje angielskiego ogrodu krajobrazowego, regular-
nym ogrodom towarzyszg fragmenty krajobrazowe, ale niewielkie, pozosta-
wione jako element naturalnego krajobrazu. Wieksze ogrody sq budowane
przy pomocy organicznych form architektonicznych, a roéliny sq traktowano
jako ich wypetnienie. Ideogram ogrodu secesyjnego z jego prostg konstrukcjq
pokazuje ryc. 301, a nastréj w nim panujgcy ryc. 302.

w /)y

1

Rys. 301. Jan Rylke. Ideogram ogrodu secesyjnego
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Ryc. 302. Jan Rylke. Ogrdéd secesyjny. Podstawa kompozycji. Kompozycja jest oparta
na prostych uktadach geometrycznych uzupetnionych przez towarzyszgce im swo-
bodne uzupetnienia. Wystepuje podziat na wnetrza powigzane z wnetfrzami architek-
tonicznymi. Sciany wnetrz sq tworzone z formowanych zywoptotéw, czasem przecho-
dzgcych w formy topiarne. Wazny w kompozyciji jest rdzen krajobrazu, w tym wypadku
przejscie przez ogrdd, z ktdrego widok jest kierowany na kwiaty lub dekoracyjne arte-
fakty. Widoczne jest odejscie od kompozycji opartej na zbiorowym uzytkowaniu w kie-
runku kompozycji przeznaczonej do odbioru indywidualnego. Geneza formy. Naste-
puje zerwanie z formqg eklektyczng/krajobrazowq. Powrécono do rozwigzan z pdz-
nego gotyku. Forma powigzanego z domem ogrodu kwiatowego zostata zaczerp-
nieta z ogrodow japonskich. Oddziatywanie form zaczerpnieto z malarstwa symbolicz-
nego i impresjonistycznego. Synteza. Powrdt do fradycji lokalnej i rodlin rodzimych, po-
tgczone z kulturg Japonii, oraz z nowoczesnymi ruchami artystycznymi pozwolity ze-
rwac z konwencjonalng tradycijq kaligraficznego ogrodu krajobrazowego i wprowa-
dzi¢ elementy kreatywnego ksztattowania przestrzeni. Nastréj. Atmosfera wejscia w
unikalny, ezoteryczny Swiat sztuki. Synteza wizualna. W tle obrazu fragment stawu z
nenufarami w Giverny Claude Moneta. Z przodu posta¢ Natury Alfonsa Muchy z lat
1899-1900

Naturalizm, oparty na kopiowaniu, czy to wzordw natury, czy siegajgcych sta-
rozytnosci antycznej rozwigzan architektonicznych i dekoracyjnych, byt w Eu-
ropie mocno ugruntowany i w wielu miejscach utrzymuje sie do dzisiqj. Takze
geometryzacja przestrzeni dopiero niedawno przestata dominowac¢ w ogro-
dach. Secesja byta probg przetamania konwencjonalnego ksztattowania
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przestrzeni ogrodu. Zwrécono sie w tym celu do kilku zrédet. Pierwszym byt po-
wrot do wczesniejszej tradycji, wprowadzonej w Anglii juz przez artystyczne
bractwo prerafaelitow. Drugim zrédtem byt wernakularyzm, czyli oparcie sie na
lokalnych wzorach dekoracyjnych i lokalnej roslinnosci. Trzecim, odrebnym zr6-
dtem, byto wyjscie poza tradycje europejskq i siegniecie do wzordw japonskim.
Kolejnym, byto odwotanie sie do nowatorskich, zrywajgcych z naturalizmem,
ruchoéw artystycznych: impresjonizmu i symbolizmmu. Wreszcie ostatnim byt okul-
tyzm oraz psychologia analityczna Junga i psychoanaliza Freuda, ktore zwrd-
city uwage na jednostke, jako podmiot przezy¢ estetycznych. Wczesniej kiero-
wano sie raczej tfradycyjng, przyjetq powszechnie, konwencjonalng estetykq.
W rezultacie ksztattowano w nowy sposdb przede wszystkim ogrody prywatne,
nalezgce do wielbicieli stylowych zmian. Jako forma ogrodu publicznego nowy
styl zaznaczyt sie w ogrodach rodzajowych, botanicznych, takich, w ktérych
atrakcyjnos¢ kwitngcych roslin stanowi walor podstawowy.

Rozdziat 16. Modernistyczny ogréd w stylu art déco

Nie jest przypadkiem, ze secesje umiescitem po przeglgdzie sztuki japonskie;.
Jak mdéwiono na przetomie XIX i XX wieku: ex oriente lux, co oznaczato, ze swia-
tto przychodzi ze wschodu. Secesja szukata inspiracji w naturze, zmystowosci,
ale tez w teozofii, okultyzmie i wschodnich religiach. Modernizm zrywat nie tylko
z eklektyzmem i naturalizmem, ale takze z secesjq. Nie odwotywat sie do inspi-
racji zaczerpnietych ze Swiata zewnetrznego, ale bezposrednio do rozumu. Z
czasu secesji przetrwat jedynie synkretyczny ruch, ktéry pod nazwg antropozo-
fii, tgczyt wschodnig mistyke z racjonalizmmem. Jego twodrcqg byt Rudolf Steiner.
Antropozofia istnieje do dzisiaj, posiada wtasne szkoty, medycyne, gimnastyke,
sztuke, takze architekture a nawet rolnictwo biodynamiczne, oparte na ko-
smicznym kalendarzu, kompostowaniu i preparatach biodynamicznych. Antro-
pozofia przetrwata przez caty wiek XX i uwazana jest za prekursora wielu wspot-
czesnych ruchow ekologicznych, takich, jak permakultura. Nalezy o tym pao-
mietac, poniewaz w modermizmie funkcjonowato wiele rownolegtych nurtéw,
z ktorych w poszczegdlnych okresach wytaniaty sie frendy dominujgce. Tytu-
towy styl art déco wzigt swojg nazwe od paryskiej Miedzynarodowej Wystawy
Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa, czyli Exposition internationale des arts déco-
ratifs et industriels modernes. Wystawa odbyta sie w 1925 roku i pokazata spojny
obraz nowego stylu, funkcjonujgcego juz nie tylko w ruchach awangardo-
wych, ale takze w jego zastosowaniu do sztuki stosowanej. Na paryskiej wysta-
wie widoczne byto odejscie nie tylko od naturalizmu i eklektyzmu, ale takze od
organicznego i zmystowego stylu secesyjnego. Krolowat na tej wystawie racjo-
nalizm i idea budowa nowej formy, ale juz nie formy zaczerpnietej z natury, ale
budowanej wedtug zasad geometrii z prostych bryt i ptaszczyzn. W tych ro-
mach ogrdd, z uksztattowanymi przez nature formami, zupetnie sie nie miescit.
Na paryskiej wystawie zaproponowano dwa radykalne rozwigzania problemu
nieprzystawalnosci form natury do prostej, racjonalnej geometrii. Nowo utwo-
rzona sekcja ogrodniczo-krajobrazowa wystawy, ktérej kuratorem byt Jean-
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Claude Nicolas Forestier, zaproponowata dwa ciekawe projekty. Robert Mal-
let-Stevens oraz Jan i Joél Martel stworzyli na tej wystawie dla Ogrodu Nowo-
czesnego Mieszkalnictwa, betonowe drzewa (ryc. 303). Autorzy uznali, ze har-
monijna, zbudowana przez cztowieka forma wymaga usuniecia elementow,
ktére nie sqg przez cztowieka w petni opracowane. Drugi projekt, Ogrodu Per-
skiego stworzyt Gabriel Guevrekian. Jego instalacja, zatytutowana Jardin
d’Eau et de Lumiere (ogréd wody i Swiatta), byta ilustracjg sptaszczonego wi-
doku aksonometrycznego, w ktérym z natury zaczerpnieto tylko materie Swia-
tta i wody, czyli te elementy, ktére mozna byto opanowac srodkami geometrii
(ryc. 304). Zafascynowani tq instalacjq, znani mecenasi sztuki, Charles i Marie-
Laure de Noailles zaproponowali, zeby Gabriel Guevrekian zaprojektowat dla
nich, na 120 metrowej tréjkgtnej dziatce, podobny ogrdd (ryc. 305). Ten ogréd
stat sie niezwykle popularny. W obu realizacjach autor stworzyt spdjny, trojwy-
miarowy, geometryczny, abstrakcyjny ogrdd, w ktdérym rosliny petnity tylko role
materii wypetniajgcej formy geometryczne [Khosravi 2020]. Podczas gdy sek-
cja ogrodniczo-krajobrazowa minimalizowata w przedstawianych ogrodach
role roslin, inne rozwigzanie zaproponowat Charles-Edouard Jeanneret-Gris,
znany jako le Corbusier. Wznidst on na tej wystawie Pavillon de I'Esprit Nouveau,
czyli pawilon w nowym duchu. Ten pawilon zostat zoudowany wokdt rosng-
cego drzewa (ryc. 306). Le Corbusier takze uznat, ze racjonalny porzgdek stwo-
rzony przez cztowieka nie moze obejmowac dziet przyrody, ktdrych piekno jest
zbudowane wedtug innych zasad. Moze natomiast piekno przyrody wystepo-
wac w nim réwnolegle, nie wchodzgc z w interakcje z pieknem ksztattowanym
przez cztowieka. Upraszczajgc, z Ogrodu Nowoczesnego Mieszkalnictwa, ktory
chciat rozszerzyC nowy styl takze na formy przyrody, wyrosta sztuka art déco,
natomiast z Pawilonu w Nowym Duchu, ktory miat by¢ maszyng do mieszkania,
funkcjonalizm.

e

Ryc. 303. Robert Molle’r—fevens, Jani Joél Mdrfel, Ogréd Nowoczesnego Mieszkalnic-
twa, 1925
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Ryc. 306 Chorles Edouord JeonnereT Grls -Le Corbu5|er Pownon w Nowym Duchu,
1925
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Naturalnie drzewa betonowe byty tylko manifestacjg, ktéra zapowiadata
mocng geometryzacije form roslinnych. Doswiadczenia kubizmu, futuryzmu, for-
mizmu i konstruktywizmu ukazywaty, ze dzieta operujgce formami geometrycz-
nymi nie pozwalaty na zastosowanie kompozycji malowniczej, postugujgcej sie
prowadzeniem wzroku przy pomocy kluczy kompozycyjnych. W kompozyciji
geometrycznej z tego okresu, do prowadzenia wzroku postugiwano sie rytmem
powtarzalnych form. Stgd w takiej kompozycji, przy ksztattowaniu abstrakcji
geometrycznej konieczny stat sie rytm, do ktérego czesto wykorzystywano po-
wtarzajgce sie formy roslinne. Pierwsze realizacje ogroddw w nowym, geome-
trycznym stylu, byty stosunkowo niewielkie. Jednym z pierwszych takich ogro-
doéw jest pochodzqcy z 1924 roku, a wiec jeszcze sprzed paryskiej wystawy,
ogrod w Vicomte de Noailles, zaprojektowany przez André i Paula Vera (ryc.
307). W tym projekcie koncepcja ogrodu opierata sie na geometrycznej abs-
trakciji, ktéra stanowita rzut parteru ogrodu. Podobnie wyglgda wersalska Villa
Bomsel, zaprojektowana w 1926 roku przez André Lurcata (ryc. 308, 309). Ten
niewielki, zamkniety ogrdd, zostat zaprojektowany w sposéb architektoniczny.
Wystepujgce w nim rosliny tylko wypetniajg abstrakcyjny rysunek ogrodu. Dru-
gim z takich ogrodow jest takze wersalski z 1926 roku projekt ogrodu w La Celle-
Saint-Cloud Pierre'a Legraina dla Jeanne i André Tachardéw. W tym ogrodzie
widzimy nie tylko geometryczny rysunek rzutu i architektoniczny podziat prze-
strzeni, ale nasz wzrok jest kierowany przy pomocy rytmu (ryc. 310). Rytm stat sie
w tym czasie podstawowym narzedziem do organizaciji przestrzeni w parkach i
ogrodach. Nawet kwietniki byty w taki, zrytmizowany sposdb projektowane, jak
to widzimy w Anglesey Abbey (ryc. 311). Bardziej rozbudowane kwietniki byty
formowane w geometryczne wzory wzmachniane przy pomocy rytmu towarzy-
szgcych im szpaleréw drzew lub krzewdw, jak to mozemy zobaczy< w prome-
nadzie, projektowanego przez Zygmunta Hellwiga, parku zdrojowego w Cie-
chocinku (ryc. 312). Parki miejskie, ktdore wtedy powstawaty byty stosunkowo
niewielkie i nie roznity sie specjalnie od zaktadanych woéwczas parkdw prywat-
nych. Dobrym tego przyktadem jest todzki park imienia Jana Matejki. Byt on
poczgtkowo projektowany dla senatora Heiman-Jareckiego, a w 1938 roku zo-
stat wykupiony i przeznaczony na park publiczny [Mowszowicz 1962]. Ogro-
dzony, zamkniety szpalerami drzew dysponowat jednym obszernym i geome-
trycznie rozplanowanym wnetrzem, ktory byt wypetniony tfrawnikiem i otoczony
rytmicznymi nasadzeniami krzewow iglastych (ryc. 313). Ten park byt, jak war-
szawski Park Sowinskiego na Woliz 1937 roku, typowym parkiem miejskim z tego
okresu. Mimo, ze Park Sowinskiego liczyt 8,3 ha, a Park Matejki tylko 2,5 ha, ich
kompozycja byta podobna. Obszerny tfrawnik tworzyt jedno wnetrze otoczone
rzedami drzew tworzgcych boczne aleje. Park Sowinskiego miat tylko wyrazniej
zaznaczong 0§, podkreslong przez lokalizacje pomnika z dwoma towarzyszg-
cymi mu drzewami (ryc. 314). W latach 90tych XX wieku, wraz z minimalizmmem
i powrotem do estetyki stylu art déco, ponownie wrdcit rytm i obszerne wnetrza,
jako forma organizacji przestrzeni parku miejskiego. Jednak nie byto to juz wne-
trze uzytkowe, ale wizualne, a rytm nie prowadzit juz wzroku, ale stat sie
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elementem dekoracyjnym. Przyktadem moze stuzy¢ zaprojektowany w 1996
roku przez Goncalo Ribeiro Telles, ogréd w Lizbonie noszgcy nazwe piesniarki
fado Amalii Rodrigues (ryc. 315).

Ryc. 307. André i Paul Vera. Ogréd w Vicomte de Noailles, 1924

Ryc. 309. André Lurcat. Villa Bomsel, 1926
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Ryc. 311. Huttleston Broughton, Angle- Ryc. 312.Zygmunt Hellwig. Park Spacerowy
sey Abbey, Cambidgeshire, 1926 w Ciechocinku, 1934
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Ryc. 313. Zygmunt Hellwig. Park Jana Matejki w todzi, 1924, plan [Mowszowicz 1962, s.
197] i widok, fot. J. Rylke
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Ryc. 315. Gongcalo Ribeiro TeIIes, Ogré Amdlia Rodrigues, 1996, fot. J. Rylke

Drugim nurtem dominujgcym w stylu okresu miedzywojennego, zapoczgtko-
wanym rowniez na Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej i Wzornic-
twa w Paryzu, byt funkcjonalizm. Ten nurt reprezentowat wspomniany Pavillon
de [|'Esprit Nouveau Le Corbusiera. Podobnie, jak inne nowoczesne nurty w
sztuce ogrodowej, zostat on zapowiedziany juz w koncu XIX wieku przez archi-
tekta Louisa Sullivana, ktory pisat: bytoby z wielkim pozytkiem dla naszego do-
bra estetycznego, gdybysmy na pewien okres powstrzymali sie catkowicie od
stosowania ornamentu, tak by mysl nasza mogta sie skoncenfrowac na
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tworzeniu dobrze uformowanych budynkow, ktore bytoby urodziwe w swojej
nagosci [Gombrich 2009, s. 59]. Zapoczgtkowany w architekturze funkcjonalizm
szybko przenikngt do wzornictwa, gdzie wptyngt na projektowanie ergono-
miczne oraz do sztuki ogrodowej, w ktorej trwat znacznie dtuzej niz styl art déco,
bo w krajach komunistycznych az do konca tej doktryny. W ogrodach funkcjo-
nalnych poszczegdline ich czesci miaty by< miejscami, w ktérych forma miata
by¢ podporzgdkowana programowi uzytkowemu, ktére w tym miejscu zlokali-
zowano. Przyktadem takich ogrodow w czystej formie, byty ogrody zoolo-
giczne, parki sportowe iinne ogrody tematyczne, ktére w tym okresie przebu-
dowywano, rozbudowywano i zaktadano. Dobrym przyktadem, jak zmieniata
sie forma ogrodu dostosowana do petnionej przez nig funkcji, jest todzki park
Ludowy. W swojej pierwotnej wersji byt zaprojektowany w 1902 roku i miat jed-
nolitg forme miejskiego parku naturalistycznego. Umieszczone w tym parku
obiekty funkcjonalne byty ukryte za scianami zieleni (ryc. 316). Stopniowo prze-
budowywany, docelowq i nowq forme uzyskat, zgodnie z projektem Stefana
Rogowicza, w 1931 roku. Widzimy w tym parku, na powierzchni 237 hektaréw,
aleje — korytarze prowadzgce do poszczegdlnych czesci parku, w ktérych zo-
staty zlokalizowane konkretne wnetrza, readlizujgce poszczegdine, zadane funk-
cje. Mamy tu obok obiektdw sportowych, ogrodu botanicznego, ogrodu den-
drologicznego, zoologicznego, statych i okresowych terenédw wystawowych,
ogrdd jordanowski, lunapark i rézne typy ogroddw: park wypoczynkowy, park
lesny, rezerwat przyrody (ryc. 317). Ten typ ogrodu funkcjonalnego byt szeroko
propagowany w realnym socjalizmie, co mozemy zobaczy¢ a Polsce, na przy-
ktadzie Chorzowskiego Parku Kultury i Wypoczynku. Jego funkcjonalizm pole-
gat na stworzenie alei — promenad, tworzgcych korytarze, z ktérych wcho-
dzono do rejondw uzytkowych — parkowych pomieszczen petnigcych wydzie-
lone funkcje [Niemiec 1953]. Zaprojektowany w 1950 roku, wedtug projektu
Wtadystawa Niemca (Niemirskiego) na powierzchni 535 hektaréow dawnych
hatd, nie przedstawiat juz czystego funkcjonalizmu, bo zgodnie z zasadami so-
crealizmu posiadat dekoracje zaczerpnietqg z naturalizmu — neorenesansowq
gloriete i barokowe wejscie do ogrodu zoologicznego (ryc. 318).

Funkcjonalizm stat sie podstawg ogdinej dyspozycji przestrzeni i objgt takze te-
reny wiejskie i miejskie. Le Corbusier postulowat na przyktad likwidacje pojecia
Wsi, proponujgc w zamian zréznicowang strukture miejskg. Miata ona funkcjo-
nowacC w krajobrazie pod trzema postaciami: miasta przemystowego o ukta-
dzie liniowym, miasta handlowego o strukturze koncentrycznej i miasta rozpro-
szonego opartego na sieci monokulturowych farm rolniczych (ryc. 319). Kon-
centracja ziemi w warunkach kapitalistycznych i przymusowa kolektywizacja w
krajach komunistycznych, doprowadzity do powszechnego wprowadzenia
upraw monokulturowych, zmieniajgc catkowicie wyglgd krajobrazu rolni-
czego. W okresie kryzysu z konca lat 20tych wiele drog wiejskich wybrukowano
i obsadzono drzewami, co takze zmienito strukture przestrzenng terendow lezg-
cych poza miastem, uwydatniajgc ich funkcjonalny charakter. W miastach sta-
rano sie wdrozyC Karte Atenskg [1933], ktora byta manifestem nowoczesnych
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architektéw. Karta Atenska proponowata zabudowe osiedlowqg z wysokimi bu-
dynkami. Budynki otaczaty tereny zieleni osiedlowej dopuszczajgcej promienie
stoneczne do wnetrz mieszkalnych (ryc. 320). Zabudowa osiedlowa, podno-
szgca poziom utatwien cywilizacyjnych dla ubozszych warstw spotecznych, zo-
stata wprowadzona w Polsce w potowie XX wieku.

T v

"
CFF SOmD)

BRCWY
O OO

NALTRM AT AN AR

DRARY WAL TANET 2N

Ryc. 318. Wtadystaw Niemirski. Park Slgski w Chorzowie, 1951
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Ryc. 319. Le Corbusier. Ryc. 320. Le Corbusier. Zabudowa osiedlowa [1941]
Trzy ludzkie osady [1945]

Ernst Gombrich [2009, s. 302-304] przytacza dwa rysunki Paula Klee i zwraca
uwage na to, ze rysunkowi abstrakcyjnemu: Klee nadawat tytut, kierunek, po-
tencjalny ciezar czy skale biorqc jakis element ze swiata widzialnego. Ta za-
sada, rozwijania formy abstrakcyjnej z elementu $wiata widzialnego, nie doty-
czy tylko rysunku, mozna jg przenie$¢ w obreb innej, takze ogrodowej, kompo-
zycji. Jezeli rozwinietym w kompozycji geometrycznej wnetrzom ogrodowym
nie przypisano obowiqgzku zrealizowania w nich poszczegdlnych funkciji, to rysu-
nek abstrakcyjny pozbawiony takiego, zaczerpnietego ze Swiata zewnetrz-
nego elementu, stawat sie rozwigzaniem, pozbawionym zakorzenienia w rze-
czywistosci. Stawat sie formg geometrycznej tamigtowki. Diatego juz w latach
30tych XX wieku opierano kompozycje ogrodu na wybranym, odnoszgcym sie
do rzeczywistosci, elemencie. Taki element, jezeli stanowit punkt wyjsciowy
kompozycji, ukierunkowywat rytm i poprzez swoje znaczenie, dodawat do
uktadu geometrycznego pierwiastek metafizyczny. Przyktadem moze stuzyC
wygrany projekt Romualda Gutta i Aliny Scholtzéwny w konkursie na upamiet-
nienie rodowego gniazda marszatka Jozefa Pitsudskiego w Zutowie [Lesnia-
kowska 1998]. Na obrzezach projektowanego zatozenia zachowano pozosta-
tosci dawnego parku dworskiego. Metafizycznym punktem centralnym kom-
ponowanego parku pamieci byta sypialnia zrujnowanego dworu rodzicow Jo-
zefa Pitsudskiego — miejsce jego poczecia. Tam, w odtworzonych fundamen-
tach dworu posadzono w 1937 roku dgb (ryc. 321). Prowadzity do niego ryt-
micznie posadzone Swierki i wtoskie topole (ryc. 322). Dzisiaj Zutdw znajduje sie
na Litwie. Chociaz pomnikowe zatozenie zostato zniszczone, dgb ocalat i sto-
nowi punkt, wokot ktérego rozwija sie spontanicznie kolejna pomnikowa kom-
pozycja. Podczas, gdy dgb stanowit punkt, do ktérego dgzyta kompozycja, to
w Ameryce Frank Lloyd Wright stworzyt kompozycije, ktéra od takiego punktu
sie zaczynata. W willi Edgara Kaufmanna z 1937 roku, znanej joko dom nad wo-
dospadem, kompozycja rozpoczyna sie od kamiennego kominka i rozwija, po-
przez pomieszczenia mieszkalne i pergole w naturalny, towarzyszgcy willi krajo-
braz (ryc. 323, 324).
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Ryc. 321. Romuald Gutt,
Alina Scholtzéwna. Dgb konkursowy na rozplanowanie Zutowa, 1936,
w Zutowie, 1937, [Le$niakowska 1998].

[Le$niakowska 1998].

Ryc. 323. Frank Lloyd Wright. Dom nad Ryc. 324. Frank Lloyd Wright. Dom nad wo-
wodospadem, projekt, 1937 dospadem, 1937

Jeszcze inaczej, bo przenikajgcy catosc kompozycji wgtek metafizyczny rozwi-
nat Franciszek Krzywda-Polkowski, tworzgc park w Zelazowej Woli. Powstat on
wokot miejsca urodzenia Fryderyka Chopina. Projektant wyznawat poglady
charakterystyczne dla stylu art déco, piszgc takg ogdolng definicje architektury
krajobrazu: Bryty uporzqgdkowane i rytmiczne to architektura miasta. Przewaga
bryt roslinnych uporzgdkowanych w przestrzeni to architektura parku. Kompo-
zycja bryt jednych i drugich niezaleznie od obszaru — to architektura krajobrazu
[Tkaczyk-Piechna 1997]. Dla projektu w Zelazowej Woli, mimo dos¢ prostej kom-
pozycji opartej na osiach i uktadzie sgsiadujgcych wnetrz, przyjat specjalne za-
tozenia (ryc. 325). Jak pisata jego wspotpracowniczka, Alina Scholtzéwna, za-
mierzeniem Franciszka Krzywdy-Polkowskiego: byto stworzenie wspotczesnego
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ogrodu polskiego tak wysublimowanego, jak wysublimowana jest muzyka Cho-
pina w stosunku do motywow ludowych, ktorymi sie postuguje, dzieta tak samo
bogate w motywy — w tym wypadku plastyczne — ale rownie delikatne i wy-
tworne [Rylke, Kaczynhska, Sikora 2008, s. 54]. Projektant skupit sie na detalu wy-
posazenia parku, prowadzgc zwiedzajgcych przez pieczotowicie utozone
Sciezki, w ktérych wykorzystat lokalne materiaty budowlane. Detal zostat opra-
cowany w uktadach rytmicznych nawigzujgcych do charakterystycznych
cech muzyki kompozytora. Ich zmienno$¢ nawigzywata nie tylko do architek-
tury, ale takze do nurtdw przebiegajgcej przez park rzeczki Utraty i prowadzo-
nych wzdtuz trasy zwiedzania uktadow roslinnych (ryc. 326-329).
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Ryc. 325. Franciszek Krzywda-Polkowski. Projekt parku w Zelazowej Woli, 1933
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Ryc. 326. Franciszek Krzywda-Polkowski. Ryc. 327. Franciszek Krzywda-Polkow-
Park w Zelazowej Woli, detal, fot. J. Rylke ski. Park w Zelazowej Woli, detal, fot.
J. Rylke

o~ f‘,".l?thw__,‘

Ryc. 328. Franciszek Krzywda-Polkowski. Park w Zelazo-  Ryc. 329. Park w Zelazo-
wej Woli, detal, fot. J. Rylke wej Woli, detal

Oproécz takich bogatych, zardbwno pod wzgledem formy, jak tresci, rozwigzan
ogrodowych, istniata ich wersja prostsza, opracowana dla miejskich prywat-
nych ogrodow przydomowych, zaproponowanad przez wspomnianego wcze-
Sniej Hermanna Muthesiusa. Opierajgc sie na wzorach angielskich, proponuje
on towarzyszgce domowi wnetrze ogrodowe, traktowane jako zewnetrzny po-
koj w miejskiej willi. Takie wnetrze charakteryzowato sie zamknietym scianami
zwartej zieleni i obszernym, nastonecznionym trawnikiem. Wystepujgcg w nim

207



strefe potcienia zapewniata pergola lub usytuowane na trawniku pojedynczo
rosngce drzewo. W ten sposéb nurt dekoracji opartej na rytmie i nurt funkcjo-
nalny zostaty potgczone i wykorzystane w koncepcji zewnetrznego pokoju. Taki
zewnetrzny pokdj byt zamkniety zielonymi scianami, zaopatrzony w trawiasty
dywan i wyposazony w funkcjonalne meble ogrodowe. Koncepcja ogrodu ar-
chitektonicznego, czyli powigzanego formalnie i funkcjonalnie z domem, zo-
stata rozwinieta przez Ludwiga Miesa van der Rohe na tak zwang przez niego
przestrzen post perspektywiczng, czyli przestrzeh tgczqgcg zycie domowe z zy-
ciem naturalnym w wymiarze nie tylko funkcjonalnym, ale takze w wymiarze
doswiadczenia. Jak pisze o tych ogrodach Liyang Ding: Ogréod architekto-
niczny mozna rozumiec jako kluczowq koncepcje przestrzennq, ze wzgledu na
nasze postrzeganie gtebi przestrzennej, charakteryzujgcq epoke postperspek-
tywicznq, zdolng do tworzenia integralnej catosci sktadajgcej sie z postrzega-
jagcego podmiotu i postrzeganego swiata, ktdry obejmuje zaréwno wnetrze jak
i przestrzen zewnetrzng. Autor przytacza w swojej wypowiedzi rysunek Miesa
van der Rohe, w ktérym projektujgc meble w gmachu sgddw nie wyrdzniat on
przestrzeni wnetrza od przestrzeni wystepujgcego obok wnetrza ogrodu (ryc.
330) [Ding 2018].

Pod koniec | potowy XX wieku rytm byt wykorzystywany nie tylko do tworzenia
zrytmizowanych lini kompozycyjnych, ale obejmowat catqg ptaszczyzne
ogrodu. W tak skonstruowanym ogrodzie nawet uktad drzew byt traktowany
jak rozwigzanie geometryczne oparte na rytmie. Mozna to zobaczyE w kon-
cepcji posadowienia drzew przez Aline na Scholtzdwne w jej projekcie odbu-
dowy po wojnie warszawskiego Ogrodu Saskiego (ryc. 331).
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Ryc. 330. Ludwig Mies van Ryc. 331. Alina Scholz. Zadrzewienie czesci zachod-
der Rohe, Plan z rozmiesz- niej i potudniowej Ogrodu Saskiego w Warszawie.
czeniem mebli w Hubbe Co-

urt-House, 1934, [Ding 2018]

208



Jako podsumowanie tego rozdziatu przedstawiam ideogram ogrodu w stylu
art déco (ryc. 332). Tworzgc ideogram zaznaczytem, ze jest to ogrdéd zao-
mkniety. Podzielitem jego przestrzen na dom i ogrdd. Potraktowatem ten ogréd
jako przestrzen ksztattowanqg w sposdb architektoniczny i powigzang z prze-
strzeniq architektury. Zaznaczytem pomiedzy nimi komunikacje, takze wizualng.
Na makiecie (ryc. 333), ten ogrdd jest pokazany jako ogréd w stylu geome-
trycznym, wykorzystujgcym rytm jako osnowe kompozycji i zwigzany z tym
udziat roslin o zrytmizowanym strukturalnym pokroju. Obraz z ogrodem w stylu
art déco nawigzuje do dominujgcej w tym okresie klarownosci i Swietlistosci
przestrzeni, oraz do zastosowania w kompozycji uktaddw rytmicznych (ryc.
334).

dom

Ryc. 332. Jan Rylke. Ideogram ogrodu w stylu art déco

Ryc. 333. Jan Rylke. Makieta ogrodu w stylu art déco
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Ryc. 334. Jan Rylke. Ogréd w stylu art deco. Podstawa kompozycji. Kompozycja mo-
dernistyczna nie odwotywata sie, jak w romantyzmie, do zaobserwowanych form kra-
jobrazowych i historycznych, ale powrdécita do abstrakcyjnej kompozycji geometrycz-
nej. W poczgtkowym okresie byta to abstrakcja najprostsza, oparta przede wszystkim
na siatce kwadratéw. Harmonijnos¢ kompozycji ogrodowej zostata uzyskana poprzez
zastosowane uktady rytmiczne, przede wszystkim w rysunku rzutu, ale takze w pokroju
zastosowanych roslin. Byt on wzmocniony przez analogiczne wprowadzenie uktaddw
rytmicznych do dekoracji wystepujacych w ogrodzie elementéw. Geneza formy. Pro-
dukcja przemystowa wprowadzita na skale masowq produkty powtarzalne, ktére na-
lezato wtgczyC w obieg kultury. Ich wyglad powinien odpowiadac¢ petnionej przez
forme funkcji, czyli forma takich artefaktow powinna zostac¢ opracowana w sposéb
racjonalny. Rbwnoczesnie sztuka wypracowata estetyke form rytmicznych w kubizmie,
futuryzmie i formizmie, a nastepnie w abstrakcji geometrycznej. Tak opracowane
uktady wykorzystywano w kompozycji ogrodowej. Synteza. Elementy przyrodnicze i ar-
tefakty kulturowe podporzgdkowano matematycznym prawom geometrii i rytmu.
Wzorowano sie na ryfmach porzadkujgcych kompozycje muzyczne. Odmiennosci kul-
turowe zostaty wtopione w jednolity porzadek geometryczny. Nastréj. W ogrodzie pa-
nuje atmosfera nowoczesnosci, klarownosci i optymizmu. Synteza wizualna. W obrazie
wyglad fontanny i pergoli zostat zaczerpniety z Domu Odlegtego Widoku Ellen Biddle
Shipman w Nowym Orleanie z 1925 roku. Na pierwszym planie widzimy fragment rzezby
Rytm Henryka Kuny, takze z 1925 roku, ktéra stata przed polskim pawilonem na wysta-
wie Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes w Paryzu.
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Rozdziat 17. Modernistyczny ogréd z potowy XX wieku

Wczesny modernizm nie moégt w dzietach sztuki ogrodowej przezwyciezy¢ nie-
przystawalnosci uktaddw geometrycznych do organicznych kompozycji roslin-
nych. WidzieliSmy proby przezwyciezenia tego konfliktu, w procesie stopniowa-
nia przejscia form geometrycznych w organiczne i ich rozmycia w kompozy-
cjach ogrodowych z lat 30tych. Byto to widoczne zaréwno u Aliny Scholzéwny
W jej projektach miejsc pamieci Jozefa Pitsudskiego w Zutowie i kopca w Kra-
kowie, jak u Franka Wrighta w domu nad wodospadem. U Franciszka Krzywdy-
Polkowskiego geometria detalu architektonicznego przenika sie z kompozy-
cjami roslinnymi, ale we wszystkich wypadkach, sq to dzieta projektowane w
konwenciji architektoniczneji przez architektéw. W ramach tej konwencji ogréd
jest skrepowany:; nie jest fraktowany jako samodzielne dzieto sztuki, ale element
drugorzedny, stanowigcy oprawe do wiodgcego wagtku architektonicznego.
Przezwyciezenie konfliktu na linii geometria i natura wymagato odejscia od
abstrakcji geometrycznej, jako podstawy kompozycji. Odejscie od abstrakciji
geometrycznej w kierunku abstrakcji organicznej jako pierwsi zapoczatkowali
rzezbiarze, tworzgc formy nasladujgce budowe zywej tkanki. Juz w 1937 roku
obiektem, ktéry zwiastowat to przejécie, byt Park Pamieci | Wojny Swiatowej
Targu-Jiu w Rumunii. Ten park zawierat zespot rzezb Constantina Bréncusiego,
w ktérym gtéwng role odgrywata Niekonczgca sie kolumna, wysokosci ponad
29 metréw, ztozona z szesnastu powtarzalnych miekkich modutdw. Rzezba or-
ganiczna doskonale wspotgrata z naturalnym otoczeniem, charakteryzujgcym
angielskie parki. Nic dziwnego, ze angielscy rzezbiarze: Barbara Hepworth i
Henry Moore, zainteresowani przyrodniczym kontekstem tworzonych przez sie-
bie rzezb w stylu abstrakcji organicznej (ryc. 335), stworzyli ogrody, w ktdrych te
rzezby eksponowali. Barbara Hepworth rozpoczeta tworzyC taki ogrod w 1939
roku w Barnoon Hill, natomiast Henry Moore w 1940 roku w Perry Green. Ogrod
wypetniony rzezbiarskg tkankqg artystyczng stat sie atrakcyjnym dzietem sztuki i
zapoczgtkowat silny nurt ogrodoéw, w ktérych ekspozycja rzezb stanowita pod-
miot kompozycji. Miato to migjsce nie tylko w Anglii, ale wystepowato takze w
innych krajach. We Franciji, w ogrodzie Labirynt, eksponowat swoje prace hisz-
panski artysta Joan Mird. We Wtoszech, w Toskanii, Niki de Saint-Phalle tworzy
barwny Ogréd Tarota. W Polsce, w 1955 roku, taki park z abstrakcyjnymi rzez-
bami stworzyli, przy swojej pracowni w Mogielnicy, Franciszek Strynkiewiczijego
zona Barbara Bieniulis-Strynkiewicz (ryc. 336, 337). Parki rzezb okazaty sie ekspo-
zycyjnie niezwykle atrakcyjne i zaczeto je tworzy¢ przy muzeach rzezb. Inspira-
cjg do stworzenia jednego z pierwszych takich parkdw muzealnych byta pty-
wajgca, organiczna rzezba Marty Pan. Ta rzezba zapoczatkowata w 1961 roku
park rzezb przy muzeum Kréller-Muller w Otterlo [Richardson 2000, s. 55]. Od lat
60tych takie muzea rzezb powstaty na catym Swiecie. W Polsce istnieje, two-
rzony od 1965 roku, park rzezb przy Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (ryc.
338).

211



Ryc. 335. Henry Moore. Prosty motyw, brgz Ryc. 336. Franciszek Strynkiewicz.
1956, fot. J. Rylke Park rzezb w Mogielnicy, fot. J. Rylke
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Ryc. 337. Park rzezb Franciszka Strynkiewicza i Barbary Bieniulis-Strynkiewicz w Mogiel-
nicy, 1955

Ryc. 38. Magdalena Abolgonowicz, Mutanty, 2000, Centrum Rzezby Polskiej, fot. J.
Rylke
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Wprowadzenie miekkich form rzezbiarskich do ogrodu i zauwazalna harmonij-
noS¢ zestawu takich form z formami przyrodniczymi, pozwolity na wprowadze-
nie podobnych, organicznych ksztattow, takze do budowli ogrodowych. Wpro-
wadzenie form organicznych ulegto kolejnemu rozszerzeniu na architekture.
Zapoczgtkowato to nurt architektury organicznej. Pierwszym artystg, ktéry to
zaproponowat w projekcie willi Mairei z kohca 30lat XX wieku, byt finski architekt
Alwar Aalto. Nerkowaty ksztatt basenu przed budynkiem jest wyprowadzony z
geometrycznego rozplanowania architektury i nawigzuje kontakt z przyrodni-
czym kontekstem leSnego otoczenia willi (ryc. 339). Alwar Aalto (finskie stowo
aalto oznacza fale) uwazat, ze: zakrzywiona, zywa, nieprzewidywalna linia bie-
ghgca w wymiarach nieznanych matematyce jest wcieleniem tego, co sta-
nowi kontrast w wspdtczesnym swiecie miedzy brutalng mechanicznosciq a re-
ligiinym pieknem zycia. Nawigzanie kontaktu z otoczeniem zmienito takze do-
tychczasowq sytuacje zamknietego, geometrycznego i architektonicznego
podejscia stanowigcego, ze dom i ogréd sg kompozycyjng catoscig, podpo-
rzgdkowang prawom geometrii. Ogréd stawat sie w tym nowym podejsciu
strefq przejsciowqg pomiedzy domem i krajobrazem, klamrg tgczgcq te dwie
przestrzenie. Takze dom przestat by¢ zwartg, geometryczng brytq, ulegt roz-
cztonkowaniu i wszedt w ogréd poszczegdlnymi czesciami, tgczgc sie z nim
takze w sposdb funkcjonalny. Ta koncepcja zostata wprowadzona konse-
kwentnie w Kalifornii, gdzie klimat pozwolit na otwarcie sie wnetrz architekto-
nicznych. W 1948 roku Thomas Church zaprojektowat podobny w ksztatcie do
basenu z willi Mairei, basen przed willg El Novillero. Wyrazisty, nerkowaty ksztatt
tego basenu, wraz z abstrakcyjng rzezbg Adaliny Kent, staty sie ikong powojen-
nego modernizmu. W wypadku tego zatozenia mamy juz trzy elementy ogrodu
O organicznej formie: rzezbe, basen i widok. Jezeli spojrzymy na plan catosci,
widzimy, ze ptynne linie nadajg takze organiczny charakter rozplanowaniu co-
tej rezydenciji (ryc. 340).
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Ryc. 339. Alvar Aalto. Villa Mairea, 1939, plan i widok [Richardson 2000, s. 4]
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Ryc. 340. Thomas Church, El Novillero, 1950, plan i widok [Richardson 2000, s. 167]

Jednak w dalszym ciggu nowatorstwo w tych ogrodach jest wigzane z elemen-
tami architektonicznymi, rzezbiarskimi i budowlanymi. Roslinnos¢ w tych ogro-
dach stanowi tto, wyjgtkiem sq drzewa z roztozystymi konarami o pokroju formy
organicznej, ktére sg eksponowane jako naturalne rzezby.

Spdjny, organiczny charakter, nadat ogrodom dopiero Brazylijczyk Roberto
Burle Marks. Byt malarzem, ktoéry tworzyt murale o abstrakcyjnych organicznych
ksztattach. Uznat, ze przenoszqgc te ksztatty na rzut ogrodu stworzy harmonijny
obraz, dobrze korespondujgcy z bogatq, zwrotnikowq roslinnosciq. Taka abs-
trakcyjna kompozycja mogta by¢ stosowana zaréwno w niewielkich, jak du-
zych kompozycjach, dobrze wspdtgrajgc w rysunku rzutu z elementami budow-
lanymi. Mozemy to zobaczy<¢ zarbwno w projektowanym przez niego ogrodzie
zatozonym przy rezydencji mieszkalnej (ryc. 341), jak w rysunku gtdwnej nad-
morskiej promenady Copocabana w Rio de Janeiro (ryc. 342). Najwieksza re-
alizacja Roberta Burle Marksa, to zielenh nowej stolicy Brazyli. Roberto Burle
Marks Brasilia opracowat w 1955 roku uktad miejskiej zieleni dla tego miasta
(ryc. 343).

Roberto Burle Marks dziatat w Brasilii obok urbanisty Lucio Costy i architekta
Oscara Nemeyera, Plan urbanistyczny nowej stolicy miat robwniez nowatorski
charakter. Podczas, gdy wczesniej tworzono plany geometryczne oparte na
siafce kwadratéw ijeszcze w tym duchu zostat opracowany plan Le Corbusiera
dla Chandigar (ryc. 344). Le Corbusier wrocit przy tym projekcie urbanistycznym
do koncepcji planu geometrycznego, chociaz wczesniejszy plan Chandigaru
Macieja Nowickiego z 1950 roku byt bardziej ptynny, organiczny, oparty na
unerwieniu liscia (ryc. 345). Plan Brasilii miat charakter wyrazisty i organiczny, byt
wzorowany na rysunku samolotu, ktérego optywowe ksztatty wigzaty sie bez-
posrednio z unoszeniem sie w przestrzeni (ryc. 346). Podobnie organiczne po-
dejscie cechowato Rogera Angera, projektanta utopijnego, ale zrealizowao-
nego, miasta idealnego Auroville w Indiach. Zaprojektowat on miasto na ksztatt
ptyngcej w przestrzeni kosmosu spiralnej mgtawicy (ryc. 347). Jak widzimy or-
ganiczny, abstrakcyjny ksztatt, zapoczgtkowany przez rzezbiarzy, natozony na
ptaszczyzne rzutu, stat sie podstawq rozplanowania zardbwno ogroddw, jak
miast.
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Ryc. 341. Roberto Burle Marx. Projekt Ryc. 342. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro,
ogrodu w Santa Barbara, 1948 Copocabana, 1970
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Ryf:. 343. Roberto Burle Marx. Centrum Brasili, 1956
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Ryc. 344. Le Corbusier. Chandigarh, Ryc. 345. Maciej Nowicki, Chandigarh,

plan, 1951 plan, 1950, [Urbanhska 2014, il. 8].

Ryc. 346. Lucio Costa. Brasilia, plan, 1955 Ryc. 347. Roger Anger. Auroville,
1966, [Rothimel, Krolikowski, Skrobof,
2010, s.17]

Pod wptywem artystycznych trenddw, dominujgcych w sztuce po Il Wojnie
Swiatowej i opartym na abstrakcji organicznej projektowaniu organicznym, za-
czeta sie od potowy XX wieku zmiana w podejsciu do projektowania ogrodow.
Rysunek rzutu, wczesniej rozwigzywany w sposéb kaligraficzny lub geome-
tryczny, dostosowany do sekwencji widokdw w ogrodzie lub funkcji komunika-
cyjnych, teraz odrywat sie od nich, stawat sie podstawowym elementem pro-
jektowania i opierat sie na ptynnych liniach abstrakcyjnego malarstwa. W tym
czasie malarstwo abstrakcyjne, nazywane abstrakcjg gestu, miato przekazy-
wac emocje wywotywane spontanicznymi ruchami prowadzgcego pedzel ar-
tysty. Idee kompozyciji, uksztattowanej w wyniku wykorzystania emocji, przeto-
zono na jezyk sztuki ogrodowej. Teraz w zaktadanych ogrodach linie kompozy-
cyjne byty wytyczane w ogrodzie w sposoéb ptynny, prowadzgc uzytkownika
ogrodu, budzgc w nim emocije i kierujgc tymi emocjami. Przebiegato to jednak
inaczej niz w romantycznym ogrodzie angielskim, w ktérym wytyczano ptynnie
Sciezki kierujgc wzrok na okreslone scenerie. W ogrodzie modernistycznym
sama sceneria tworzyta ptynne linie prowadzgce nasz wzrok w ogrodzie.

216



Podobnie jak w zrodzonej po wojnie malarskiej Szkole Pacyfiku, w ktorej istotny
nurt pochodzit od japonskiej kaligrafii, tak w projektowaniu ogrodow przywoty-
wano japonskg zasade projektowania, w ktdrej wzrok byt przenoszony w ogro-
dzie przy pomocy odpowiedniego potozenia kamieni. Wazng postacig w tym
nurcie stat sie Isamu Noguchi, tworzgcy ogrdd przed siedzibg UNESCO w Paryzu
(ryc. 348). Chociaz ogrody Zen byty w tym wypadku wazng inspiracjq, po-
wszechnie] prowadzono wzrok przy pomocy ptynnych linii uformowanych z
kwitngcych krzewow kierujgcych wzrok na odlegty krajobraz. Mozna to zoba-
czyC w nowozelandzkim ogrodzie rododendronéw Wiliama Cooca (ryc. 349).
Podobnie ptynne linie wykorzystata norweska ksiezna Greta Sturdza w swoim
ogrodzie La Vasterival w Sainte-Marguerite-sur-Mer w Normandii (ryc. 350).
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Paryzu, 1956,

Ryc. 348. lsamu Noguchi, ogréd przy siedzibie UNESCO w
[Richardson 2000, s. 332]
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Ogréd budowany na emocjach znalazt powodzenie w Meksyku, gdzie rozwi-
nat tq idee Louis Barragan. Prowadzit on wzrok po liniach energetycznych wy-
tyczanych przez kamienie i rosliny. Mozemy to zauwazy¢ w zatozonych przez
niego w 1950 roku kamiennych ogrodach stolicy Meksyku (ryc. 351). Louis Bar-
ragan wprowadzat takze do swojej kompozycji element metafizyczny. W kali-
fornijskim Instytucie Starka byta to przestrzen, potgczonej ze Swiattem, pustki
(ryc. 352). Jako elementy pobudzajgce emocje wprowadzat do projektowa-
nych przezsiebie rezydenciji, takich, jak San Cristobal, infensywne gorgce kolory
i spadajgcqg wode (ryc. 353). Nowy, emocjonalny sposdb ksztattowania prze-
strzeni powstawat gtdéwnie poza Europq i w opozycji do niej. Wigzato sie to z
zakohczeniem okresu kolonialnego i wejsciem w pole sztuki artystdw z nowych,
niepodlegtych krajow. W Indiach, od 1950 roku, Nek Chand Saint, tworzyt w
Chandigarh, nielegalny poczgtkowo ogrdd rzezb. Odbywato sie to rownolegle
do budowy stolicy Pendzabu przez Le Corbusiera. Byt to ogréd bez rodlin, poto-
zony w skalistym wagwozie, gdzie skonstruowane i ustawione postacie ludzi i
zwierzgt tworzyty to miejsce zywym i lepiej przekazujgce emocje niz racjonalna
i funkcjonalna architektura stolicy Pendzabu (ryc. 354). Z wiekszym zaufaniem
do natury przebiegaty kolejne etapy ewolucji projektowania ogroddw w stylu
organicznym. Czesto pordwnuje sie architekture wiejskiego domu, ktéry poka-
zat w 1923 roku Mies van der Rohe, z jego roztozonymi w pustej przestrzeni bu-
dynkami (ryc. 355) i podobng architekture, ktérg zastosowat Geoffrey Bana z
Ceylonu, zestawiong ze zwrotnikowq roslinnoscig. W tym wypadku architektura
i ogréd tworzg przenikajgcg sie wzajemnie tkanke (ryc. 356). Kiedy Geoffrey
Bana nie musiat sie przestrzennie ograniczac, to w swojej posiadtosci Lunu-
ganga, wyprowadzat ciggi kompozycyjne daleko w krajobraz (ryc. 357). W Eu-
ropie podejmowano czesto dziatania, wobec nowej organizacji przestrzeni
ogrodu, kompromisowe. Tradycyjne podziaty geometryczne obejmowaty bez-
posrednie otoczenie architektury i przechodzity, w partiach ogrodu bardziej
oddalonych, w uktady organiczne. Przyktadem moze stuzyC ogrod przy Mu-
zeum Calouste Gulbenkiana w Lizbonie. (ryc. 358).

~C S

Ryc. 351. Luis Barragdn. Kamienny Ryc. 352. Luis Barragdan. Ogréd Instytutu
ogrod, Mexico City, 1961 Salka, 1964
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Ryc. 354. Nek Chand Saini. Kamienny ogréd, Chandigarh, 1950

Ryc. 355. Mies van der Rohe. Wiejski dom, 1923, Wizualizacja Troy Hodgson
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Ryc. 357. Geoffrey Bawa. Lunuganga, 1948

przy Muzeum

Calouste Gulbenkiana w Lizbonie, 1969, fot. J. Rylke

Mozna powiedziec, ze w tym klasycznym okresie modernizmu rzezba, architek-
tura i rosliny, stanowig organiczng catos¢, ujmowang jako jednolita tkanka
ogrodu. Jezeli chcielibySmy zrobi¢ ideogram ogrodu w stylu organicznym, to
powinnismy uwzgledni¢ jego bezposrednie potgczenie z domem i krajobra-
zem, oraz dynamiczne ciqggi ksztattujgcej ogrdod zieleni, ktéra tqgczy wnetrze
domu z widokiem na krajobraz (ryc. 359). Na makiecie te dynamiczne linie
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obejmujqg nie tylko zespoty komponentdw roslinnych, ale rowniez rysunek na-
wierzchni i ksztatty rzezby ogrodowej (ryc. 360). Obraz tgczy wczesng rzezbe o
organicznejformie z ptynng dynamiczng formg ogrodu i widokiem na krajobraz
(ryc. 361).

widok

dom

Ryc. 359. Jan Rylke. Ideogram modernistycznego ogrodu z potowy XX wieku

Ryc. 360. Jan Rylke. Makieta ogrodu w stylu organicznym.
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Ryc. 361. Jan Rylke. Ogréd modernistyczny z potowy XX wieku. Podstawa kompozyciji.
Kompozycja geometryczna zaspokajata potrzeby rozumu, ale nie przekazywata emo-
cji. Zastosowane w potowie XX wieku, charakteryzujgce rzut ogrodu ptynne linie, wzbu-
dzajg napiecia energetyczne, a ksztattujgc rysunek ogrodu, przekazujg emocije. Po-
zwalajg takze potgczyC elementy przyrodnicze i kulturowe w ogrodzie, a wyprowa-
dzajgc je na zewngtrz, nawigzac kontakt ogrodu z krajobrazem. Podobnie jak w po-
przednim okresie kompozycja jest zaznaczona przede wszystkim w rysunku rzutu. De-
koracja jest oszczedna, organicznos$¢ formy zostata wzmocniona przez zastosowanie
roslin o wyrazistej strukturze. Geneza formy. Wczesniej uksztattowata sie rzezba i archi-
tekfura organiczna z jej ptynnymi liniami i przeswitami, ktére angazowaty przestrzen
otaczajgcq te obiekty. Takze malarstwo abstrakcyjne operowato w tym czasie ptyn-
nymi, przekazujgce emocije liniami. Synteza. Podczas, gdy pierwsza Swiatowa wojna
miata charakter statyczny, druga przebiegata w sposdb dynamiczny. Wptyneto to na
dynamiczny odbidr rzeczywistosci w okresie powojennym. W ptynnym rysunku rzutu
ogrodu, zaréwno rosliny, jak artefakty kulturowe i rysunek podtogi tworzg, niezaleznie
od skali obiektu, abstrakcyjny, ptynny, przekazujgcy emocije obraz. Nastréj. W ogrodzie
panuje atmosfera otwarcia, zaangazowania, pewnoscii sity. Synteza wizualna. Na ob-
razie wystepujg elementy z ogrodu El Novillero w Sonomie Thomasa Churcha z 1950
roku oraz z ogrodéw Roberto Burle Marxa. Rzezba portretowa przedstawiajgca
Buckminstera Fullera, ktéra jest wczesng zapowiedzig nowego stylu, zostata wykonana
w 1929 roku przez Isamu Noguchiego, ktéry projektowat tez ogrody

Geometria i prostokgtne podziaty, naturalne w sytuacii architektow projektujg-
cych domy, trudno byto zastosowac do projektowania ogroddw, a tym w |
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potowie XX wieku zajmowali sie najczesciej architekci. Podobna byta sytuacja
w odniesieniu do racjonalnego i funkcjonalnego podejscia przy ksztattowaniu
i petnej kontrolinad przestrzeniq architektoniczng i trudniejszg do opanowania,
operujgcg wieloma zmiennymi, sytuacjq przestrzeni otwartych, ksztattowanych
i uzytkowanych w sposéb zréznicowany. Zmiane postaw w podejsciu do trak-
towania przestrzeni wywotat tez dynamiczny i brutalny przebieg Il Wojny Swia-
towej. Ludzie ponad logikg geometrycznych uktaddéw zaczeli widzie¢ emocje
iich wptyw na przezywanie swiata. Organiczne, abstrakcyjne formy, zapoczat-
kowane przez surrealizm, przeniknety do rzezby i malarstwa, ale takze do archi-
tektury i urbanistyki, wreszcie do architektury krajobrazu i sztuki ogrodowej. Pro-
wadzenie ptynnych, organicznych linii tgczyto ogrdd z krajobrazem, tworzgc z
nim otwarte, dynamiczne uktady. Duzg role w ogrodach zaczety odgrywac
formy naturalne, takie jak woda, Swiatto i zmienne pokroje roslin. Jednolity rytm
zostat zastgpiony przez ptynne, melodyjne zmiany i infensywne uderzenia ko-
loru. W tym okresie modernizm zbudowat we wszystkich dziedzinach sztuki,
takze ogrodowej, kompletny repertuar form abstrakcyjnych, przekazujgcych
obok mysli racjonalnej, rdwniez przezycia emocjonalne.

Rozdziat 18. Ogréd postmodernistyczny

Funkcjonalizm i jego sptycona wersja, czyli utylitaryzm spowodowaty, ze urba-
nistyka i ruralistyka, skupiajgc sie na technicznych i ekonomicznych aspektach
gospodarowania zasobami krajobrazu, przestata zwracac uwage na jego wy-
glgd. W efekcie krajobraz miasta przemystowego i monokultur upraw rolnych,
staty sie monotonne i pozbawione wyrazu estetycznego. Wyraznie brakowato
w tych krajobrazach, obecnego wczesniej, komponentu artystycznego. Po-
czgtkowo, podobnie jak wczesniej wystgpito to w ogrodach, starano sie ten
komponent uzupetni¢ nawigzujgcymi do przemystowego otoczenia rzezbami.
W Polsce takie dziatania podjeto srodowisko artystyczne we wspotpracy z zo-
ktadami metalurgicznymi. Pierwszg takg akcjg byto Biennale Form Przestrzen-
nych w Elblggu zorganizowane w 1965 roku. W wyniku kolejnych pieciu spotkan
zrealizowano tam ponad 50 takich obiektéw przestrzennych, w wiekszosci ist-
niejgcych w Elblggu do dzisigj (ryc. 362). Trzy lata pdzniej podobng akcje pod-
jeto w Warszawie, inicjujgc Biennale Rzezby w Metalu. Odbyto sie to biennale
tylko jeden raz, a w jego efekcie wzdtuz ulicy Kasprzaka ustawiono 60 metalo-
wych rzezb. Teraz pozostato z tego zespotu tylko kilkanascie rzezb, ktére umiesz-
czono na skwerze ptk. Zdzistawa Kuzmirskiego-Pacaka u zbiegu ulic Kasprzaka
i Wolskiej (ryc. 363). Okazato sie jednak, ze rzezby jako obiekty kompozycyjnie
samodzielne, stabo nawigzujg kontakt z otoczeniem i tworzg w rezultacie po-
mniki epoki przemystowe;.

Od lat 60tych artysci przestali angazowac do ozywienia kompozycji przestrzeni
otwartych rzezby. W odpowiedzi na pozbawione wyrazu estetycznego srodo-
wisko zycia spotecznego powstaty nowe odmiany sztuki, nazwane sztukami sro-
dowiskowymi. Artysci zaczeli tworzyC jej elementy, przede wszystkim obiekty
wspotgrajgce lub korespondujgce z miejskim i przemystowym otoczeniem.
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Jednymi z najpopularniejszych, tak dziatajgcych artystow, byto matzenstwo
Christo (Jawaszew) i Jeanne-Claude. Zaproponowali oni wielkoskalowe formy
przegradzania i opakowywania fragmentow krajobrazu. Koncepcja przegra-
dzania i opakowywania byta niezwykle agresywna i mocno ingerowata w kra-
jobraz, chociaz ze wzgledu na skale dziatania i stosowane materiaty byta ogra-
niczona w czasie i rozpowszechniana gtéwnie w formie dokumentacii fotogra-
ficznej. W 1962 roku artystyczne matzenstwo przegrodzito beczkami wagskq pa-
ryskq uliczke (ryc. 364). W nastepnych latach Christo i Jeanne-Claude wyjechali
do Standw Zjednoczonych Ameryki, gdzie rozpoczeli dziatalno$¢ na znacznie
wiekszqg skale. Jednq z ostatnich ich wspdlinych akcji byta adresowana juz nie
do krajobrazu, ale do nowojorskiego Central Parku. Christo i Jeanne-Claude
postawiliw nim ponad 7500 pomaranczowych bram wzdtuz 37 kilometrow par-
kowych drog (ryc. 365).

Ryc. 362.-Zbigniew Gostomski. Przedmiot Ryc. 363. Maciej Szankowski. Biennal.
optyczny, 1965, Elblgg 1968, Warszawa Wola
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Ryc. 364. Christo, Jeanne-Claude. Ryc. 365. Christo, Jeanne-Claude. Bramy, 2005,
Zelazna kurtyna, 1962, Cenftral Park, Nowy Jork
ulica Visconti, Paryz

W Europie podobne dziatania nie byty tak agresywne i raczej wpisywaty sie w
krajobraz niz nad nim dominowaty. W drugiej potowie XX wieku sztuki sSrodowi-
skowe typu sztuka ziemi, sztuka ulicy, sztuki ekologiczne oraz sztuki procesualne
typu happeningi, performance zaczety odgrywac¢ wiodgcq role we wspotcze-
snej sztuce (ryc. 366, 367). Najwieksze sposrdd nich znaczenie miata sztuka
ziemi. W Polsce Jarostaw Koziara organizuje od 2011 roku Land Art Festiwal. Od-
byto sie juz dziewiec festiwali zrealizowanych przez niego w otwartym krajobra-
zie (ryc. 368). Niektore z takich realizacji zgrupowano w cate zespoty. Jednym
z wiekszych zespotdw gromadzgcych takie obiekty jest, potozony koto Wilng,
Park Europy. Zatozyt go w 1991 roku artysta litewski Gintaras Karosas. Park liczy
55 hektarow i oprocz rzezb zawiera rowniez liczne instalacje i dzieta sztuki ziemi.

Ryc. 366. Jan Rylke. Tatuaz poznanski, Ryc. 367. Jan Rylke. Gréb, 2016, Land Art
Poznan, 1975 Festiwal, Bubel Stary
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Ryc. 368. Roy Staab. Poruszajgce prady, 2015, Land Art Festiwal, Bubel Stary, fot. J.
Rylke

Najwazniejsza ze sztuk srodowiskowych, sztuka ziemi, miata bezposrednie prze-
tozenie na projektowanie ogroddéw — dziet sztuki w krajobrazie. Jednym z ngj-
popularniejszych takich ogrodéw opartych na doswiadczeniach sztuki ziemi
byt dwunastohektarowy ogrod kosmicznych spekulacji wykonany w Szkociji
przez Charlesa Jencksa w 1990 roku (ryc. 369). Inspiracjqg dla stworzenia tego
ogrodu byty wzory matematyczne. Nie jest to w tym wypadku wpisanie sie form
artystycznych w krajobraz, ale stworzenie nowego, formalnego krajobrazu, kto-
rego tad zostat opracowany w obszarze teorii liczb.
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Ryc. 369. Charles Jencks. Ogréd kosmicznych spekulacji, 1990, Dumfriesshire

W ramach sztuki srodowiskowej czestq aktywnosciq byty tworzone w krajobra-
zie przestrzenne instalacje. Realizacje tego typu dziet w krajobrazie spowodo-
waty, ze w latach 80tych XX wieku zaczety powstawac takie dzieta takze poza
krajobrazem. Byty to dzieta nowego typu nazywane instalacjami artystycznymi.
Tego typu formy przestrzenne nie funkcjonowaty samoistnie, ale adresowano
je do konkretnych, otwartych lub zamknietych, przestrzeni. Charakteryzowaty
sie one, w przeciwienstwie do rzezb, otwartg kompozycjq, ktéra pozwalata ta-
kim artystycznym instalacjom na interakcje z otoczeniem. Jednq z artystek rea-
lizujgcych instalacje artystyczne zarédwno w otwartej, jak zamknietej przestrzeni
jest Ludwika Ogorzelec, tutaj mozna zobaczyc jej prace, ktérg widziatem w ka-
towickim Muzeum Slgskim (ryc. 370). Doéwiadczenia sztuk srodowiskowych i in-
stalacji artystycznych zostaty wykorzystane do tworzenia ogroddw o innym
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charakterze, niz wczesniejsze, modernistyczne ogrody. Jak to widzielismy w po-
przednim rozdziale, wiodgcy nurt modernistycznych ogroddw zostat zapoczgt-
kowany przez przemiany w tradycyjnych dyscyplinach sztuki, malarstwie i rzez-
bie. Teraz zmiane wywotaty nowe dyscypliny, uksztattowane w ramach sztuk
Srodowiskowych, zapoczgtkowanych przez sztuke ziemi, ktére nastepnie staty
u zrédet instalacji artystycznych. Tak wiele miejsca poswiecam sztukom srodo-
wiskowym, poniewaz ich rozwoj zmienit paradygmat myslenia o wspotczesnej
sztuce ogrodowej. Widac¢ to na wielu przyktadach. Andy Cao stworzyt wiele
kompozycji ogrodowych, w ktérych wykorzystywat nowe materiaty do ogrodo-
wych instalacji, takie jak szkto (ryc. 371). Andy Goldsworthy, znany twdrca
obiektdw z obszaru sztuki ziemi, wykorzystat swoje doswiadczenia do stworzenia
przy muzeum ogrodu kamieni, w ktérym z kamieni wyrastaty drzewa (ryc. 372).
Te doSwiadczenia, zaczerpniete ze sztuk srodowiskowych, pozwolity na kon-
struowanie wiekszych kompozycji, przede wszystkim o znaczeniu artystycznym,
a nie o znaczeniu uzytkowym. Skonkretyzowato sie to w powstajgcych od lat
80tych ogrodach tematycznych, pokazowych i seryjnych. Instalacje arty-
styczne, ktdérych rola byta ograniczona do oddziatywania estetycznego, po-
zwolita na wprowadzenie innych form oddziatywania, niz obiekty wczesniej sto-
sowane w kompozycjach ogrodowych. Poprzednio kompozycje ogrodowe
byty ograniczone do tworzenia zespotdw ztozonych z uktaddw roslinnych, ar-
chitektonicznych, budowlanych i rzezbiarskich. Instalacje stanowity odrebne,
ale powigzane z otoczeniem kompozycje. Mozna byto je umiesci¢ w parku
jako samodzielng kompozycje o indywidualnym wyrazie i zawartej tresci, ale
wkomponowang w catos¢ ogrodu. Z takich instalacji, mozna byto stworzy¢ fa-
bularng opowies¢ ogrodowq. Lokalizowane wczesniej w ogrodach funkcje
stopniowo sie usamodzielniaty, tworzgc byty odrebne, a funkcjg dominujgcg
ogrodu stawata sie jego jakosc¢ estetyczna. Nowy typ ogroddw, kidre byty po-
zbawione funkcji uzytkowych, byt poczgtkowo realizowany i pokazywany na
wystawach ogrodniczych jako wzdr do wykorzystania w praktyce ogrodnicze;.
Najwiekszg popularnosciqg cieszyty sie wystawy ogrodow, ktdre byty organizo-
wane w Niemczech, Anglii i Francji. W Niemczech najwazniejszymi wystawami
ogrodowymi byty Bundesgartenschau (BUGA) i Internationale Gartenbauaus-
stellung (IGA). Niemiecka formuta ogrodéw pokazywanych na tych wysta-
wach, byta okreslana jako ogrody tematyczne. Byty to samodzielne ogrody,
ale potgczone w fabularyzowane zespoty odnoszgce sie do wspdlnego, wio-
dgcego tematu. W wystawie miedzynarodowej w Haomburgu z 2013 roku, spo-
srod fabularyzowanych opowiesciilustrowanych przez ogrody, mozna byto wy-
roznic: Swiat portow, swiat religii, wodny Swiat, Swiat kultury, swiat kontynentow.
Tu na zdjeciu projekt i realizacja jednego z ogroddéw tematycznych odnoszg-
cych sie do centralnej Afryki w ramach opowiesci o Swiecie ziemskich konty-
nentow (ryc. 373). Nieco inng formute przyjety angielskie wystawy ogrodowe.
Anglia jest krajem, w ktérym fradycyjnie istniaty miasta, zabudowane szerego-
wymi domami z niewielkimi ogrodami, stykajgcymi sie bezposrednio z sgsia-
dami. Dlatego na angielskich wystawach ogrodniczych, z ktérych
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najwazniejsza jest londynska wystawa Chelsea Flower Show, prezentowane sg
tak zwane ogrody pokazowe. Nie sg to ogrody dostepne ze wszystkich stron,
jak ogrody tematyczne. Sq otwarte z dwdch stron, z ktérych mozna je oglgdac
i jako wzory sg adresowane przede wszystkim do projektantéw ogroddw rodzin-
nych. Tutaj pokazujemy ogrod Thomasa Hoblyna adresowany dla chorych na
zapalenie stawdw, bo na angielskich pokazach tematy ogroddéw sqg okreslane
przez ich inwestoréw, w tym wypadku przez stuzbe zdrowia (ryc. 374). We Fran-
cji przyjeto jeszcze inng formute testowania nowych ogroddw. Na najwazniej-
szym francuskim miedzynarodowym festiwalu ogrodowym w Chaumont-sur-Lo-
ire sg prezentowane ogrody zamkniete zywoptotami. W tych ogrodach kom-
pozycja jest oglgdana od wewngtrz, co odrdznia je zaréwno od ogroddw te-
matycznych, jak pokazowych. Na tym festiwalu projektanci odnoszq sie do te-
matu, ktory jest corocznie okreslany jako temat wiodgcy dla catego festiwalu.
Okreslane sg tez inaczej jako ogrody seryjne (ryc. 375). W Polsce takze istniejg
miejsca w ktérych prezentowane sqg takie ogrody. Formute przypominajgcq
francuskie ogrody seryjne wprowadzito na swoich festiwalach arboretum w Bo-
lestraszycach (ryc. 376). Mimo réznic, wszystkie te ogrody nie posiadajg zad-
nych obcigzen funkcjonalnych i po raz pierwszy ogréd stawat sie obiektem czy-
stej sztuki przeznaczonym wytgcznie do oglgdania i podziwiania. Stanowity
wzory do wykorzystania w sztuce ogrodowej. Ogrody tematyczne i seryjne byty
adresowane do wykorzystania w parkach miejskich, ogrody pokazowe do
ogroddéw rodzinnych. Oprdcz tego formuty festiwalowe sprawiaty, ze festiwale
w Niemczech byty skierowane do wykonawcdodw, w Anglii do inwestorow a we
Francji do projektantéw ogroddw.

Ryc. 370. Ludwika Ogorzelec. Antygrawitacja Il z cyklu Krystalizacja przestrzeni, 2022,

fot. J. Rylke
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Ryc. 371. Andy Cao. Szklany ogréd, Ryc. 372. Andy Goldsworthy. Ogréd
1998, Los Angeles kamieni. Muzeum Zydowskie, 2003,
Nowy Jork
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Ryc. 373. IGA Hamburg 2013. $wiat kontynentow, Afryka centralna, fot. J. Rylke

Ryc. 374. Thomas Hoblyn. Ogréd dla chorych, Chelsea Flower Show, 2012, fot. J. Rylke
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Ryc. 375. Francesca Fornasari, Elisabetta Fermani. Ogrod Morzenié,
Chaumont-sur-Loire, 2014, fot. J. Rylke
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Ryc. 376. Joanna Patrycja Korczak. Hydrosfera, Bolestraszyce, 2011, fot. J. Rylke
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Ogrody festiwalowe stanowity inspiracje do praktycznych dziatan w wiekszej
skali. W rezultacie mozemy sprawdzi¢ na kilku przyktadach, w jaki sposéb do-
Swiadczenia ogroddéw pokazowych zostaty wykorzystane w postmodernistycz-
nych ogrodach. Najbardziej rozbudowany park mieszczgcy ogrody tema-
tyczne, to berlinski Ogréd Swiata. Powstat on jeszcze w 1987 roku, kiedy ta cze$é
Berlina byta stolicg NRD. Jednak dopiero w 2000 roku powstat w tym obiekcie
pierwszy z obecnych ogrodéw tematycznych, ogréd chinski. W 2017 roku, w
ramach miedzynarodowe] wystawy ogrodniczej IGA, dodano w ogrodzie
Swiata do historycznych, takze wspdtczesne ogrody tematyczne. Centrum
Ogrodu Swiata zajmuje labirynt, pozostate ogrody sg na terenie parku rozmiesz-
czone dosc¢ przypadkowo, starano sie tylko, zeby poszczegdlne ogrody nie ko-
lidowaty ze sobqg (ryc. 377, 378). Wczesniej nowy typ postmodernistycznego
parku powstat we Francji. W 1982 roku ogtoszono miedzynarodowy konkurs na
nowy, liczgcy 55 hektaréw park de la Villette w Paryzu. Konkurs wygrat Bernard
Tschumii park powstat w 1987 roku. W parku pomieszczono wiele réznorodnych
obiektdw, takich jak: muzeum nauki i przemystu, sala koncertowa, pawilon wy-
stawowy, centrum muzyczne, paryskie konserwatorium muzyczne, centrum wy-
stawienniczo-handlowe, obszerny plac zabaw dla dzieci, kino panoramiczne a
nawet okret podwodny. Projektant nie dokonat jednak prostego, funkcjonal-
nego podziatu przestrzennego parku, jak to robiono wczes$niej w modernizmie.
Pozostawit otwarty plan, a zréznicowane funkcje potgczyt strukturg linii, punk-
tow i ptaszczyzn natozonych na funkcjonalny podziat terenu (ryc. 379). Co wie-
cej, znajgc juz role instalacji artystycznych wykorzystat je do wypetnienia prze-
strzeni pomiedzy obszarami petnigcymi okresSlone programem funkcje (ryc.
380). Kolejny paryski park André Citroén w Paryzu, ktory powstat piec lat pozniej
na terenie dawnej fabryki samochodow, byt juz skomponowany w prostszy spo-
sOb, nawigzujgcy do minimalizmu, jako do wiodgcego stylu epoki. Byta to pro-
sta osiowa kompozycja, zaczynajgca sie wodami Sekwany i zakonczona fon-
tanng, od ktérej wziety poczgtek wszystkie pluskadta, obecne dzisiaj w kazdym
powiatowym miasteczku (ryc. 381, 382). Centrum kompozycji, jak w moderni-
zmie, zajmowat obszerny trawnik stuzgcy odpoczynkowi Paryzan, ale wzdtuz osi
ogrodu umieszczono z jednej strony ogrody seryjne, przeznaczone do oglgda-
nia jak obrazy w galerii. Drugi bok ogrodu zajmowata woda. Podobnie, jak w
Paryzu, takze w Londynie powstat park, w ktérym gtownqg atrakcjg byta woda.
W Hyde Parku zatozono w 2004 roku fontanne poswieconqg pamieci ksieznej
Diany. Byt to granitowy krgg zaprojektowany przez Kathryn Gustafson i Neila
Portera, w ktérym woda ptyneta na zmiennie uksztattowanym podtozu (ryc.
383). Ogrody, potraktowane jako atrakcyjne miejsca do pokazywania instala-
cji, pawilondw wystawienniczych iinnych ogrodow staty sie dos¢ powszechne.
Tutqj taki, ztozony z osobnych ogroddw i pawilondw model pokazuje na ma-
kiecie, w ktorej proste przejscie prowadzi do umieszczonych po obu stronach
tego przejscia ogrodow i pawilonow wystawowych (ryc. 384). Tak wyglgda
miedzy innymi park fematyczny na Maderze (ryc. 385). Jak widzimy, ogrod na-
brat nowego znaczenia. Stat sie meta ogrodem, w ktérym pokazywane sg
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mniejsze ogrody, wystepujgce jako niezalezne obiekty sztuki, podobnie jak
wczesniej miato to miejsce wobec rzezb, uktadow roslinnych, czy obiektow ar-
chitektonicznych. Meta ogréd sktadajgcey sie z pojedynczych ogroddw najta-
twiej skomponowac w formie parkdw linearnych, w ktérych takie ogrody na-
stepujqg kolejno po sobie. Taki park moze wystepowac w sposéb naturalny, jak
na przyktad w hiszpanskim Alicante, gdzie park jest zlokalizowany na zboczu
gory, na ktérg mozna wjechac¢ windqg. Ten park powstat w wyniku konkursu
przeprowadzonego w 1994 roku, ktéry wygrali Marc Bigarnet i Frédéric Bonnet
(ryc. 386). Inny tego typu park, to park olimpijski w Barcelonie, tgczgcy obiekty
sportowe wzdtuz wybrzeza lub Park Naroddw w Lizbonie, potozony wzdtuz pa-
wilonéw wystawowych Expo 98, zlokalizowanych na brzegu Tagu (ryc. 387). Ta-
kie linearne parki powstaty w wiekszosci miast. W Warszawie sg to bulwary na
lewym brzegu Wisty otwarte w 2019 roku. Na prawym brzegu jest to Sciezka
poprowadzona w naturalnym wislanym krajobrazie.

LY L EITRY . S el
Ryc. 377. Ogréd koreanski. Ogrody Ryc. 378. Ogréd wodny, Ogrody Swiata,
Swiata, Berlin, 2006, fot. J. Rylke Berlin IGA, 2017, fot. J. Rylke
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Ryc. 379. Bernard Tschumi. Ryc. 380. Bernard Tschumi. Park de la Villette w
Linie, punkty i ptaszczyzny w  Paryzu, 1987, fot. J. Rylke

kompozyciji parku de la Vil-

lette w Paryzu, 1987
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Ryc. 381. Gilles Clément, Alain Ryc. 382. Gilles Clément, Alain Provost. Park André
Provost. Park André Citroén, Citroén, 1992, fot. J. Rylke

1992, Paryz.
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Ryc 383 Kathryn Gustafson, Neil Porter. Fontanna Diany, 2004, Londyn,
fot. J. Rylke

Ryc 384 Jan Rylke Mokle’ro ogrodu pos’rmoderms’rycznego
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Ryc. 387. Park Narod

ow w Lizbonie, 1998, fot. J. Rylke
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Zmiana nastawienia do funkcjonalnos$ci modernistycznych ogroddw w kie-
runku ich waloréow estetycznych, a nie ich przydatnosci uzytkowych, to jedna z
cech postmodernizmu. Druga cecha odnosita sie do odejscia od epoki prze-
mystowe] w kierunku spoteczenstwa postindustrialnego, w ktérym wiekszq role
od wytwordw przemystowych odgrywajqg ustugi i informacje. Duze osrodki prze-
mystowe zwigzane z upadajgcym przemystem, zostaty dotkniete kryzysem. Aby
zaradzi¢ wynikajgcym z tego problemom, niemiecki land Nadrenia Péthocna-
Westfalia zorganizowat na obszarze przemystowego zagtebia Ruhry Internatio-
nale Bauausstellung, czyli Miedzynarodowqg Wystawe Budowlang o nazwie Em-
scher Park. W ostathim dziesiecioleciu XX wieku powstat w ramach tej wystawy,
na terenie 200 hektarow atrakcyjny park zaprojektowany pod kierunkiem Pe-
tera Latza. Instalacje przemystowe, wczesniej uzytkowane joko narzedzia wy-
twarzajgce przedmioty uzytkowe, po utracie swojej funkcjonalnosci byty od-
czytywane jako obiekty estetyczne, ktdre nalezy zachowac ze wzgledu naich
atrakcyjny wyglad. Ponadto rewitalizowane obszary poprzemystowe byty do-
brze skomunikowane i utrzymaty logiczne ciqgi, przedtem wymuszone przez
petnione funkcje, teraz byty odczytywane wytgcznie jako uktady harmonijne
(ryc. 388). Scislej zdefiniowany jako konkretny ogrod, stworzyt w latach 2009 —
2012 autor wspomnianego wczesniej paryskiego parku André Citroén, Gilles
Clément. W dawnej francuskiej bazie okretdw podwodnych w Saint Nazaire,
zatozyt on ogréd nazwany przez niego, frzecim krajobrazem. Na ten ogréd zto-
zyty sie betonowe, post militarne urzqgdzenia i rosliny: w jednej czesci topole
osiki, w drugiej tfrawy i rozchodniki. Oprécz tego trzecia czes¢ parku zostata po-
zostawiona dla etapdw sukcesji. Projektant nazwat jg ogrodem etykiet, ponie-
waz pojawigjgce sie w nim spontanicznie rosliny byty identyfikowane i ozna-
czane przy pomocy etykiet (ryc. 389). Gilles Clément, oprocz tworzenia postin-
dustrialnych i postmodernistycznych ogrodéw opublikowat manifest, w ktérym
pisze, ze: Niezdecydowany charakter Trzeciego Krajobrazu odpowiada ewolu-
cji pozostawionej wszystkim istotom biologicznym, ktore tworzq terytorium w
przypadku braku jakiejkolwiek ludzkiej decyzji. Trzeci Krajobraz tworzq wszystkie
opuszczone miejsca. Marginesy te tqczq roznorodnosc biologicznq, ktora nie
jest obecnie wymieniona jako bogactwo. Jest to przestrzen nie wyrazajqgca ani
mocy, ani poddania sie wtadzy (Clement 2004). Ogrody postindustrialne, to nie
tylko zagospodarowanie terendw porzuconych, to takze aktywne dziatania na
rzecz srodowiska. W krajobrazie miejskim niezwykle istotne jest zagospodarowa-
nie wod opadowych. Artystg, ktory sie tfemu poswiecit byt Herbert Dreiseitl.
Opracowat on system parkéw dla Singapuru, ktory jest w te] sytuacji, ze musi
importowac wode. Jeden element tego systemu, 55 hektarowe ogrody nad
jeziorem Jurong, oprocz zagospodarowania wod opadowych, stanowig miej-
sce wypoczynku i zabaw mieszkancow tego gesto zaludnionego miasta pan-
stwa (ryc. 390).

. tego przeglgdu ogroddéw postindustrialnych mozna zauwazy< wyrazng
zmiane w preferencjach estetycznych cechujgcych okres postmodernizmu. In-
tensywnie zagospodarowywane tereny miejskie, nasycone techniczng
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infrastrukturg, przestaty by¢ odczytywane jako przyjazne cztowiekowi. Jedyne
elementy, ktére sie temu porzgdkowi przeciwstawiaty, to byty elementy przez
ten porzqgdek porzucone, czyli ruiny, ztom, nieuzytki i chwasty. Stad naturalny
staje sie ruch identyfikaciji mieszkancow miast wtasnie z tymi elementami i trak-
towanie ich, jako obiekty o naturalnej, pozbawionej technologicznych funkciji,
estetyce. Przyktadem takiej ucieczki od cywilizacji moze by¢ ogréd na wiaduk-
cie opuszczonej linii kolejowej w Nowym Jorku. Ten ogréd powstat w latach
2009 — 2011 z inicjatywy samych mieszkancow i liczy 2300 metrow. W trakcie
jego budowy pozostawiono czesciowo tory i elementy infrastruktury kolejowej
a takze rosliny, ktére weszty na tory w trakcie procesdw sukcesji. W wypadku
tego ogrodu widzimy realne oderwanie przebywajgcych w nim ludzi od zycia
miejskiego, podkreslone widokiem z géry na miasto, a takze wystepujgce w tym
ogrodzie Srodowisko, w ktérym obok wspdtczesnej infrastruktury cywilizacyj-
nego komfortu wystepujq, jako artystyczne artefakty, obiekty przemystowych i
przyrodniczych nieuzytkdw (ryc. 391). Kultura ogroddéw postindustrialnych prze-
nikneta réwniez do proceséw ksztattowania mniejszych zatozen. W taki sposdb,
uksztattowano na przyktad ogréd towarzyszgcy placdwce kulturalnej, jak to
jest w wypadku Teatru Nowego w Warszawie. Nawierzchnia tego ogrodu jest
zbudowana czesciowo z ptyt betonowych dawnego Miejskiego Przedsiebior-
stwa Oczyszczania. Przerwy w tych ptytach stuzg miedzy innymi do retencji wod
opadowych, a posadzone rosliny nawiqzujqg do istniejgcej tu wczesniej roslin-
nosci ruderalnej (ryc. 392).

Ryc. 388. Emscher Park, 1999, fot. J. Rylke -
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Ryc. 392. tukasz Kowalski, Karolina Samborska. Ogrdd przy Teatrze Nowym, Warszawa,
fot. J. Rylke

Jak widzimy w postmodernizmie wystepujg dwa rodzaje ogroddw. Jeden
opiera sie na zespotach niezaleznych form ogrodowych tworzgcych zespoty
parkowe, a drugi opiera sie na estetyce pozostatosci przemystu i towarzyszgcej
mu roslinnosci ruderalnej. Pozostaje pytanie, jak zbudowac¢ model ogrodu,
ktoéry z jednej strony operuje artefaktami kulturowymi, takimi, jok ogrody trakto-
wane jako dzieta sztuki, a z drugiej strony operuje naturalnymi, podlegajgcymi
sukcesji zespotami przyrodniczymi oraz zwigzanymi z tymi procesami, porzuco-
nymi artefaktami wyrobow przemystowych. Kompozycja takich obiektow w
obu wypadkach przypomina kompozycje przestrzeni muzealnych, w kiérych
podmiotem sg eksponowane obiekty artystyczne i lub przyrodnicze, a sama
przestrzen muzeum jest tej aktywnosci poznawczej podporzgdkowana. Wersje
malarskg atmosfery ogrodu postmodernistycznego z przestrzeniqg postindu-
strialng w tle i post kulturowq wyrazong w postaci posqgu, reprezentuje rycina
393. Na Ideogramie takiego modelu ogrodu pokazuje zaréwno ogrody tema-
tyczne, jak i porzucone obszary, ktdre petniqg tylko funkcje estetyczng (ryc. 394).
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technologii i zniszczenia spowodowane przez przemyst w srodowisku, skutkowaty po-
rzuceniem duzych obszardw produkcyjnych. Obszary funkcjonalne, ktére zostaty po-
zbawione funkcji wiodgcej, okazaty sie, chociaz ich pierwotny uktad funkcjonalny
ulegt likwidaciji, dzieki zawartym w nich powigzaniom funkcjonalnym, harmonijne i za-
tozono w nich ogrody postindustrialne. Kreacjonizm w takich postindustrialnych ogro-
dach zostat zastgpiony kontekstualizmmem. W nowo zaktadanych ogrodach ograni-
czano sie do kreacji miejsca - stuzyty jako przestrzen zawierajgca liczne, osobne kom-
pozycje ogrodowe (ogrody seryjne, tematyczne, pokazowe). Nowa zasada kompo-
nowania odwotywata sie do minimalizmu i akceptowania wartosci istniejgcych, tak o
charakterze kulturowym jak przyrodniczym. Geneza formy. Podczas, gdy wczesniej ko-
rzystano z wzoréw kulturowych wypracowanych w poprzednich epokach lub two-
rzono je w procesie kreacji abstrakcyjnej, postmodernizmn odczytuje fenomeny piekna
bezposrednio w istniejgcej formie krajobrazu i je wydobywa. Synteza. W ogrodach
postmodernistycznych nie ma jednejzasady. Zalezy ona od kontekstu miejsca lub spo-
tecznych oczekiwan. Akceptuje sie estetyke naturalnych procesdw sukcesyjnych tak
w przyrodzie, jak w ewolucji potrzeb spotecznych. Ogrdd jest zbudowany z elementow
tworzgcych catos¢ w oczach jego uzytkownika. Nastréj. W ogrodzie panuje atmosfera
post katastrofizmu z elementami sukcesji — zastepowania porzgdku kulturowego po-
rzgdkiem przyrody. Synteza wizualna. W makiecie stworzytem ogréd z odrebnych
ogrodow pomieszczonych w jeden zespot. W obrazie wykorzystatem scenerie Emscher
Parku, zaprojektowanego w 1988 roku na terenie obszaru przemystowego niemiec-
kiego Zagtebia Ruhry. Rzezba, to dzieto Damiena Hirsta z 2016 roku przedstawiajgce
kompilacje tradycyjnych rzezb z narostymi na nich koralowcami
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Ryc. 394. Jan Rylke. Model ogrodu postmodernistycznego

Podczas, gdy modernizm byt zafascynowany cywilizacjg techniczng, racjonal-
noscig wyrazang miedzy innymi poprzez abstrakcyjne obrazowanie oraz wyni-
kajgcq z racjonalnosci funkcjonalnosciqg przestrzeni i rzeczy, postmodernizm sie
od tych wartosci odwrdcit. Pytania o sens zycia, procesy przemijania i przyna-
leznosci, staty u podstawy tworzenia nowej estetyki i nowych form sztuki ogro-
dowej. Ogrody nie staty sie miejscem pokazywania statusu spotecznego, czy
miejscem przezwyciezania alienacji wynikajgcej z miejskiego, zageszczonego
zycia, ale miejscem odpowiedzi na podstawowe pytania egzystencjalne. Stgd
cechuje ogrody tego okresu piekno sztuki i piekno nieskazonej ludzkim dziata-
niem przyrody, oraz nasycenie ogrodow tresciami egzystencjonalnymi.

Zakonczenie

W bezposrednim kontakcie z drugim cztowiekiem 90% informacji o nim ptynie z
niewerbalnego przekazu [Dolinska 2013]. Powinnismy pamietac, ze werbalizu-
jgc wyniki badan, w ktérych postugujemy sie jezykiem artystycznym, takze do-
tykamy je powierzchownie. Przeglgdajgc zasady komponowania ogrodow, wi-
dzimy w nich cykle przechodzenia od porzgdkdw racjonalnie uzasadnionych,
wrecz geometrycznych, do porzgdkdw uwarunkowanych emocjonalnie, od-
wotujgcych sie do harmonii zaobserwowanych w otaczajgcym cztowieka sro-
dowisku. Podobnie w przyjetej dekoracji ogrodu obserwujemy przechodzenie
od porzadku linii rytmicznej, do dynamiki i artykulacii linii melodycznej. Analizu-
jgc geneze prowadzgcg do istniejgcej formy ogrodu widzimy jg w sposob prze-
mienny: albo odwotania do wzordw zaczerpnietych z réznych kultur, albo two-
rzenie wzorow abstrakcyjnych, stosowanych w sposoéb arbitraliny. W sztuce
ogrodowej, w ktdrej wystepujqg widoki, architektura, rzezba i przyroda, istotng
role odgrywa umiejetnos¢ tworzenia syntezy. Ogrdéd antyczny stapiat
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doSwiadczenia poganskiego Swiata srédziemnomorskiego. Ogrod Srednio-
wieczny dodat do tej syntezy osiggniecia kultury Islamu oraz barbarzyncow pot-
nocnej i wschodniej Europy. Renesans i barok dodat do fradyciji kultury takze
osiggniecia nauki i techniki. Romantyzm do sztuki ogrodowej wtgczyt zdobycze
kultury Dalekiego Wschodu i porzgdki zaobserwowane w przyrodzie. Moder-
nizm opart sie na rytmicznych porzgdkach kultur afrykanskich i amerykanskich.
Postmodernizm odkryt warto$¢ miejsca uksztattowanego zarbwno przez no-
ture, jak i kulture. Sztuka ogrodowa, podobnie jak inne dziedziny sztuki, syntety-
zowata pojawiajgce sie z réznych miejsc i okresow watki, wtapiajgc je w glo-
balne widzenie catego srodowiska. Jezeli spojrzymy na srodowisko pod kgtem
syntezy wizualnej taczgcej ogrod z wizerunkiem cztowieka, to w ogrodzie an-
tycznym najwyzszg dla nas wartos¢ reprezentuje nasze bezposrednie otocze-
nie, a jakos$¢ wizualna cztowieka rzutuje na jego catkowitg ocene. W ogrodzie
Sredniowiecznym ta ocena nie jest juz tak czytelna. Wzrok btqdzi, szukajgc po-
rzadku w zawite] gotyckiej kamieniarce i okrytej chustg twarzy Matki Boskiej.
Swiat stat sie bardziej nieprzewidywalny. Srodowisko i cztowiek przestali by¢
punktem odniesienia w Swiecie wartosci, zamiast oceniajgcych, stali sie przez
niego oceniani. Renesans powrdcit do panowania nad srodowiskiem, juz nie
tylko ograniczonego do wnetrza domu, ale szerszym, wykraczajgcym poza
bezposrednie otoczenie. Takze z twarzy Dawida nie widac rozterek niedawnej
walki. Mimo nagosci panuje nad ludzmi i srodowiskiem. Barok nie jest juz tak
racjonalny, jak poprzedzajgcy go renesans. Reformacja i kontrreformacja za-
gmatwaty obraz Swiata. Zamykamy sie w jego uporzgdkowanej czesci, ale nasz
wizerunek pokazuije, ze ukrywamy sie przed bezposrednim z nim kontaktem. Ro-
mantyzm ukazuje srodowisko jako miejsce podboju. Cztowiek jest wizjonerem i
odkrywcaq, ktory powinien zrozumiec¢ tajemnice Swiata. W modernizmie porzgd-
kujemy Srodowisko w sposob racjonalny i funkcjonalny. Takze cztowiek podlega
tym samym prawom. W péznym modernizmie, jak Bog, porzgdkujemy srodowi-
sko w ksztatty organiczne. Wizerunek cztowieka rowniez przypomina produkt
cywilizacji przemystowej. Dopiero pod koniec XX wieku zaczynamy akcepto-
wac srodowisko, w ktorym zyjemy. Staramy sie w nie wtopic, o czym najlepiej
Swiadczy nasz wizerunek pokryty ztogami koralowca. Wczesniejsze: historyzm i
racjonalizm, zostajg zastepowane przez kontekstualizm, ktdry wpisuje sie w cha-
rakterystyczny dla XXI wieku relatywizm poznawczy.

Sztuka ogrodowa opowiada o cztowieku i jego relacji ze srodowiskiem i zinnymi
ludzmi. Postugujgc sie jezykiem artystycznym przekazuje nam informacje o na-
szej przesztosci, ale takze o dzi§, bo kazdy z istniejgcych jeszcze ogroddw jest
dzietem wspotczesnym, nawet jesli powstat dawno temu. Takze wyrzezbione
wizerunki, ktére do dzisigj istniejg, mowig o nas, a nie tylko o ludziach dawno
zmartych. Sztuka ogrodowa ma zawsze wymiar globalny, bo tam, gdzie zyje
cztowiek, tam ogarnia swoje otoczenie i ksztattuje je zgodnie z wyznawanymi
poglagdami i gustem. Musi ze Srodowiskiem, w ktérym zyje, znalez¢ ni¢ porozu-
mienia, bo porzgdek ludzki i porzgdek przyrody takiego porozumienia wymaga.
Ta ni¢ porozumienia tworzy paradygmat, w granicach ktérego sie poruszamy
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komponujgc ogréd. Zmiana tego porozumienia rzutuje na odmienne rozumie-
nie otaczajgcego Swiata, ma wiec wieksze niz tylko estetyczne, oddziatywanie.
Tak, jak i w innych dziedzinach nauki, mozna w historii sztuki ogrodowej tworzy¢
syntezy, ale wymagajg one wykorzystania takiego samego jezyka, w jakim ba-
dane dzieto powstato, bo inaczej frudno o weryfikacje i falsyfikacje dokonanej
syntezy. Jezeli nie mozemy dokonac bezposredniego przekazu, poprzez dzieto
sztuki ogrodowej, mozemy sie postuzyC syntetycznym zapisem w jezyku arty-
stycznym. W ten sposdb wizerunki wtoskich krajolbrazéw i chinskich ogrodow
staty u podstaw stworzenia angielskich ogroddw krajobrazowych. Podobnych
syntez, nie zawsze artykutowanych, dokonujemy w zyciu potocznym. Zwiek-
szona w ostatnim okresie nasza ruchliwose, chociaz wstrzymana ostatnio przez
zaraze powoduje, ze podrozujgc oglgdamy i fotografujemy ogrody tworzone
w innych kulturach. Przebywajgc w nich odczuwamy przekaz artystyczny nie
tylko zmystem wzroku, ale catym ciatem. Dzieki temu dzieto przyswajamy bez-
posrednio i tatwie] je wtgczamy do naszego doswiadczenia. Dokonuje sie w
nas synteza wpisanej w przestrzen historycznego ogrodu przesztoscilokalneji jej
ewolucji. Spotykajgc w ogrodzie mieszkanhcdw odwiedzanego kraju rozpozna-
iemy, jak wyglgdajg ich lokalne powigzania spoteczne i srodowiskowe. W ten
sposdb doswiadczenia potoczne wskazujg na to, ze sztuka ogrodowa i jej hi-
storia stajqg sie przekazem nie tylko o znaczeniu lokalnym, ale takze oznaczeniu
globalnym. Za tym doswiadczeniem powinna poéjs¢ nauka, czyli to, co mozna
okresli¢ jako historie sztuki ogrodowej. Nauki kompletnej, tworzgcejlokalne war-
tosci, ale wystepujgcej takze w aspekcie globalnym.
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