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Wstep

W tym (2014) roku zostaeem zaproszony
do wzilcia udziasu w prowadzonej w
Centrum Rze"by w Oro#sku, przez Jana
Staniseawa Wojciechowskiego, konf e-
rencji z cyklu European Landart Network
Od p ocz$tku zaistnienia land artu upe y-
nleo ju% po6e wieku, co pozwala spojrze&
na niego z perspektywy historycznej. Jan
Wojciechowski zaproponowae mi temat:
Land Art a sztuka krajobrazu — ewolucja
poj cia! i! praktyk! artystycznych. Ponie-
wa% jestem jedn$ z niewielu os6b w Po |-
sce, ktorzy t! ewolucj! przeszli, przy ok  a-
zji konferencji pokazasem dokumentacj!

ze swoich dziasa# z lat 70. i 80. Jak ju% j$
wyci$gn$eem zza szafy uznaeem, %e
mo%na j$ rozpowszechni&. Stworzy& d o-
kumentacj! dokumentacji, czyli, jak si!
wtedy moéwieo, u%y& metajlzyka. Sfot o-
grafowaesem wilc swoj$ dokumentacj! i
umie'cieem j$ w tej ksi$%ce. Ksi$%k! n a-
zwaeem Land Art i sztuki pokrewne 1973 -
1991.

Zgodnie z sugesti$ Jana Wojciecho  w-
skiego poprzedzieem dokumentacj! a r-
tykueem przygotowanym do Oro#ska,
ktory troch! skrocisem, %eby lepiej pas o-
wae do zasadniczej cz!'ci ksi$%ki (artykue
ukazae si! pod tytueem: Land art a sztuka
krajobrazu — ewolucja! poj cia! i! praktyk!
artystycznych / Land art and landscape

art — evolution of the notion and artistic
practices , Oro#sko, 3(96) 2014, s. 50-59).

Land art i sztuki pokrewne -
ewolucja pojecia i praktyk art y-
stycznych

Sztuka ziemi i land art to dzieci kolejnego
ruchu awangardowego, ktéry poja wie sil
po okresie dominacji sztuki abstrakcyjnej,

w Polsce nazywanej taszyzmem. Je%eli
spojrzymy na etapy ewolucji sztuki, opr a-
cowane niemal poe wieku temu przez
Jerzego Ludwi#skiego 1, to zauwa%ymy,
%e od drugiego etapu tej ewolucji poj a-
wigj$ si!: sztuka ziemi i land art. Co wi !-
cej, widzimy, %e pojawiaj$ si! obok sztuki
efemerycznej, happeningu i sztuki kon-

Introduction

This year, | received an invitation from the
Sculpture Center in Oronsko to partic i-
pate in a European Landart Network co n-
ference organized by Jan Stanislaw
Wojciechowski. Since the beginning of
land art half a ¢ entury have passed,
which allows us to look at it from a histori-
cal perspective. Jan Wojciechowski o  f-
fered me a subject: Land Art and lan d-
scape art — evolution of the notion and
artistic practices. Since I'm one of the few
persons in Poland who experienced this
evolution, | showed documentation of my
activities from the 70s and 80s atthe co  n-
ference. As | pulled it from behind the
closet | found that it can be publicized. To
create a documentation from docume n-
tation, i.e., how it was said, use the meta -
language. So | photographed my doc u-
mentation and placed it in this book. |
called this book Land Art and related arts
from 1973 to 1991.

As suggested by Jan Wojciechowski |
preceded my documentation with an
article prepared for Oro#sko. | shortened

it so it wo uld fit better with the important
part of the book. The article was originally
published under the title: Land art a szt u-
ka krajobrazu - ewolucja!poj cialilpra k-
tyk artystycznych / Land art and lan  d-
scape art - evolution of the notion and
artistic practices , Oro#sko, 3(96) 2014, pp.
50-59).

Land art and related art — evolu-
tion of the notion and artistic
practices

Land art is a child of another avant-
garde movement which appeared after
the period of domination of abstract art,
in Poland called Tachisme. If we look at
the stages in the evolution of art, pr o-
posed almost half a century ago by Jerzy
Ludwi#ski! then we will notice that since
the second stage there appears land art.
Moreover we can see that it appears
next to ephemeral art, happening and
conceptual art, and this last one derives



ceptualnej, a ta ostatnia jest z land artu
wyprowadzona. Jak to moeliwe, ee szt u-
ka tak zmys!owa i materialna, jak oper  u-
j'ca w ziemi, jest zestawiona z r acjona I-
nym konceptualizmem? Sprawa jest pr  o-
sta. Obie operuj" dzielem pod postaci”
dokumentacji. Jakby#my dzisiaj powi e-
dzieli, operuj" w przestrzeni wirtualnej, a
nie realnej. Materia istnieje tutaj w p  o-
dobny sposéb, jak modelka pokazana

na fotogramie aktu - bardziej jako insp i-
racja do realizacji dziela, nie samo dzi e-
lo. Jak kaedy z ruchéw awangardowych,
sztuka ziemi pojawi'a si$, jako wynik br a-
ku odpowiedzi na wyzwania wspolcz  e-
sno#ci przez sztuk$ istniej'c". Zanikla
wtedy, kiedy sztuka wypracowala j$zyk,

w ktorym takiej wypowiedzi mogla udzi  e-
[1%.

Ten rozdzia! podziel$ na trzy cz$#ci.
Pierwsz", historyczn", pokazuj"c" , dla-
czego land art sta! si$ cz$#ci" ruchow
awangardowych. To znaczy, dlaczego
dotychczasowa sztuka operuj'ca w kr a-
jobrazie nie dala odpowiedzi na wyzw a-
nia wspolczesnot#ci. T$ cz$#% nazwalem:
Przed land artem . Drug", prezentuj"c"
wspomniane ruchy awangardowe, zil u-
strowan" pokazem, towarzysz"cym ko n-
ferencji, mojej dokumentacji dziala& z lat

70. i 80., nazwalem: Land art. Trzeci",
ktéra przedstawia wspoélczesn" sztuk$
krajobrazu i jej rol$ w budowaniu toes a-
mo#ci lokalnej oraz zréwnowaeonego
rozwoju, nazwalem: Po land arcie . Poka-
zuje ona, jak do#wiadczenia i osi"gni  $-
cia awangardy wp!yn$ly na sztuki op e-
ruj"ce w krajobrazie, umoeliwiaj"c pe I-
nienie przez nie stosownej spolecznie roli.

Przed land artem

Sztuki #rodowiskowe istniej'ce w pier
szej polowie ubieglego wieku, to sztuki
stosowane. Modernizm w sztukach st o-
sowanych rozpocz"! si$ parysk" wyst  a-
w" sztuki dekoracyjnej z 1925 roku, gdzie
operowa! rela cjami formy, funkcji i zn a-
czenia przedmiotu materialnego. W z  a-
leeno#ci od nacisku pol!oeonego na | e-
den z czlondéw tej triady powstaly trzy

W-

from land art. How is this possible that
such a sensual and material art operating

in land is compared with rational co n-
ceptualism? This is simple. Both use an
artwork in the form of documentation.
Today we would say that they both are
active in virtual s pace and not real one.
Matter exists here in a similar way, like a
model presented on a photogram of a
nude — more as an inspiration for an ar t-
work than the work itself. As each of the
avant-garde movements, land art a p-
peared as a result of lacking answer to
the challenges of contemporary times
from the existing art. It vanished when art
came up with a language in which it
could give such an answer.

I will divide this chapter into three parts.
The first historical one, showing why land
art has become part of avant- garde
movements. That is: why previous art 0 p-
erating in landscape gave no answers to

the challenges of contemporary times. |
called this part: Before land a rt. The se-
cond part, showing the mentioned
avant- garde movements, illustrated by
an exhibition accompanying the prese n-
tation of my documentation of the activ i-
ties from the 70s and 80s, is called: Land
art. The third part which shows conte m-
porary landscape art and its role in buil  d-
ing local identity and sustainable deve I-
opment, is called: After land art . This part
demonstrates how experiences and
achievements of avant- garde influenced
arts operating in landscape, enabling
them to play an appropriate social role.

Before land art

Environmental arts existing in the first half
of last century, are applied arts. Moder  n-
ism in applied arts began with the Paris
exhibition of decorative art in 1925, where

it focused on the relations of form, fun  c-
tion and meaning of material object. D e-
pending on the emphasis placed on one

of the aspects of this triad, th  ree trends of
applied arts appeared. The first, called
from this exhibition art déco , which is well
characterised by the Polish pavilion (fig.

1), placed emphasis on the form. In this



nurty sztuki stosowanej. Pierwszy, nazwa-
ny od tej wystawy art déco , ktéry dobrze
charakteryzuje pawilon polski (rys. 1),
klad! nacisk na form". #rodowisko mialo

w tym nurcie posiada$ form" archite k-
toniczn% — uporz%dkowan% i racjonaln%.
Nie bylo w nim miejsca na odr'bn% szt u-
k" krajobrazu. Krajobraz musi si" podp  o-
rz%dkowa$ architekturze. Drzewa wyst -
puj% tutaj pod postaci% f orm geom e-
trycznych, towarzysz%cych dominuj %-
cemu obiektowi architektonicznemu.

Rys. 1J6zef Czajkowski, projekt pawilonu
polskiego, 1924;

Fig. 1. Jozef Czajkowski, the project of
the Polish pavilion, 1924.

Drugi nurt, reprezentowany przez paw i-
lon 'Esprit Nouveau le Corbusiera (rys. 2),
klad! nacisk na funkcj". Sztuka krajobr a-
zu mog'a wyst"powa$ tu tylko pod p o-
staci% naturalnej przyrody —  pawilon
zbudowano wokd! drzewa, ktére wygl %-
dalo przez dziur" w dachu. Formy nat  u-
ralne i kulturowe wyst'puj% tu jako  byty
odr'bne, przynale&ne albo do natury,
albo do kultury. Trzeci nurt, odwo'uj%cy
si" do znacze', dobrze charakteryzuje
ogréd Jana i Joéla Martel i Roberta Ma I-
let- Stevensa (rys. 3), ktory kieruje nas w
stron" nadrealizmu. Tutaj przyroda m o-
gla by$ przedsta wiona pod postaci%
sztucznych, betonowych artefaktow. Ten
przyklad jest wizualnie atrakcyjny, ale
tre*ciowo niejasny. Pami“tajmy jednak,

&e modernizm w tym czasie, to tak&e a n-
tropozofia i stworzona przez Rudolfa Ste-

trend environment was supposed to have

an architectural form — organized and
rational. There was no place there for a
separate landscape art. Landscape must
subordinate itself to architecture. Trees
appear here as geometric forms, a c-
companying the architectural object.

Rys. 2 Pawilon I'Esprit Nouveau le Corb  u-
siera, 1925;
Fig. 2. Le Corbusier’s Pavilion L’Esprit No u-
veau, 1925.

The second trend, represented by le Co  r-
busier's L'Esprit Nouveau Pavilion (fig. 2),
highlighted the function. Landscape art
could appear here only as real nature -
the pavilion was built around a tree
which looked out through an opening in

the roof. Natural and cultural forms a  p-
pear here as separate beings, belonging
either to nature or to culture.

-Stevensa,

Joéla Martel i Roberta Mallet
1925;

Fig. 3. Jan and Joél Martel and Robert
Mallet- Stevens, garden of concrete trees,
1925.

The third trend, related to meanings, is
epitomized by Jan and Joél Martel and
Robert Mallet- Stevens’ garden (fig. 3),



inera biodynamika, w ktorej kultura st a-
pia si! z natur" w tajemnicze, naznacz o-
ne okultyzmem, byty.

Pokazane tu w uproszczeniu trzy nurty
kszta#tuj"cego si! w odniesieniu do $r o-
dowiska modernizmu pozosta#y konce p-
cjami teoretycznymi. Ich oddzia#ywanie,

to przede wszystkim zminimalizowanie roli
przyrody w artystycznym kszta#towaniu
otoczenia siedzib ludzkich. Triumfy $wilci#
Hermann Muthesius, wydaj'cy od 1907
roku Landhaus und Garten 3, w ktorym
proponowa! ogrod, jako zewn"trzny p o-
koj z podlog# ze strzy$onego trawnika i
%cianami z $ywop!otu z tuj. T a propozycja
oparta na angielskich ogrodach ruchu
Art&Crafts byla koncepcj# utylitarn#,
pomijaj#c#, poza redukcj# sztuki ogr  o-
dowej, do%wiadczenia awangardy m  o-
dernizmu. Utylitaryzm takiej postawy ta k-
$e pozbawi! dwczesne ogrody aspektu
artystycznego, wyl#czy ! je z przemian
zachodz#cych w sztuce. Cala Polska jest
pokryta takimi zewn"trznymi pokojami,
ozdobionymi przez iglaki i betonowe kr  a-
snale.

Il wojna %wiatowa, ktéra przegoni'a przez
krajobrazy miliony Europejczykow, zwr 0-
cila uwag" na krajobrazowy kontekst
tworzonych dzie!. Zacz"to odnosi' je do
tego kontekstu, wybijaj#c okno w ogr o-
dzie traktowanym jako zewn"trzny pokoj.

W architekturze ojcem nowego my%lenia
by! Alvar Aalto, ktory w 1938 roku otw o-
rzy! na krajobraz will" Mairea 4, tworz#c
przed ni# nie tylko pokdj na otwartym
powietrzu, ale te$ otwarte przej%cie do
lasu. Uwa$any za ojca architektury org  a-
nicznej znalaz! kontynuacj" przede
wszystkim w szkole kalifornijskiej. Siedziba
ludzka otworzy!a si" na krajobraz, ale
utylitarna forma ogrodu uzyskala status
artystyczny dopiero wtedy, kiedy zostala
wykorzystana jako t!'o do pokazania ni  e-
utylitarnych rze(b. Ojciec rze(by org a-
nicznej Henry Moore, w 1940 roku umi e-
%ci! swoje rze(by w ogrodzie Perry Green.
Od tego czasu nie unikano krajobrazu,
ale uwa$ano, $e kompon ent artystyczny
krajobrazu tworz#: architektura lub rze (-
ba. Sam ogrdéd, czy krajobraz, mog#

which directs us towards surrealism. Na-
ture might have been prese nted here in
the form of artificial, concrete artefacts.
This example is visually attractive but
vague content- wise. Let’'s remember that
at that time modernism, is also anthr o-
posophy and Rudolf Steiner's biodyna m-
ics, in which culture merges with culture in
mysterious beings, with features of occul  t-
ism.

Shown here in a simplified form, the three
trends of modernism taking its form inr e-
lation to environment, remained theoret i-
cal concepts. Their influence means first

of all minimizing the role of nature int he
artistic shaping of the environment of
human settlements. Hermann Muthesius,
since 1907 publishing Landhus and
Garten 3, was very successful in presenting
a garden as an external room with a floor

of trimmed lawn and walls of thuya
hedge. This proposal b ased on English
gardens from the art & crafts movement
was a utilitarian concept, neglecting -
beside the reduction of gardening art -
the experiences of modernist avant-
garde. Utilitarianism of such an attitude
also deprived gardens of artistic aspect,
excluded them from the transformations
going on in art. The whole Poland is co  v-
ered with such external gardens, dec o-
rated with conifers and concrete
gnomes.

World War Il, which drove millions of Eur o-
peans through landscapes, paid atte n-
tion to the landscape  context of created
works. They started to become related to
this context by making a window in the
garden treated as an external room. In
architecture, the founder of this new way

of thinking was Alvar Aalto, who in 1938
opened his Villa Mairea 4 onto lands cape,
creating before it not only an outdoor
room but also an open passage to the
wood. Regarded as the founder of o r-
ganic architecture, he found continu a-
tion first of all in the Californian school.
Human residence opened up onto lan d-
scape but the utilitar ian form of a garden
gained an artistic status only when it was
used as a background to show non-



peenis réene funkcje, ale forma i znacz e-
nie s! przypisane do pomieszczonych w
nich artefaktéw architektonicznych Iub
rze"biarskich.
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Rys. 5. Warszawianka, Wojciec h Fangor,
Jerzy Soetan, Zbigniew Ihnatowicz, 1954;
Fig. 5. Warszawianka, Wojciech Fangor,
Jerzy Soetan, Zbigniew lhnatowicz, 1954.

W Polsce te koncepcje zrealizowano o
ponad dekad# pG'niej. Za przykead a r-
chitektury organicznej powilzanej z ot o-
czeniem moee  poseusye kompleks spo r-
towy SKS ,Warszawianka”, ktory zapr o-
jektowali w 1954 roku: Wojciech Fangor,
Jerzy Soetan i Zbigniew lhnatowicz 5 (rys.
59).

Rze"b# organiczn! w parku przy swojej
pracowni w Mogielnicy umieS$cili w 1963
roku Strynkiewiczowie (rys. 60). W tym
czasie na licznych plenerach rze'bia r-
skich, przede wszystkim w Elbllgu, real i-
zowano i umieszczano takee rze"by w
krajobrazie. Przykeadem jest Na morzu
Staniseawa Sikory z 1965 roku. Ogrod, | a-
ko kompletne dzieeo sztuki, zawieraj!ce
form#, funkcj# i z naczenie, pojawie si# w
1946 roku, ale tylko w formie awanga r-
dowej, jako dzieeo Marcela Duchampa

w jego nowojorskiej pracowni  — Dane se:
1. Wodospad; 2. Olwietlenie gazowe
(znalezione i upublicznione dopiero po
$mierci artysty) 6. Moena powiedzies, ¢e
moder nistyczne odej$cie od sztuki insp i-
rowanej przyrod! i w niej realizowane,
stawaeo si# powoli anachroniczne. Za  u-
waealna byea t#sknota za sztuk! kraj o-
brazu. Konieczny bye nowy etap sztuki
awangardowej, ktéry by to umosliwie.
Okres poprzedzajlcy pojawienie si# land

utilitarian sculptures. The founder of or-
ganic sculpture, Henry Moore, placed his
sculptures in Perry Green garden. Since
that time landscape has not been avoi d-
ed but it was believed that the artistic
component of landscape is created by
architecture or sculpture. The garden i  t-
self or landscape can perform various
functions, but the form and meaning are
assigned to the architectural or sculptural
artefacts that are placed in them.

In Poland these concepts were realized
over a decade later. Organic archite c-
ture connected with its surroundings can

be exemplified by the sports complex SKS
“Warszawianka”, designed in 1954 by
Wojciech Fangor, Jerzy Sotan and Zbi g-
niew lhnatowicz ° (fig. 59). The Strynkie-
wiczes placed organic sculpture in the
park surrounding their studio in Mogieln  i-
ca in 1963 (fig. 60). At that time, during
many open- air sculptural workshops, first
of all in Elbllg, sculptures were a also
made and situated in landscape. An e X-
ample: Staniseaw Sikora’s At Sea from
1965.

Rys. 6.0gréd rze"b StrynkiewiczOow w M o-
gielnicy;

Fig. 6. The Strynkiewiczes’ garden of
sculptures in Mogielnica.

Garden as a complete work of art, i n-
cluding form, function and meaning a p-
peared in 1946, but only in an avant-
garde form, as Marcel Duchamp’s work

in his New York studio: Given: 1. The W a-
terfall, 2. The llluminating Gas (found and
published after the artist's death) 6. You
could say that modernist departure from

art inspired by nature and realized in it,



artu moena scharakteryzowae, jako
okres zako!czenia budowy krajobrazu -
"rodowiska cz#owieka - w sposéb utyl i-
tarny, pozbawiony formy artystyczne;j.

Land art

Awangarda, ktora by#a odpowiedzi$ na
redukcjonizm modernizmu, wesz#a w 0 r-
bit% sztuki pod postaci$ sztuki procesua |-
nej, "rodowiskowej i konceptualnej. Te
trzy dziedziny sztuki wiele eeczye0, a rGen i-
*0 tylko poeoeenie nacisku na jeden z
aspektow ich dziaeania (sted wielu art y-
stéw z tej awangardy uprawiaso je eec z-
nie). lsczye przede wszystkim powr 6t do
podmiotowej roli osobowo'ci artysty,
przy pomniejszeniu roli jego dziee, jako
przedmiotéw materialnych. Z tego wyn i-
kaeo poeoeenie nacisku na miejsca, w
ktérych rodziea si# sztuka — jue nie pr a-
cownia, ale miejsce wybrane specjalnie,
przez kontekst ucz estniczece w procesie
twérczym. Jeeeli miejsce warunkowaso
powstanie zdarzenia artystycznego, m  o-
emy mOwi$ o sztuce "rodowiskowej. Z
tego wynikaso tes zwrécenie uwagi na
proces powstawania sztuki, czas, w kt 6-
rym powstawaea — jeeeli ten czas waru n-
kowae proc es tworczy, mosemy mowi$ o
sztuce procesualnej. Z kolei sztuka ko n-
ceptualna keadea nacisk na eliminacj#
dzieea, skupiajec si# na warstwie sema  n-
tycznej my"lenia artystycznego. Jeeeli
wyodr#bni$ ten okres awangardy, to
cechowas jo z jednej strony powr6t do
pewnych elementéw sprzed modern i-
zmu, z drugiej strony wprowadzaea ona
nowe elementy, specyficzne dla sztuki
pé%nego modernizmu, ktéry si# z nich
rozwines, Powrét do romantyzmu, to
przede wszystkim powr6t do indywidual -
zmu. W realistycznym, perspektywicznym
obrazie zawsze moena odnale%$ jego
autora i miejsce zajmowane przez niego

W czasie i przestrzeni. Modernizm, w sw o-
im deeeniu do obiektywizmu i funkcjon a-
lizmu, utopie autora w zbiorczej idei ko  n-
cepcji artystycznej, charakterystycznych
dla modernizmu ...izméw. Takee sylwetka
autora, zimnego specjalisty od budowy

slowly became anachronistic and a long-

ing for landscape art became notice a-
ble. A new stage of avant- garde art was
necessary to make it possible. The period
preceding the appearance of land art

can be characterized as a period o f
completion the construction of lan d-
scape - human environment in a utilitari-
an way, devoid of artistic form.

Land art

Avant- garde which was an answer to the
modernist reductionism went into the o r-
bit of art in the form of processual, env  i-
ronmental and  conceptual art. These
three domains of art shared many ideas
and what differed them was the emph a-
sis on one of the aspects of their appeal
(that is why many artists of this avant-
garde practiced them all together). What
connected them was firstof allar  eturnto
the subject role of the artist’s personality,
while the role of his works, as material o b-
jects, was diminished. This resulted in la y-
ing emphasis on the places in which art
was conceived — no longer the studio,
but a specially selected site, partic  ipating
in the creative process through the co n-
text. If the site conditioned the creation

of an artistic event, we can speak about
environmental art. It also resulted in pa  y-
ing attention to the process of creating
art, the time in which it was made
time conditioned the creative process,
the we could speak about processual art.
And conceptual art stressed the elimin  a-
tion of an artwork, focusing on the s e-
mantic layer of artistic thinking. If we di  s-
tinguish this period of avant- garde, it was
characterized by a return to some el e-
ments preceding modernism, on the ot h-
er hand it introduced new elements, ty p-
ical of late modernist art which deve I-
oped from them. A return to romanticism
means first of all a return to individualism.

In a realistic picture painted in perspe c¢-
tive, you can always find its author and
the place he occupied in time and
space. Modernism, in its pursuit of obje c-
tivism and functionalism, drowned the
author in the collective idea of artistic

— if



formy i realizowania funkcji, odbiegaca

od obrazu romantycznej, artystycznej
cyganerii. Jeleli artysta jest wa'niejszy od
wytworzonego przez niego dzieea, to
musiasa powrdci" romantyczna wizja
artysty. Przeniesienie akcentu na artyst#
awangardowego $czys0o si# z pomnie  j-
szeniem roli dzieea. Nowo%ci$, wprow a-
dzon$ przez t# awangard#, byeo prz  e-
niesienie nacisku z dzieea na dokume n-
tacj# dziaeania artystycznego, czy ko n-
cepcji artystycznej. Obieg artystyczny
zostae zdominowany przez obieg dok  u-
mentacji, pocz$tkowo w formie sztuki
poczty, czy faksu, po&niej przez zapis ¢ y-
frowy. Jeleli chcemy okre%li" ramy cz a-
sowe tak rozumianej awangardy, to w
odniesieniu do sztuki %rodowiskowej z a-
pocz$tkowali j$ Christo Jawaszew i Je-
anne- Claude, przegradzaj$c w 1961 r o-
ku parysk$ ulic# Visconti (rys. 61).

pURIES T

/ i 4
Rys. 7. Christo Jawaszew
Claude, rue Visconti, 1961,
Fig. 7. Christo Javacheff and Jeanne -
Claude, rue Visconti, 1961.

Zamkn$e ten okres awangardy Carl A n-
dre w 1966 r oku, tworz$c swoje rze&by,
jako: obszar w erodowisku, ktére zostaeo
zmienione w taki sposob, aby uczyni!
srodowisko ogélnie bardziej widoczne
Carl Andre wskazae na %rodowisko, jako
potencjalne dzieeo sztuki, a nie miejsce
awangardowego, konceptualnego dzi a-
eania. Przykeadem mole by" jego 43
Roaring Forty w Kroller -Miller Museum
(rys. 62). Z drugiej strony koniec tego
okresu awangardy, opartego na 0s  O-
bowo%ci artysty, <$czy si# z wciSgni#-

concept, typical of modernism...isms. A |-
so the figure of author, a cold specialist in
building a form and realizing functions,
departed from the image of romantic,
artistic bohemia. If an artist is more i
portant than the work he created, then a
romantic vision of artist had to return.
Shifting the stress on the avant-garde ar  t-
ist was connected with lessening of the
role of the artwork. What was a novelty,
introduced by this avant-garde was shif  t-
ing the stress from the artwork onto the
documentation of artistic activity or arti S-
tic concept. Artistic circulation was dom i-
nated by a circulation of documents, in i-
tially in the form of post art or fax, then by
digital recording. If we want to define the

time frame of so understood avant-
garde, then environmental art was star  t-
ed by Christo Javacheff and Jeanne -
Claude who fenced off rue Visconti (fig.
61) in Paris in 1961.

m-

Rys. 8. Carl Andre, 43 Roaring Forty w
Kroéller-Mller Museum, 1966 ;
Fig. 8. Carl Andre, 43 Roaring Forty in
Kroller-Mtller Museum, 1966 .

This period of avant- garde was closed by
Carl Andre in 1 966 creating his sculptures
as: an area in landscape which was
transformed so as to make environment
generally more noticeable . Carl Andre
indicated environment as a potential
work of art and not a place of an avant-
garde, conceptual activity. It could be
exemplified by his 43 Roaring Forty at the
Kréller Muller Museum (fig. 62). On the
other hand, the end of this period of
avant- garde based on the personality of
the artist, is connected with dragging art
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ciem sztuki do zimnej wojny, toczonej
pomiedzy ewiatem demokratycznym i
komunistycznym. W tym celu zast!piono
artyste, kreujlcego nowe koncepcje w
sztuce, kuratorem (tzw. kurator kreaty — w-
ny), reprezentujlcym polityke kulturaln!,
ktéry organizowa" #ycie artystyczne i
okreela" miejsce w nim artysty. Land art z
konceptualnego dzia "ania erodowisk o-
wego zmieni"o sie w tworzenie obiektéw
artystycznych w erodowisku. Powr6t do
dzie"a pozwoli" na przeniesienie d o-
swiadcze$ awangardy w obreb sztuki
mniej awangardowej, a w dalszej pe r-
spektywie do sztuk stosowanych, kszta "-
tujlcych erodowisko cz"owieka.

W Polsce dyskusje nad wkraczajlc! do
sztuki now! awangard! toczy"y sie na
plenerach. Na jednym z nich w Osi e-
kach, w 1965 roku, wykonano panor a-
miczny happening morski (rys. 63), ktory
mo#na uzna% za oficjalny pocz!tek sztuki
srodowiskowej i proc esualnej (brali w nim
udzia": Tadeusz Kantor, Jerzy Beree i
Edward Krasi$ski). Land art w Polsce nie
by" pocz!tkowo tak popularny, jak szt u-
ka konceptualna. Mo#e dlatego, #e m 0-
dernizm w kraju komunistycznym nie
przekszta“ci" tak mocno erodowiska
cz"owieka, jak to wygllda"o w krajach
bardziej cywilizacyjnie zaawansow a-
nych. W pierwszej po"owie lat 70. w" a-
eciwie tylko ja i Teresa Murak uprawial i-
emy sztuke erodowiskow!, wéwczas n a-
zywan! zbiorczo land artem, w obu w y-
padkach wychodz!c w erodowisko ze
sztuki cia"a, z tym, #e Teresa by"a bli#sza
ni# ja nurtowi ekologicznemu. W latach
70. zaistnia" jeszcze jeden z nurtéw
awangardowych "lczlcy sztuke erod 0-
wiskow! z procesualn!, p6é&niej nazwany
nomadyzmem. Na wystawie towarz y-
sz!cej temu referatowi pokazuje jedn! z

prac z tego nurtu: Pielgrzymke na Jasn!
GOre z 1979 roku.

Jet#teli wrocimy do diagramu Jerzego L u-
dwi$skiego z 1972 roku, to jako ostatni
etap tej awangardy wystepuje cyrkul a-
cja uk'adéw anonimowych. Rzeczyw  i-
ecie rozwine"a sie ona w latach 80. W
miescie zyska"a nazwe sztuki ulicy i pokr y-

into the cold war, fought between dem-
ocratic and com munist worlds. To this
end, an artist, creating new concepts in

art, was supplanted by a curator (so -
called creative curator), representing cu I-
tural policies, who organized artistic life
and defined the role of artist in it. From a
conceptual, environmenta | activity, Land
art turned into creating artistic objects in

an environment. A return to the artwork
allowed for transfer of avant-garde exp e-
riences into less avant- garde art, and in a
further perspective to applied arts, sha  p-
ing human environment.

Rys. 9 Panoramiczny happening morski,
1965;
Fig. 9. Panoramic sea happening, 1965.

In Poland, discussions on new avant-
garde encroaching upon art were co n-
ducted on several open- air workshops.
On one of them in Osieki 1965, a pan o-
ramic sea happening was perf  ormed (fig.
63) which may be considered an official
beginning of environmental and proce S-
sual art (Tadeusz Kantor, Jerzy Beree and
Edward Krasilski were the participants).
Initially, Land art was not as popular as
conceptual art in Poland. Maybe b e-
cause mo dernism in a communist country
did not transform human environment so
strongly as it was like in more advanced
countries. In the first half of the 70s, if fact
only | and Teresa Murak practised env i-
ronmental art, then collectively called
land art, in both cases entering into env -
ronment from body art, but Teresa was
closer to the ecological trend than m y-
self. In the 70s there was another avant-
garde trend connecting environmental

art with processual one, later called no-
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sa eciany modernistycznych blokowisk
graffiti. Bardziej jako sposob lycia zais t-
niaea na wsi, gdzie wyprowadziea si" int  e-
ligencja twércza w okresie stanu woje  n-
nego. Warto wspomnie# o dwdéch takich

oerodkach — D$browka pod Lublinem i
Pupki pod Olsztynem. Istnieje dokume n-
tacja z ich aktywnosci artystycznej wl a-
tach 90. 7

Po land arcie

Okres, ktory nast$pie po awangardzie, to
powr6t do dzieea, chocia! nazwanego

po nowemu - instalacj$. Nie jest to dzi e-
0 tradycyjne, aczkolwiek nawi$zuje do
wczeeniejszych environmentow. Jakby
wyeaniaeo si* z land artu dzieeo prz e-
strzenne. Nie ma jeszcze formy rze%bia r-
skiej czy architektonicznej, ale stanowi
pewne ucieleenienie koncepcji. Instal a-
cja jest budowana do konkretnego mie J-
sca w ograniczonym czasi e. Jest dzieeem
formalnie uproszczonym, cz"sto likwid o-
wanym po zako&czeniu wystawy i fun k-
cjonuj$cym pod postaci$ dokumentacji.
Prostota instalacji i jej warto#, bardziej
konceptualna ni! formalna, pozwoliea na
szerokie jej rozpowszechnienie. Instalacje
mo gey by# wykonywane rownie! przez
amatoréw, co w sztukach tradycyjnych,
takich jak rze%ba czy architektura, jest w
praktyce niemolliwe.

Po awangardzie konstytuuj$ si" nowe
kierunki w sztuce wykorzystuj$ce jej d o-
swiadczenia. Ju! w 1978 roku w ramach
festiwa lu sztuki organizowanego przez
Zwi$zek Polskich Artystow Plastykow, kt 6-
remu komisarzowae Marek Konieczny, bye
osobny dziae poewi'cony dziasaniom.
Przykeadem organizacji nowych dziedzin
sztuki byso Stowarzyszenie Artystow Sztuk
Innych zarejestrowane przez P rzemysea-
wa Kwieka w 1990 roku. Z samej sztuki
srodowiskowej molemy wymieni#, poza
land artem, takie jej odmiany jak: nature

art, art in nature, site-specific, perfo r-
mance, plus more, crop art, social stru  c-
ture, eco- art i ecological art, agit prop,
ecoventi ons, earth art, earthworks, green
activism, ecoart-tech, slow food, acous-

madism. At the exhibition accompanying

this presentation | am displaying one of
the works from this trend: The Pilgrimage
onto Jasna Gora from 1979.

If we return to Jerzy Ludwi&ski's diagram
from 1972, then as the last stage of this
avant- garde we find a circulation of
anonymous arrangements. Indeed, it d e-
veloped in the 80s. It is generally known
as street art and covered the walls of
modernist block housing estates with gra -

fiti. In the country, where the creative i n-
telligentsia moved during the times of
martial law, it appeared as a way of | ife.

It is worth mentioning two such centres:
D$bréwka near Lublin and Pupki near
Olsztyn. There is documentation of their
activity from the 90s 7.

After land art

The period that followed avant- garde
was a return to the artwork, although it
was called in a new way —installation. It is
not a traditional work although it refers to
earlier environment art. As if a spatial
work emerged from land art. It has no
sculptural or architectural form but it is a
certain embodiment of conception. | n-
stallation is bui It for a concrete place in a
limited time. It is a formally simplified work,
often eliminated or removed after the
end of the exhibition and functioning in
the form of documentation. The simplicity

of installation and its value, more co n-
ceptual than formal , allowed for its wide
spreading. Installations could also be
made by amateurs, which in traditional
arts, such as sculpture or architecture, is
practically impossible.

After avant- garde, new directions in art
appear using its experiences. Even in
1978, within the art festival organized by
the Association of Polish Artists there was
a separate part devoted to actions,
whose curator was Marek Konieczny. An
example of organization of new domains

of art was the Association of Artists of
Other Arts registered by Przemyseaw
Kwiek in 1990. Thinking of environmental
art, apart from land art, we can list such
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tic ecology, bio-art, documentary pro-
jects. Najbardziej znanym artyste tw o-
rzecym sztuk! wywodzece si! z land a r-
tu, ale te" z ruchéw ekologicznych, jest
Andy Goldsworthy, autor monumenta [-
nej realizacji przy przycz6#ku mostu Go |-
den Gate w San Francisco. W Polsce
dzia#ta w tej dyscyplinie sztuki przede
wszystkim Jaros#aw Koziara, organizujecy
od 2011 roku Landart Festiwal. Podobny
proces przechodzi happening. Od spo n-
tanicznego dzia#ania  sp o#ecznego
zmienia si! w sztuk! akcji, wykonywans
jako zdarzenie konceptualne, przedst a-
wiane w formie dokumentacji, aby w

efekcie przybra$ form! performance —

przedstawienia jednego autora. Oprécz
wy"ej wymienionych sztuk kontynuuj -
cych postaw! awangardows, znacznie
wa"niejsze se dyscypliny, ktére tego nie
robie, ale wykorzystuje jej do%wiadczenia

— po awangardzie maszeruje przecie" si#ty
g#déwne. Najmocniej zaznaczy#o si! w tej
konsumpcji malarstwo. Sztuka ulicy to
najpopularniejsza ze sztuk %rodowisk o-
wych an ga'"ujeca ogromne rzesze m# o-
dzie"y. Kolejne jest sztuka krajobrazu.
W+#a%ciwie powinienem powiedzie$ a r-
chitektura krajobrazu, ale, podobnie jak
architektura, cz!%ciowo zrezygnowa#a
ona z tworzenia i ochrony pilkna na
rzecz rozwieza& in"ynierskich. Najwa'"nie  j-
sze realizacje z tej dziedziny jest Emscher
Park budowany od 1989 roku i wykorz y-
stujecy tereny poprzemys#owe dla pok  a-
zania ich pilkna. Bardziej rze'biarski jest
polski Projekt Mars Jaros#awa Kozakiew i-
cza tworzony od 2003 roku na (u"ycach.
Wreszcie tradycyj na sztuka ogrodowa,
od ktérej rozpocze#em wypowied', dzilki
do%wiadczeniom awangardy powrdci#a

w orbit! sztuki. Du"e rol! odegra#a tu
sztuka instalacji. W 1980 roku Bernard
Tschumi, realizujecy paryski park la Ville t-
te, wykorzysta# jako podstawowy ko m-
ponen t ogrodu instalacje, traktowane
jako artefakty kulturowe. Instalacje o
charakterze ro%linnym odnowi#y réwnie
stare sztuk!, wykorzystujece ro%liny o z-
dobne, teraz okre%lans mianem zielone
rze'by )green sculpture*. Sztuki %rodow i-

its forms as: nature art, art in nature, site-
specific, performance, plus more, crop
art, social structure, eco-art and ecolog i-
cal art, agit prop, ecoventions , earth art,
earthworks, green activism, ecoart-  tech,
slow food, acoustic ecology, bio- art,
documentary projects. The best known
artist creating art derived from land art
but also from ecological movements is
Andy Goldsworthy, author of the mon  u-
mental proj ect at the Golden Gate
bridge abutment in San Francisco. In P o-
land, it is first of all Jaros#aw Koziara who
works in this discipline; since 2011 he has
been organizing Landart Festival. Ha p-
pening is undergoing a similar process. It
had changed from a spontaneous social
activity into action art, performed as a
concept ual event, presented in the form

of documentation and finally assuming
the form of performance — one man
show. Apart from the abovementioned
arts continuing the avant- garde stance,
there are other disciplines not continuing
avant-garde but using its experiences -
after avant- garde it is the main forces
that are marching. Painting has taken the
strongest position in this consumption.
Street art is the most popular of the env  i-
ronmental arts, engaging huge masses of
young people. The next is landscape art.

In fact | should say landscape archite  c-
ture, but just like architecture it has pa r-
tially resigned from the creation and pr  o-
tection of beauty for the sake of eng i-
neering solutions. The most acclaimed
project in this discipline is Emscher Park,
realized since 1 989 and using the post-
industrial areas in order to show their
beauty. Jaros#aw Kozakiewicz’'s Projekt
Mars is more sculptural and has beenr e-
alized since 2003 in Lusatia. Then there is
the traditional gardening art from which |
have started this presentati on and thanks
to the experiences of avant- garde it has
returned into the orbit of art. It is install a-
tion art that has played a significant role
here. In 1980, Bernard Tschumi, creating
the Paris la Villette Park used installations
as the main component of the garden,
treated as cultural artefacts. Installations
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skowe bardzo silnie odcisnesy sis na a r-
chitekturze, ktéra zaczeea wykorzystywa!
ro"liny do dekoracji elewacji architekt o-
nicznej. Przykeadem mo#e seu#y! Patric
Blanc z koncepcj$ ogrodéw wertyka l-
nych. W Polsce realizuje te idee Marek
Budzy%ski. Po do"wiadczeniach land artu
nast$pie te# p owrot do sztuki ogrodowe;j
w jej podstawowym wydaniu, niewie I-
kich ogrodéw, w ktérych moee w peeni

by! zrealizowana idea artystyczna. Z ich
wykorzystaniem tworzone s" nowocz  e-
sne parki, takie jak park André Citroén w
Parysu, z ogrodami seryjnymi, lub Ga r-
den der Welt w Berlinie, z ogrodami t e-
matycznymi.

Powr6ot do dzieea spowodowae takee
zmiany w upowszechnieniu nowych
trendow w sztuce. Dokumentacja, n  a-
wet w sytuacji rozwoju mass mediéw i
Internetu, nie byea adekwatnym przek  a-
zem dzies przestrzennych o skomplik o-
wanej strukturze formalnej. Sztuki #rod o-
wiskowe i procesualne powréciey do
bezpo#redniego przekazu na organiz o-
wanych cyklicznie pokazach. Wsp o-
mniany Emscher Park zostae zainicjowany
na wystawie budowlanej (Internationale
Bauausstellung — IBA — Interbau). Podo b-
ne ekspozycje prezentuj" land art. Ziel o-
ne rze$by maj" ich wiele, najbardziej
prestisowy to festiwal w Montrealu. Ni  e-
zwykle popularne s" festiwale ogrod  o-
we, takie jak niemiecka IGA i BUGA
(Bundesgartenschau), angielski Chelsea
Flower Show, francuski w Chaumond-  sur-
Loire, w Polsce za# w Bolestraszycach 8.
Na przykeadzie ogrodéw rodzimego f e-
stiwalu chciasbym pokaza!, jak wygl"da
recepcja do#wiadcze% awangardy land
artu w réenych ogrodach tego pokazu.
Odrodzenie sztuki ogrodowej po jej r e-
gresie w czasie mod ernizmu powoduje,
ee te do#wiadczenia s" przefiltrowane
przez rGene dyscypliny artystyczne.
Koncepcja malarska, oparta na malo w-
niczo#ci, to Ogréd znaczee (rys. 9), au-
torstwa mojego i lzabeli Myszki- St"pér.
Koncepcja architektoniczna, to Wodne
marzenie (rys. 10), zbudowane z podeogi

i #cian, autorstwa Wojciecha Kosi%ski e-

of plants revived an equally old art using
decorative plants, now described as
green sculpture. Environmental arts have
very strongly left their mark on archite c-
ture which started to use plants to dec  o-
rate architectural elevations. Patrick
Blanc may be an example here with his
concept of vertical gardens. In Poland
Marek Budzy%ski is implementing this idea.
After the experiences of land art, there
also appeared a return to garden art in its
basic for m of small gardens in which an
artistic idea may be fully realized. It is with
their use that modern parks are created,
such as André Citroén park in Paris with its
series gardens, or Garten der Welt in Be r-
lin with thematic gardens.

A return to the artwor k also caused
changes in popularization of new trends

in art. Documentation, even in a situation

of development of mass media and the
Internet, has not been an adequate
means of expression of spatial works of
complex formal structure. Environmental
and pro cessual arts have returned to a
direct expression at cyclically organized
shows. The mentioned Emscher Park was
initiated at a construction industry exhib i-
tion (Internationale Bauausstellung —IBA—
Interbau). Land art has similar exhibitions.
Green sculpt ures have many of them, the
most prestigious being the Montreal fest  i-
val. The most popular are garden festivals
like the German IGA and BUGA (Bu n-
desgartenschau), the British Chelsea
Flower Show or the French festival in
Chaumond-su-Loire. In Poland such a Fe  s-
tival is held in Bolestraszyce 8. On the e x-
ample of gardens from this festival |
would like to show the reception of the
experiences of land art avant- garde. A
revival of garden art, after its regress at
the time of modernism, causes that the
experiences are filtered through various
artistic disciplines. A painting concept,
based on picturesqueness is exemplified
by: The Garden of Meanings (fig. 9) d e-
signed by myself and lzabela Myszka -
St'pér. The architectural concept: Water
Dream (fig. 10) built of a floor and walls
by Wojciech Kosi%ski, Przemyseaw Ko w-
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go, Przemyseawa Kowalskiego i Misosza
Zielilskiego.

Rys. 10. Ogrdd znacze!, Jan Rylke i Iz a-
bela Myszka- St"por, 2011 ;

Fig. 10 Garden of Meanings, Jan Rylke
and Izabela Myszka- St"pér, 2011 .

Rys. 12 Ogréd rze#b, Staniseaw Dziubak,
2013;

Fig. 12. Sculpture Garden, Staniseaw Dz i-
ubak, 2013.

Rys. 14. Domek z ogrédkiem Aleksandry
Pawlik- $wierz i El%biety Pioreckiej, 2013;
Fig. 14. A House with a Garden, Aleksa n-
dra Pawlik- $wierz and El%beta Pidérecka,
2013.

Koncepcja rze#biarska, to  Ogrdd rzeeb

alski and Misosz Zielilski. The sculptural
concept: Sculpture Garden built of wic k-
er by Staniseaw Dziubak (fig. 11).

Rys. 11. Wodne marzenie, Wojciech Kosi -
ski, Przemyseaw Kowalski i Mieosz Zieli'ski,
2011;

Fig. 11. Water Dream, Wojciech Kosi!ski,
Przemyseaw Kowalski and Misosz Zieli!ski,
2011.

Rys. 13 Ogréd kalwaria Beaty J. Gawr  y-
szewskiej i Izabeli Myszki-St"po6r, 2011 ;

Fig. 13. Calvary Garden, Beata J. Gawr Y-
szewska and Izabela Myszka- St"pér, 2011 .

The gardening concept: Calvary Garden
by Beata J. Gawryszewska and lzabela
Myszka-St"por (fig. 12). We also have A
House with a Garden (fig. 13) originating
from street art (knitting ar t) by Aleksandra
Pawlik-$wierz and El%bieta Piérecka and
From Plague, Hunger, Fire and War  origi-
nating from landscape architecture, ga r-
den designed by Beata J. Gawryszewska,
Jan Rylke and Janusz Skalski (fig. 14).

Land art has imbued environmental a  p-
plied arts with the natural component
again, creating a full, harmonious relation
between landscape and the community
inhabiting it. After all, both one and the

15

















































































































































































































































































