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Warszawska szkola sztuki wysokiej
Bagienko i szkola

Powszechnie uwaza si¢, ze w Warszawie rzadzi Warszawka, czyli bagienko wzajemnych
powigzan i uktadow, w ktoére trudno wdepna¢ z zewnatrz. Rzeczywiscie przez ostatnie
dwiescie lat w Warszawie rzadzili obcy, lub ich namiestnicy, a tak zwana grupa audytoryjna
[Misztal 1980], czyli opiniotworcza, zwigzana z narodem elita, dziatata z ukrycia opierajac si¢
na nieformalnych uktadach. Po odzyskaniu niepodleglosci ta grupa stala sie¢ konkurencja dla
politykéw 1 w wyniku ich destrukcyjnych dziatan rozpadta si¢ na mniejsze uktady. Czgs¢ z tej
grupy wypracowata uklady potoficjalne, szarg strefe oddziatywan, tworzac wspomniane
bagienko.

Termin szkota wywodzi si¢ z tacinskiego schola — czas wolny, odpoczynek, bezczynnosc
[Satkiewicz 1990]. Jezeli ten termin odniesiemy do wspoélczesnej szkoty przeznaczonej do
ksztatcenia mtodziezy, to oprocz tego oficjalnego zadania, funkcjonuja dwa ukryte programy
szkolne. Pozyskiwanie wiedzy, czyli gtowne zadanie szkoty, to oficjalny, wymagajacy
aktywnosci program. Skad wigc ta bezczynno$¢ w terminie schola? Wazniejsze od
oficjalnego programu szkolnego, sa wtasnie jego programy ukryte, oparte na bezczynnos$ci
ucznia. Pierwszy ukryty program polega na posadzeniu mtodych ludzi na kilkanascie lat w
rz¢dach tawek, co uczyni z nich postusznych wykonawcow polecen. Drugi ukryty program
polega na podziale miodziezy wedlug wieku, na separacji pokolen, zeby wykluczy¢
mozliwo$¢ porozumienia pokolenia wchodzacego w zycie spoteczne z innymi grupami
pokoleniowymi. Oba ukryte programy szkolne powoduja kastracje wspotczesnych populacji i
sitg inercji funkcjonujg dalej, po opuszczeniu szkot przez uczniow. Taka kastracja dotyka
takze artystow, z ktorych wigkszo$¢, przez wyuczony konformizm, dopasowuje si¢ do
zmiennych mod panujacych w sztuce 1 powtarza biezace wzory formalne. Inne sg postawy
artystow, ktorzy tworza w sztuce lokalne szkoly, poniewaz wytwarzajg oni odmienne wzory
od globalnych. Wzory, ktore funkcjonujag w lokalnej przestrzeni migdzypokoleniowej. Szkota
artystyczna, to nie tylko wyzsza uczelnia ksztatcaca artystow, ale rowniez: krgg artystyczny
zwigzany z klasztorem, miastem, dzielnicq itp., wyrozZniajgcy si¢ odrebnymi i sobie
wlasciwymi cechami przez krétszy lub diuzszy okres [Kozakiewicz 1969]. Chciatbym si¢ w
tym tekscie zaja¢ wiasnie takimi kregami artystycznymi, ktory funkcjonuja w Warszawie i
wyr6zniaja si¢ odrebnymi cechami, a przede wszystkim nie zostaty dotknigte przejawiajaca

si¢ w spolegliwosci kastracja,.



Jak si¢ ma wspomniane warszawskie bagienko do szkoty warszawskiej? Tworzy poza
oficjalng, centralng, bo Warszawa jest stolica, wykastrowang sztuka, szarg strefe, w ktorej
moze egzystowaé sztuka z jajami. Lokalng jej odmiang bedzie tytutowa: Warszawska szkota

sztuki wysokiej.
Kilka stow o szkolach

Pewnego styczniowego dnia 2005 roku, w trakcie performance wykonywanego w ramach
Klubu Performance! w Kordegardzie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Przemystaw Kwiek sformutowal pojecie szkolty warszawskiej zarysowujacej sie w
warszawskiej sztuce i wylistowal artystow, ktorych wedlug niego mozna w tym pojeciu
zawrze¢?. Minelo od tego czasu kilka lat i napisatem w Gazecie Polskiej Codziennie o
szkotach w polskiej sztuce [Rylke 2015]. Podjatem ten temat nie tylko w odniesieniu do
artystow tworzacych sztuke, ale takze w odniesieniu do szkoét istniejacych w polskiej historii
sztuki, piszac: W nauce i w sztuce funkcjonuje pojecie szkoly. Taka szkota rozni si¢ od nor-
malnej szkoly. Jest jak kamien rzucony do wody, ktory tworzy rozprzestrzeniajgce si¢ w wo-
dzie kregi. Wage szkoly okresla sita idei, ktora jg zrodzita. Czy pojecie szkot artystycznych lub
szkot naukowych jest w Polsce nadal aktualne? Dzisiaj o nich nie mowimy, chociaz wczesniej
ten termin byt powszechnie uzywany. W okresie miedzywojennym istniata jedna liczqca sie w
polskiej historii sztuki szkota utworzona przez Wiadystawa Podlache w Katedrze Historii
Sztuki Polskiej i Wschodnioeuropejskiej na Uniwersytecie Jan Kazimierza we Lwowie. Szkota

ta zajmowata sie formq dzieta i w przeciwienstwie do innych polskich szkot z historii sztuki,

! Dziatalno$¢ Klubu Performance zostata opisana w ksigzce o tym samym tytule [Kwiek P., Piekar-
czyk J., Rylke J., 2011]

2App. 107, ,,Z punktu widzenia pomnika: co to jest Szkota Warszawska — performance w instalacji. Co
to jest Appearance i czym si¢ rozni od Performance — »wystawa chwilowa«. Andzia [Rottenberg]:
Anegdota z dn. 18.11.2004. Dokument filmowy video J. Rylkego z Appearance 39: PK »performuje « z
udzialem J. Piekarczyka podczas »Realizacji« »Nasze Kobiety« w Muzeum Narodowym w W-wie, jako
przyktad bezblednej (wzorcowej) dokumentacji performance, dokonywanej »na zywo«. »Sztuka jako
relacyjna baza danych« — anons. »Lipton Tea Ice« — performance” /min: pokaz gotowego obrazu
100x140 cm ,, Niedopasy” z dodatkiem tekstu: ,, Co to jest Appearance i czym sig rozni od
Performance? Zapytaj Kwieka or Piekarczyka”, patrz p. 304; pokaz ,,naprawionej” ekspozycji

, Dyplomu PK”, patrz p. 300, pokaz obrazu olejnego kwiatow malowanych z natury w klatce zlozonej
z 6. krat stalowych Kwieka, patrz App. 31/; Klub Performance; Gal. Kordegarda, Warszawa
18.01.2005. [Kwiek 2011, s. 241]



takze sztukq wspélczesng. Po I Wojnie Swiatowej osiggniecia tej szkoly rozpowszechnili ucz-
niowie Podlachy: Ksawery Piwocki w Warszawie i Poznaniu, Maria Rzepinska w Krakowie i
w Lodzi, Zbigniew Hornung we Wroctawiu i Toruniu. Dzisiaj, kiedy uczniowie Wtadystawa
Podlachy juz nie zyja, trudno mowi¢ o jakiej$ szkole w obrebie polskiej historii sztuki, cho-
ciaz, jako uczen Ksawerego Piwockiego, odwotuje sie w swoich badaniach do metod przez te
szkot¢ wypracowanych. Dzisiaj przyjeta metodologia historii sztuki rozpltyneta si¢ w nurtach
tak zwanej ponowoczesnosci, twierdzacej o zaniku wzoréw w sztuce. Mogtbym dodaé, ze
Ksawery Piwocki nie znalazl zatrudnienia w obszarze uniwersyteckiej historii sztuki, ale nau-
czy} historii sztuki wielu artystow, wyktadajac ja w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych?,
Dlatego dzisiaj temat warszawskiej szkoty sztuki podjeli przede wszystkim artysci, a nie hi-
storycy sztuki. Po inicjatywie Przemystawa Kwieka temat warszawskiej szkoty sztuki pod;jat
Jan Stanistaw Wojciechowski proponujac 15 grudnia 2018 roku* podjecie cyklu spotkan w
Galerii Walka Mtodych, na temat Szkoly warszawskiej. Ten tekst jest zwigzany z jego inicja-
tywa. Jak widzimy, kazdy z nas, inicjujacych powstanie galerii Walka Mtodych (Kwiek, Ryl-

ke, Wojciechowski), uznal ten temat za wazny.
Artysci wykleci sztuki wysokiej

Przemystaw Kwiek mowi o artystach wykletych sztuki wysokiej. Mozart twierdzit, ze pisze
muzyke zrozumiala, ale nie pisze muzyki dla stangretow. Dzisiaj trwa zamazywanie podziatu
pomiedzy sztuka wysoka i niska. Pomija si¢ artystow otwierajacych nowe, dopiero
pojawiajace sie perspektywy sztuki. Nie ogarniajg ich dziet liczone przez manipulatorow
spolecznych parametrycznie trendy rozwojowe, ktore sg okreslane przez urzednikow sztuki.
Parametryzacja okresla warto$ci 1losciowe mysli 1 rzeczy juz istniejgcych i nie moze dotknaé
tego, co dopiero si¢ rodzi. Mysli i rzeczy, ktore jeszcze nie istnieja, moga pojawic sie tylko w
sztuce 1 reprezentuja W niej wartosci, ktore dopiero sa w trakcie ksztattowania, wartosci
stanowiace jako$ciowa istote sztuki wysokiej. Przez to, ze te warto$ci dopiero si¢ rodzg, to w
sposOb naturalny stanowig zagrozenie dla mysli 1 rzeczy, ktore juz istniejg. Dlatego sa
przesladowane i1 funkcjonujag w polu istnienia artystow wyklinanych przez estabilischment

artystyczny. Artystow wykletych sztuki wysokiej. Dlatego Ksawery Piwocki nie mogt uczy¢

3 Byl do swojej $mierci moim promotorem, Kiedy na pisatem prace z historii sztuki ogrodowej na Wy-
dziale Ogrodniczym Szkoty Glownej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie.
4 Miato to miejsce na spotkaniu w galerii Walka Mtodych przy okazji prezentacji performance i wy-

stawy Michata Banaszka: Info na pasku telewizora



historii sztuki na warszawskim uniwersytecie, a Jerzy Sottan i Oskar Hansen architektury na
warszawskiej politechnice. Takze Henryk Stazewski, Wojciech Fangor czy Magdalena
Abakanowicz nie mogli uczy¢ na warszawskiej akademii sztuk pigknych. Podobnie nie
wspomina si¢ Tadeusza Breyera, tworcy warszawskiej szkoty rzezbiarskiej, czy Stanistawa
Szymanskiego tworcy warszawskiej szkoly wspoétczesnego gobelinu. Artystow wykletych nie
tylko przez urzgdnikow sztuki wysokiej, ale wymazywanych w potocznym zyciu. Jezeli
bedziemy liczy¢ demokratycznie rozumiane wartosci parametrycznie, to Zenon Martyniuk,
nazywany Krolem Disco Polo, zawsze zgromadzi w Zakopanym wigksze ttumy niz Wojciech

Blecharz, ktory zeby komponowac wspotczesng muzyke musial wyjecha¢ do Kaliforni.

Szkoly w sztukach pi¢knych

.

Ryc. 1. Arty$ci na pierwsze] wystawie Szkoty Warszawskiej w warszawskiej Zachgcie,

1930r., Archiwum Akademii Sztuk Picknych w Warszawie.

Jak pisatem w Gazecie Polskiej Codziennie [Rylke 2015], wcze$niej powstaty w Polsce szko-
ty artystyczne od szkoty naukowej z zakresu historii sztuki. Uksztattowaly si¢ jeszcze w okre-
sie zaborow. Pierwsza taka szkota powstala w Krakowie, rozpoczeta historycznym malar-

stwem Jana Matejki i odwotywata sie, tak jak jego sztuka, do Swiata idei. W okresie migdzy-



wojennym i powojennym rozwijata si¢ i przybrata oficjalng nazwe Grupy Krakowskiej. Naj-
wigksze znaczenie posiadata w potowie XX wieku, a jej najbardziej znani przedstawiciele, to
niezyjacy juz: Tadeusz Brzozowski i Jerzy Nowosielski. W obszarze sztuki performance kon-
tynuuje jg Zbigniew Warpechowski. Nieco pdzniej powstata druga ze szkot, warszawska.
Zapoczatkowato jg rodzajowe malarstwo Aleksandra Gierymskiego. Ta szkota odwotywata
si¢ do $wiata rzeczywistego i cechowalo ja zaangazowanie spoteczne. W 1929 roku ucznio-
wie Tadeusza Pruszkowskiego powolali Szkole Warszawskq (ryc. 1), ktorej przedstawiciele,
to m.in.: Wlodzimierz Bartoszewicz, Efraim i Menasze Seidenbeutel, Eugeniusz Arct, Michat
Bylina i Antoni Lyzwanski. Ta szkota po wojnie nie funkcjonowata juz oficjalnie, chociaz
trzej ostatni, wymienieni przeze mnie artys$ci, uczyli po wojnie w warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych [Encyklopedia 1976].

W okresie miedzywojennym, kiedy Paryz stat si¢ artystyczng stolicg §wiata, probowano stwo-
rzy¢ szkole opierajac si¢ na wypracowanych tam wzorach. W latach 20. Jozef Pankiewicz
zorganizowat, dla stworzenia polskiego ruchu artystycznego opartego na wzorach francuskie-
go koloryzmu, tak zwany Komitet Paryski. Jako Kapisci (KP — skrot od nazwy Komitetu Pa-
ryskiego), zdominowali oni po wojnie szkolnictwo artystyczne, ale ostatni i najwybitniejszy
ich przedstawiciel, Jozef Czapski, w tym czasie nadal mieszkat i zmart w Paryzu. W okresie
miedzywojennym powstaty idgce ze Wschodu i z Zachodu dwie odmienne szkoty artystyczne
oparte na wzorach totalnych. Matzenstwo Wiadystaw Strzeminski 1 Katarzyna Kobro probo-
wali zaszczepi¢ wschodni, sowiecki konstruktywizm, organizujac w Polsce grupe: Blok Kubi-
stow, Suprematystow i Konstruktywistow. Stanistaw Szukalski przyjechat do Polski z zacho-
du, z Chicago i odwotujgc si¢ do dwczesnych, amerykanskich koncepcji rasistowskich, stwo-
rzyt w Polsce grupe artystyczng: Szczep Rogate Serce. Obie szkoty po II Wojnie Swiatowej
zanikly wraz z kompromitacja, charakterystycznych poj¢¢ dla tych nurtow w sztuce: walki
klas i walki ras. Po ostatniej wojnie Wtodzimierz Sokorski, jako minister kultury i sztuki, a
p6ézniej przewodniczacy Komitetu ds. Radia i Telewizji, rozpowszechnial w trybie admini-
stracyjnym polskg wersje sztuki sowieckiej, zwang: socrealizmem. Socrealizm nie przetrwat
dhugo, chociaz zaptodnit w tych latach tak wybitnych artystow, jak Andrzej Wroblewski czy
Andrzej Wajda. Dzisiaj w polskiej sztuce, przynajmniej w sztuce oficjalnej, dominuje przy-
wieziona z zachodu tak zwana postsztuka, odpowiednik ponowoczesnosci w naukach o sztuce,
ktéra neguje role wzorcow kulturowych, takze wzorcow okreslajacego naszg przysztos¢. W
efekcie ten tekst jest troche napisem nagrobnym, epitafium, nie tylko odniesionym do szkot w

polskiej sztuce, ale rowniez odniesionym do polskiej sztuki wysokiej. Jak pisalem na poczat-



ku, jedyna oficjalnie lansowana dzisiaj sztuka, to sztuka wtorna, oparta na dekoracyjnych
wzorach wypracowanych w sztuce ubiegtego wieku.

Szkoty w sztuce pozwalaty arty$cie ugruntowaé si¢ w okreslonym nurcie intelektualnym i
formalnym, ktory byl osadzony w kontekscie spotecznym. W sytuacji zaniku szkot zanika
sztuka, jako wzorzec kultury, do ktorego mozemy sie lokalnie odwotaé. Stajemy si¢ bezbron-
ni wobec obcych, czesto wrogich Polsce, wzorcow kultury serwowanej nam przez mass me-
dia. Dla artystow sztuki wysokiej, ktora nie odwotuje si¢ do lansowanych z zewnatrz wzorow,

pozostaje postawa artysty wykletego.
Warszawska szkola sztuk pieknych

Mimo zniszczenia Warszawy szkola warszawska, chociaz niesformalizowana po wojnie, jak
grupa krakowska, najwigkszego znaczenia nabrata w drugiej potowie XX wieku. Wowczas,
podobnie jak dzisiaj, w sztuce gtéwnego nurtu dominowata sztuka abstrakcyjna. W reakcji na
skostnienie wzoréw formalnych tej sztuki, wprowadzonych do Polski z opéznieniem wynika-
jacym z okresu dominacji socrealizmu, rozwingty si¢ w Warszawie dwa nowe, opozycyjne do
abstrakcjonizmu, ruchy artystyczne. Pierwszy, nazwany pozniej nowq figuracjq, powracat do
sztuki przedstawiajacej. Drugi, nazywany drugqg awangardg, opierat si¢ na konceptualizmie,
sztuki procesualnej i srodowiskowej. Zarowno pierwszy, jak drugi ruch, mimo negatywnego
nastawienia do establishmentu artystycznego, takze do siebie byly nastawione konfrontacyj-
nie, chociaz obie grupy miaty, moim zdaniem, charakterystyczne dla szkoly warszawskiej
nastawienie prospoteczne. Do porozumienia dazyli nieliczni artysci, miedzy innymi nasza
trojka (Kwiek, Rylke, Wojciechowski), czego przyktadem byta wystawa i sympozjum w Ga-
lerii Studio pod nazwa: Obrazy, grafiki, rzezby, nieobrazy, niegrafiki, nierzezby, w ktorej
wspolnie uczestniczyli$my. Jak pisat w katalogu tej wystawy i sympozjum, jej komisarz, Ro-
man Roézycki: Wystawa jest probg zerwania z partykularyzmem panujgcym w galeriach i uka-
zania na wspolnej plaszczyznie wielu rzeczywistosci w sztuce [Obrazy... 1973].

Organizacyjnie pierwsze swiadectwo reaktywacji szkoly warszawskiej uzewnetrznito si¢ na
poczatku lat 70tych, kiedy na obrzezu oficjalnego zycia powstat ruch artystyczny: O poprawe
[,,Geno” Matkowski 2015]. W pierwszej wystawie tego ruchu uczestniczyto 14 artystow (ryc.
2.) W drugiej wystawie tego ruchu uczestnikéw bylo juz znacznie wiecej (ryc. 3). Potem ruch
rozwingt si¢ nawet poza granice Polski, ale w koncu zostal zablokowany przez decydentow
polskiej sztuki. Byl jeszcze pdzniej kontynuowany w latach 80tych, ale z mniejszg intensyw-

noscia, przez Akcje Swiat, ktora byta ugrupowaniem taczacym artystow z ludzmi piora.
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Ksztattujgca si¢ w latach 70tych awangarda takze miata swoje miejsca i ruchy alternatywne
do oficjalnej sztuki, takie jak spotkania w Nowej Rawie, czy prywatne dziatania w prowadzo-
nej przez Zofi¢ Kulik i Przemystawa Kwieka w ich mieszkaniu Pracowni Dziatan, Dokumen-
tacji i Upowszechniania (PDDiU) lub w Biurze Poezji Andrzeja Partuma. Te ruchy, chociaz
nie dazyly bezposrednio do tworzenia szkot artystycznych, integrowaly artystow wykletych,
ktorzy nie miescili si¢ w ramach kosmopolitycznej sztuki globalnej rodem z Berlina i Nowego
Jorku, lansowanej przez krytykow i oficjalng polityke kulturalng. Kryzys polityczny i gospo-
darczy w Polsce doprowadzit do tego, ze w latach 80tych polityka kulturalna panstwa i jego
krytykow utracita swoja role oficjalnego wyznaczania trendéw w sztuce, a rozwingt si¢ szero-
ko w Warszawie nurt kultury niezaleznej. Jej zasigg i formuty artystyczne byty ogromne i
niezwykle zréznicowane. Mozna to pokaza¢ na przyktadzie dorobku jednej z wielu dziataja-
cych wowczas galerii w prywatnych warszawskich pracowniach [Rylke 2010]. W tym okresie
dominowat pierwszy nurt wywodzacy si¢ ze sztuk przedstawiajacych. Po odzyskaniu niepod-
legtosci, w odniesieniu do sztuk awangardowych podobng rolg petnito, zatozone w 1990 roku
Stowarzyszenie Artystow Sztuk Innych (SASI), grupujace artystdéw nowych kierunkow sztuki
wspolczesnej.

Piszac w Gazecie Polskiej Codziennie o szkotach w sztuce przywotatem i reprodukowatem
obrazy dwodch przedstawicieli warszawskiej szkoty sztuki, ktorych cechowato spoteczne za-
angazowanie: Przemystawa Kwieka (ryc. 4) i Jacka Lilpopa (ryc. 5), ktorzy wywodzili si¢
zarowno ze sztuk przedstawiajacych, jak awangardowych. Wybratem ich wlasnie ze wzgledu
na zaangazowanie spoleczne, bedace istotnym wyr6znikiem ich sztuki; co jest, moim zda-

niem, takze istotnym wyrdznikiem warszawskiej szkoty sztuki.

Ryc. 4. Przemystaw Kwiek, Prawdziwy demokrata + cytaty z dziet Stalina, 2006
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Ryc. 5. Jacek Lilpop, Rotekapitalismus, 2003
Warszawska szkola architektury

Po upadku Powstania, Warszawa zostata pod koniec 1944 roku spalona przez Niemcow i od-
budowana dopiero po zakonczeniu wojny. Odbudowa byta prowadzona w specyficznych wa-
runkach wypedzenia mieszkancéw miasta i odebrania im praw do wiasnosci gruntu [Dz.U.
1945 nr 50 poz. 279]. Powstata w wyniku tego unikalna sytuacja, w ktorej los miasta j jego
ksztalt zostal powierzony w rece jednego pokolenia architektow. Przy odbudowie Warszawy
spieraty si¢ dwie grupy dziatajacych wowczas architektow. Jedna grupa starata si¢ odbudo-
wac co cenniejsze z dawnych budowli, przez co zyskata miano Zabytkowiczéow. Druga grupa

chciala na gruzach dawnego miasta zbudowa¢ nowe, nowoczesne miasto, przez co zyskata



miano Modernistow. Oba podejscia cechowata duza swoboda w traktowaniu zachowanych
resztek wypalonej zabudowy miejskiej. Zabytkowicze odbudowywali pierzeje ulic starej czg-
$ci miasta, ozdabiajgc elewacje stawianych przy ulicach budynkow palimpsestem dawnych i
wspotczesnych dekoracji, wzorowanych na XVIII wiecznych obrazach Canaletta, bo elewacje
XIX wieku uznawano za niegustowne. Modernisci wznoszone budowle ozdabiali socreali-
stycznymi dekoracjami stanowigcymi mieszanke migdzywojennego formizmu z socreali-
stycznym eklektyzmem. Tworzylo to zabawng mieszaning kompromisow stylowych wtasci-
wych dla komunistycznej dyktatury w jej pierwszej, stalinowskiej fazie. W takg stylowg mie-
szaning najlepiej utrafit radziecki architekt, Lew Rudniew, ktéry w 1955 roku, na zakonczenie
tego okresu w centrum miasta postawil wiezowiec zwienczony formistyczng iglica z gwiazda,
a szczyty bryt wiezowca ozdobil attykami zaczerpnigtymi z manierystycznych $cian ognio-
wych polskich miast | Rzeczpospolitej. Ta wizja byta dla mieszkancéw Warszawy tak prze-
konywujaca, ze za glowny symbol Warszawy uwaza ten Palac Kultury i Nauki im. Jozefa
Stalina dzisiaj 23,4% jej mieszkancow, 25% mieszkancow strefy podmiejskiej Warszawy,
20% turystow 1 25,9% przedsiebiorcow [Dudek-Mankowska 2011].

Architekci sztuki wysokiej, ktorzy byli wtedy wierni trendom tzw. architektury organicznej,
podobnie jak wspomniani wczesniej historycy sztuki, znalezli azyl na Wydziale Architektury
Wnetrz warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zezwolono im tylko na tworzenie wspotcze-
snej formy architektonicznej, jako polskiego towaru eksportowego przy projektowaniu wy-
staw zagranicznych. Tworzyli w mysl architektury organicznej i formy otwartej, rozwijajac
koncepcje le Corbusiera. Jednak ich szkola zaznaczyta si¢ nie w architekturze, ale w designie
i rzezbie, bo takich studentow ksztalcili. Wydziat Architektury warszawskiej politechniki od-
cigt si¢ od budowy nowoczesnej formy poprzestajac w projektowaniu architektonicznym na
technicznych aspektach budownictwa i urbanistyki. Przez nastepne lata Warszawe odbudo-
wywano w formie uproszczonej zabudowy blokowej; w pdzniejszych latach takze wielko-
przemystowej zabudowy pochodzacej z fabryki doméw na Stuzewcu. W wyniku tych dziatan
warszawska szkota architektury kojarzy sie dzisiaj z masowym budownictwem osiedlowych
blokéw. Drugg specyficzng cechg zabudowy Warszawy sg wiezowce. Po odzyskaniu niepod-
leglos$ci zrealizowano ponad 50 budynkéw liczacych powyzej 65 metrow, a drugie tyle jest w
budowie, chociaz zaden z nich nie dorownuje wysokos$cig i oryginalnoscig formy Patacowi
Kultury i Nauki, symbolowi wspoétczesnej Warszawy (ryc. 6). Budownictwo wysoko$ciowe
bylo réwniez wczesniej cechg charakterystyczng Warszawy. Przed I Wojna budynek Pasty
byt najwyzszym budynkiem w Europie. W okresie migdzywojennym budynek Prudientalu byt
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drugim co do wysoko$ci w Europie budynkiem, a po II Wojnie Patac Kultury i Nauki byt w
latach 50tych tez najwyzszym, poza Moskwa, budynkiem w Europie.

Ryc. 6. Pamiatki sprzedawane na Rynku Starego Miasta w Warszawie (fot. J. Rylke)

Budowa Patacu Kultury byta w Warszawie ostatnig $wiadoma probg kreacji urbanistyczne;.
Ograniczenie urbanistyki do rozwigzywania problemow technicznych dato w wyniku bezpla-
nowy rozwdj miasta. W wyniku tego, w nastepnych latach miasto ksztaltowato si¢ poza kon-
trolg urbanistyczng spontanicznie, podobnie jak organizmy zywe. Oprocz wzrostu wzwyz,
wokot punktu centralnego, w ktorym wzniesiono PKiN, potozonego w najwyzszym punkcie
guza warszawskiego®, rozwijato si¢ w miare rozwoju demograficznego w organiczng forme
spiralnego rozrostu dzielnic mieszkaniowych [Rylke i inni 2005]. Podobnie, jak w wypadku
urbanistyki, projektowanie architektoniczne, ktére na $wiecie jest uznawane za dziedzing
sztuki [Annex 1 2006], rowniez zostato uznane za dziatania dotyczgce rozwigzan technicz-
nych. Nie dopuszczono do zawodu architektow — artystow, gdyz §rodowisko architektoniczne
zabito sztuke architektoniczng, takze poprzez dziatania administracyjne, tworzac lzby archi-

tektoniczne nadajgce uprawnienia budowlane, ktore w statucie tych izb ograniczajg role archi-

® Najwyzszy punkt lezat nieco dalej, koto filtrow, przy kosciele $w. Barbary, ale w miejscu odleglej-
szym od tradycyjnego centrum miasta.
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tekta do funkcji budowlano-technicznych®. Trudno w takiej sytuacji mowié o szkole war-
szawskiej w architekturze a nawet o artystach wykletych sztuki architektonicznej, bo nie zo-
stali oni wykleci, ale po prostu zostali usunigci. Przy budowie niemal od podstaw duzej, euro-
pejskiej stolicy, najwazniejszg postacig stat si¢ sowiecki architekt, a miasto rozrastato si¢ w

sposob podobny do narastania muszli §limaka.

Warszawska szkola architektury krajobrazu
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Ryc. 7. Franciszek Krzywda-Polkowski. Park w Zelazowej Woli, (fot J. Rylke)

W okresie migdzywojennym architektura krajobrazu opierata si¢ na ogrodnikach planistach
(Franciszek Szanior, Stanistaw Rutkowski, Leon Danielewicz), ktorzy kontynuowali
naturalistyczny styl w sztuce ogrodowej, oczywiscie dostosowany do wspotczesnych
modernistycznych trendow. Juz nie ozdobne ogrodnictwo, ale architektura krajobrazu zostata

zapoczatkowana W latach 30tych XX wieku przez Franciszka Krzywde-Polkowskiego, ktory

® Celem nadrzednym Izby jest ochrona przestrzeni i architektury jako dobra publicznego. Cel ten Izba
realizuje poprzez zapewnienie wlasciwego wykonywania samodzielnych funkcji technicznych w bu-
downictwie przez swoich cztonkoéw oraz sprawowanie pieczy nad wykonywaniem rzeczoznawstwa
budowlanego w zakresie architektury [Statut... 2002]
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ukonczyt przed I Wojna Swiatowa Wyzsza Szkote Malarstwa, Rzezby i Budownictwa im.
Strogonowa w Moskwie. Nowa, modernistyczna forma, bardzo jednolita stylowo i operujaca
doskonale zastosowanym detalem parkowym zostala przez niego i jego asystentow (Alina
Scholtzéwna, Wiadystaw Niemirski (Niemiec)) wypracowana w latach 1942-45 przy budowie
parku w Zelazowej Woli. Opierala sic ona na komponowaniu wnetrz parkowych na wzor
wnetrz architektonicznych ale z naciskiem potozonym na malarsko$¢ detalu budowlanego 1
wigzaniu ksztaltowanych form z ich zawarto$cig semantyczng odniesiong do muzyki
Fryderyka Chopina (ryc. 7).

Po $mierci Polkowskiego zlikwidowano w Polsce architekture krajobrazu, bo zdaniem
komunistow, otoczenie cztowieka nie powinno by¢ pigkne, ale funkcjonalne. Staraniem
Alfonsa Zielonko zezwolono czgsciowo na kontynuacje ozielenienia, okrojong do
ksztaltowania terenéw zieleni. Poniewaz Sekcja Ksztaltowania Terenéw Zieleni w
warszawskiej Szkole Glownej Gospodarstwa Wiejskiego, byta jedyna placowka w Polsce
ksztalcagcg w tym zakresie, nabrata charakteru szkoty ogolnopolskiej. Opierata si¢ ona na
prymacie funkcji, z ograniczonymi odniesieniami do sztuki wspolczesnej. Sytuacja uleglta
dopiero zmianie po 1990 roku, kiedy utworzono kierunki studiow architektury krajobrazu w
réznych miastach i powstaty lokalne szkoty architektury krajobrazu. Studia byly jednak
powolywane nie na uczelniach artystycznych i nie traktowano w nich architektury krajobrazu
jako jednej z dziedzin sztuki. Dlatego dopiero w koncu XX wieku rozpoczatem, wraz z
podobnie myslacymi wspotpracownikami, proces powrotu architektury krajobrazu w obreb
wspotczesnej sztuki. Powotalismy poczatkowo Pracowni¢ Sztuki, ktora przeksztalcila si¢ w
Samodzielny Zaktad Sztuki Krajobrazu, wreszcie w Katedre Sztuki Krajobrazu. Ta katedra
istnieje (chociaz beze mnie) do dzisiaj w Szkole Gloéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w
Warszawie. Jej odrgbnos$¢ (wyksztalcitem 19 doktorow tej sztuki) jest wyraZnie zauwazalna,
poniewaz zostata poparta takze dzialalno$cig wydawnicza (10 toméw Przyrody i miasta i 37
tomow Sztuki ogrodu. Sztuki krajobrazu, dostepnych takze w internecie na stronie
www.sztukakrajobrazu.pl). Dorobek formalny sztuki krajobrazu zostal przedstawiony przez
Katedr¢ Sztuki Krajobrazu na Festiwalu Ogrodowym w Bolestraszycach, ktory
wspotorganizowalismy w 2011 roku i na ktorym zrealizowalismy 4 z 10 przedstawionych
ogrodéw [Rylke 2011]. Ogrody festiwalowe sa dzietami o charakterze czysto artystycznym
(nie pelnig zadnych innych funkcji), stad w petlni mieszczg si¢ w obszarze sztuki (ryc. 8).
Kilka lat temu napisatem tekst o warszawskiej szkole architektury krajobrazu [Rylke 2016],

gdzie mozna wigcej dowiedzie¢ si¢ o jej historii.
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Ryc. 8. Beata J. Gawryszewsa, Jan Rylke, Janusz Skalski. Od powietrza, glodu...Festiwal
Ogrodowy Bolestraszce 2011 (fot. J. Rylke)

Architekci krajobrazu realizujacy si¢ w obszarze sztuki wysokiej sg z zalozenia artystami
wykletymi, poniewaz przy realizacjach przetargowych oceniany jest obok ceny, tylko
oferowany przez architekta krajobrazu uktad programowo przestrzenny a nie zalozona
warto$¢ artystyczna dziela, a przy realizacjach prywatnych przewaznie decyduje gust
inwestora i wykonawcy. Kim sg artysci wykleci z takich obszarow sztuki, jak architektura i
architektura krajobrazu? W przegladzie dyscyplin wedtug OECD projektowanie architekto-
niczne miesci si¢ w dziedzinie Sztuka, ale nie jest tak w Polsce. W Polsce miesci si¢ w dzie-
dzinie nauki techniczne. Swiat raczej nie przyjmie naszych regulacji i rozwigzan. Jako kraj
rozwinigty, bedziemy musieli si¢ do powszechnych zasad dostosowac. Zanim to nastapi, ci z
architektow 1 architektow krajobrazu, ktorzy traktuja swoje dziatania jako sztuke, sg wykle-
tymi artystami tych dziedzin.
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